
іріп^ «»"»«і'л.іі л своїми уяв
леннями про соціальні цінності і їх ре
альні можливості.

II етап (10-й клас) — період уточ
нення соціально-професійного стату
су, формування знань та умінь.

III етап (11-й клас) —  період адап
тації передбачає уточнення соціально- 
професійного статусу, формування

знань, укинь і осо6**етк них якосте  ̂
що підтверджують усвідомленим шбІр 
педагогічної професії і установку на 
творче оволодіння нею.

На кожному віковому етапі ччкі по
винні ОВОЛОДІТИ ПСВНИМ»* ЗНВННЯМІн
уміннями, навичкам1* та розвинути осо- 
бнстісні якості, що визначають резуль
тативність їхнього професійного само

визначення.
Такий комплекс можна подати у виг

ляді схеми.
Таким чином, виховання морально- 

психологічної готовності старшоклас
ників до вибору професії вчителя іно
земних мов — процес довготривалий,
багатоступеневий, важливий елемент 
системи неперервної освіти.

Система знань, умінь, якосте* на кожному віковому етапі формування морально- 
психологічної готовності старшокласників де  вибору професії вчителя іноземним мов

Знання Уміння Якості
Для учнів ^ х  класів

Характеристика педагогічної професії, специфіка педаго
гічної праці вчителя іноземних мов. поняття *ПрСфЄСІЙНЧ*і 
інтерес» нахили, самооцінка».

Самостійно працював* з професЮгра- 
фічною літературою, уміти зіставити 
власні інтереси, нахили, здібності з ви- 
могамиї педагогічної професії, врахову
ючи специ^чх педагопчної праці вчите
ля іноземних мов.

Позитивне ставлення 
до педагогічної профе
сії, бажання працювати 
з дитячим колективом.

Для учнів 1(Ух класів
Шляхи та умови формування професійних інтерес©, поняття 
«Морально-психологічна готовність до вибору професії 
вчителя іноземних мов», професійно-значущі якості. загачьн; 
спеціальні вимоги, які висуває педагогічне професія, про* 

фесіограма вчителя іноземних мов. джерела отр*#лан*я ін
формації про педагогічну професію, можливості і шчяхи от
римання фаху вчителя іноземних мов в умовах неперервної 
освіти, умови оптимального вибору педагогічної професії

Аналізувати і складай- професюграму 
особистості вчителя іноземних мов. виз
начати ПрИЧМНН труднощів при виборі 
педагог і̂ної професЯ.

Організаторські, кому
нікативні, експресивні 
здібності, педагогічна 
відповідальність, емоці
ональність.

Д а я у ч н Ь  11~х класів
Перспективи та тенденції розвитку педагогічної професії 
науки, роль людського фактора в сучасних умовах.

[Здатність адаптуватися до педагогтчної 
діяльності, моральних норм і цінносте»- 
дитячого колективу, складати програму 
самопідготовки до вчительської профе
сії. оборунтовчвати свій вибір, адекватно

іоциоеат >рсч$>есіичо-зьаччгц! *кост

Самостійність, творчість, 
сачюаналіз, спостереж
ливість, ціленаправле- 
к іс їь . педагогічне мис
лення, впевненість у 
своїх силах

О с о б л и в о с т і  т в о р ч о ї р о б о ти  нд  у р о к а х  
ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА В ПОЧАТКОВІЙ ШКОЛІ

дека* хуАРЖНьо+рафіїного \ьтеіу, доцент кафедр*- образотворчого

Творча праця як І будь-як/ нові форми активного ставлення людини 
де дійсності погребує належної організації, визначення особливостей 
та вимог для її виконання. Розуміння важливості цього питання зумов
лює умгу вчених, учителів, вихователів до творчого розвитку лігей та 
молоді, спонукає лослілників жук а ги нові шляхи становлення особис
тості И створення необхідлмх умов для іі розвитку.

Навчання в сучасній школі поклин 
крне не лише передавати учням необ
хідний досвід пізнання навколишньої 
Дійсності, а й розвивати їхній творчий 
потенціал, стимулювати розвиток ТВОР
ЧИХ сил і можливостей. У вирішенні 
иього завдання належне місце покли

кані зайняти нзвчачьчі заняття з обра
зотворчого мистецтва. їхній зчост. 
спрямованість та характер впливу мо
жуть СПРИЧТИ рОЗВИ'КЧ художньої 
творчості учнів форчічвати естетичне 
ставлення до кавшлчдояіьої дійсності 
та мистецтва.

Про необхідчість еодчулзозвн̂ зз Й 
РОЗВИТКУ творчих С -Л  І МОЖАИВОСТЄЙ 
учнів у чзв^лчжоал процес пмсалм ві
домі українські г«дагоп- Ачч&карен- 
КО. б бу'ХОлччнмСЬчи«* Ю ЛіМНСЬНИЙ. Ф і- 
лоссчкьк \\ \ьт\ро\ог-- та естетик -  
аспекти 'ворності знзйиічи відобра
ження в працях Є фюмова В ллпечьо-

ва П .Лаврова, Б.Л̂ ейлаха та ін.; психо- 
логтчн особливості творчого розвитку 
дітей різ-нх вікових груп вивчали З.Бо- 
гуславська, Л.Виготський, О.Запоро
жець. О.Леонтьєв, О.Лук. С.Рубінш- 
тейн та К - дидактичні умови розвитку 
творчих сил і можливостей дітей вис- 
віїдювали у своїх працях Ю.Бабансь- 
кий, Шідласий, О.Савченюо та інші.

Істотного значення для розв'язання 
проблеми розвитку творчих здібнос
тей чолод ш*<х школярів на уроках об
разотворчого мистецтва у школі набу
ли праиі що стосуються художньо-ес- 
теп'-ного виховання ч**чів різних віко-
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вих груп (€ Антонович. в Бехтерев. 
Г.Бєда, Н.Вєтлугіна, Є.Ігнатьєв, ІКабиш, 
В.Кіреєнко, Т Комарова, 8,Олійник 14/, 
Н.Сакуліна та їй.) і організації їхньої 
творчої роботи (І.Волков. СІгнатьєв 
Б.Йєменський те ін.).

Водночас слід зазначити, що особ* 
лмвосП творчої роботи учні» не уро
ках образотворчого мктсцтм зали
шаються Ц|С не досить висвітленими 
стосовно сучасних, вимог до науково- 
педагогічної літератури

Метою етапі с КОКРСТНМЦМ особ- 
ливостеи творчої роботи не уроках 
образотворчого мистецтва в початко
вім школі, в також означення ряду ви
мог щодо І  ефективного проведення,

Процес організації творчої роботи 
молодших школярів мас ряд особли
востей. що харвктсриз^отьсв: 1) меха
нізмам художньої творчості дітей МО
ЛОДШОГО шкільного віку; 2) спрямова
ністю творчої роботи учнів на уроках 
образотворчого мистецтва; 3) психіч
ною регуляцією учнів на уроках обра- 
ютворчого мистецтва; 4) досвідом, 
якого потребують молодші школярі 
для виконання творчої роботи на уро
ках образотворчого мистецтва.

Розглянемо ці особливості доклад-

1. Механізм художньої творчості 
дітей МОЛОДШОГО шкільного віку. Роз
гляд цього питання зумовлюється тим, 
що художня творчість є результатом 
процесів, характерних для людини на 
певних етапах П розвитку. У молодшому 
шкільному віці розвивається абстракт
но-логічне і просторово-образне мис
лення Роль іх у художній творчості ді
тей вчені оцінюють по-різному.

У працях психологів, присвячених 
вивченню шляхів розвитку дитячої ху
дожньої творчості, ми знаходимо ос
новні моменти Творчого процесу: 
первинне переживання (слугує пош
товхом для створення); Явище вирв- 
жальноі діяльності (матеріал для твор
чості); явище оформлення (організації 
або упорядкування) матеріалу.

Певний інтерес з погляду систем
но-структурного підходу до визначен
ня механізму дитячої творчості у психо
логічному розумінні становлять праці 
ЯЛономврьовв. Вказуючи не існуван
ня різноманітних сфер-рівнш організа
ції творчості, він наполягає на необхід
ності розроблення комплексу критері
їв, що відповідають цим сферам. На йо
го думку, успіх розроблення кожного з 
таких критеріїв перебувас в безпосе
редній залежності від ступеня осмис
лення питання про сутність творчості, 
взятої у найбільш загальному вигляді — 
як узагальнення всіх його виявів на рів
нях різних сфер (б, с 421 Учений ука
зує на застосування двох основних 
рівнів дослідження: ЄмЛіриЧНОГО Тв 
фундаментального. На емпіричному 
рівні відбувається пізнання, на фунда
ментальному, який є надбудовою емпі
ричного, відбувається розчленування 
внутрішньоречових зв'язків та виявлен
ня їхніх закономірностей. Автор тео

ретично доводить, що творчу діяль
ність взагалі неможливо безпосеред
ньо піддати експериментальному дос
лідженню /гам. само, с.1141 Я.Поно- 
мврьов зазначає, що необхідність ло
гічною вирішення виникає там, де лю
дина зобов'язана передати знайдене 
нею рішення Іншому (або зробити ана
логічний ,шіт собі). Така ситуація зо
бов язус до того, щоб поділити цілісно 
зображений у первинній моделі хід 
взаємодії суб'єкта з об'єктом і зміни, які 
відбулися в об'єкті завдяки прямому 
або логічному результату цієї дії.

На позитивну оцінку заслуговує 
наведений автором експерименталь
но встановлений факт неоднорідності 
специфічних для людини дій, наявність 
у такому випадку прямого (усвідомле
ного) та побічного (неусвідомленого) 
продуктів.

Я.Пономарьов розробив принцип 
системно-структурного ПІДХОДУ, згід
но з яким «пошук невідомого» здійс
нюється за допомогою механізму вза
ємодії інтуїтивного та логічного. Цей 
принцип дав можливість говорити про 
розуміння творчості як про механізм 
продуктивного розвитку, здійснити 
розподіл П на структурні рівні органі
зації, виділити психологічний рівень та 
визначити його ставлення до суміжних 
факторів — соціального та органічно
го, окреслити внутрішню неоднорід
ність психічного.

Свій варіант характеристики ознак 
творчого акту дає інший дослідник 
психології творчості О.Лук, який озна
ками творчого акту вважає необхід
ність попередніх знань, підсвідоме асо- 
ціювання далеких понять та критичну 
оцінку отриманого результату.

Підтверджуючи думку В.Роттенбер- 
га про важливість розвитку просторо
во-образного мислення, О.Лук вказує 
на відмінності між людьми за ступенем 
обдарованості. Це залежить від урод
жених якостей та від того, що людина 
отримала в ранньому дитинстві. На йо
го думку, в сучасній початковій школі 
•головною метою мас бути набуття уза
гальнюючих стратегій. Для цього центр 
ваги слід перенести із заучування і за
лам ятовування на розвиток допитли
вості та самостійності» [2, с.59].

Аналізуючи праці зарубіжних уче
них щодо визначення якостей і показ
ників творчих особистостей, можна 
помітити, що кожен дослідник пропо
нує свій набір найбільш істотних, з йо
го точки зору, ознак. Але серед них є 
ознаки, які майже всі автори вважають 
основними Це: а) відкритість досвіду, 
чуттєвість до нового, здатність бачити 
й ставити проблему, існування інтелек
туальної та творчої ініціативи; б) ши
роке узагальнення явищ, не пов'язаних 
між собою наочним. понятійним зв яз- 
ком, в) побіжність мислення, що ха
рактеризується багатством та різнома
нітністю ідей, асоціацій з приводу ви
никнення незначного стимулу; г) гнуч
кість мислення, здатність до швидкого 
переходу з однієї категорії в іншу, від

одного засобу вирішення до іншого 
ґ) оригінальність.

Розкриваючи особливості твор
чості на уроках образотворчого мис. 
тецтва у початковій школі, слід звернути 
увагу на те, що є спільним для багатьох 
дослідників дитячої художньої творчос
ті, За висловом Т.КомаровоІ, творчий 
характер діяльності передбачає виник
нення і розвиток задуму' адже дитина 
не просто переносить те, що запам'ята
ла, — у неї виникають переживання у 
зв'язку з цим предметом, певне став
лення до нього. Єдине уявлення вклю
чає те, що сприймається у різний час за 
різних обставин. З цього створюється 
образ, який дитина висловлює за допо
могою зображальних засобів

На думку П.ПІдкасистого, реаль
ною основою збудження творчої ак
тивності учня в усіх ланках навчально
го процесу є поєднання відтворенні 
(репродукції) та творчості. Змістом 
творчої роботи він вважав осмислен
ня проблеми, припущення про можли
вість відкриття невідомого в непізнаній 
сфері або принципово нового знання 
про певні явища. Важливу роль при 
цьому має відігравати мотивація. Зав
дання навчання На уроках образот
ворчого мистецтва полягає в тому, 
щоб разом із викладанням фактів для 
засвоєння їх учнями показати їм зразки 
теоретичного узагальнення цих по
нять, озброїти їх методами осягнення 
суті явищ і процесів довколишнього 
світу, засобами зображення їх у внут
рішньому взаємозв'язку виховати вмін
ня бачити специфічні, відмінні риси 
прояву того чи іншого поняття або 
явища в різних умовах. Автор наголо
шує на тому, що у цьому разі елементи 
творчості будуть виявлятися навіть на 
стадіях засвоєння й репродукції рані
ше здобутих шаблонних знань. П.Під- 
касистий підкреслює, що «творча ді
яльність учня, психологічна природа 
якої пов’язана з індивідуальним мис
ленням, неминуче містить у собі відтво
рення знань і окремих способів роз
в'язання проблем, які раніше вважали
ся в суспільно-історичній практиці 
творчими І які продовжують бути 
творчими для індивіда, незнайомого з 
принциповими основами їхнього роз
в'язання» /5, с.ЗЗІ

П.ПІдкасистий стверджує, і з ним 
не можна не погодитися, що в пізна
вальній діяльності учня репродуктивні 
процеси, що відбуваються як насліду
вання, виступають у поєднанні з еле
ментами творчих процесів, які виявля
ються у накопиченні особистого прак
тичного й пізнавального досвіду, в ін
дивідуальному переосмисленні сус
пільного досвіду в особисті знання. Те 
саме визнає і Б.Щербаков, який зазна
чає, що зображальна діяльність дитини
— явище, в якому розкривається сут
ність, вирішуються різні завдання.

2. Спрямованість творчої роботи 
учнів на уроках образотворчого мис
тецтва визначається рядом проблем. 
Це:
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— небезпечність нав’язування сте
реотипів реального зображення дов
колишнього світу та предметного се
редовища до момент^ народження 
потреби в них. У молодшому шкільно
му віці це зумовлено труднощами у 
розв'язанні композиційних проблем, 
нездатністю користуватися кольором 
як виражальним засобом при зобра
женні конкретного предмете, повіль
ним розмежуванням істотних те неіс
тотних »костей, складністю розвитку 
сприйняття простору і перспективи 
тощо;

~ Існування певної відмінності між 
текмкмими та художніми навичками в 
творчій роботі У міру розвитку дитини 
фвктор об'єктивного відображення 
підвищуватиметься, і тоді дитині дедалі 
більше для вирішення художніх зав
дань необхідно буде вдивлятися в ре- 
ачьме життя, бачити реальні пропорції, 
колір, форму, простір 13. с. 791

— спрямованість на формування 
продуктивних (творчих) сторін уяви 
молодших школярів, яка підпорядко
вана емоційному змісту й об’єднаному 
вираженню просторо-часових відно
син і яка зумовлює грамотне компози
ційне розміщення;

—  необхідність включення елемен
тів емоиійного протиставлення до зав
дань творчого характеру. За таких 
умов учень має змогу висловити за до
помогою кольору своє ставлення до 
зображуваного.

Означені проблеми дають можли
вість враховувати вікові та фізіологічні 
особливості розвитку дитини молод
шого шкільного віку.

У такому аспекті до особливостей 
творчої роботи на уроках образот
ворчого мистецтва також слід віднес
ти неможливість відображення ху
дожньої діяльності у понятійній формі, 
у вигляді певних формул, графіків то
що; обмеженість можливостей сло
весного пояснення,- багатоваріант
н е є  знайдених засобів І вирішення 
навчальних завдань, що не мають єди
ної правильної відповіді.

3. Психічна регуляція творчої ро
боти молодших школярів на уроках 
образотворчого мистецтва Важли
вою складовою творчої роботи є пси- 
хмні процеси, що регулюють творчу ДІ
ЯЛЬНІСТЬ Відображуючи предмети й 
явища в сукупності їхніх якостей і час
тин за безпосереднього впливу на ор
гани чуття, сприйняття слугує регулято
ром взаємодії дитини з навколишнім 
світом Оскільки сприйняття -  процес 
суто індивідуальний, то образи, яю ви
никають в уяві дітей, можуть істотно від
різнятися один від одного. Тому завдан
ня учителя — забезпечити кожному уч
неві умови для правдивого, такого, що 
відповідає дійсності, повного і всебіч
ного сприйняття довколишнього світу.

На відміну від уявлення основною 
функцією уяви, на думку ЛВиготсько- 
го, є «організація таких форм поведін
ки, які ще ніколи не зустрічалися в дос
віді людини» ( 1, с  1831 механізм твор-

чоі уяви як процесу пов’язується Із по
няттями дисоціації (розщеплення й від
бір цілісних вражень) та асоціації (по
єднання розрізнених І змінених на ос
нові дисоціації елементів). Повний 
цикл П діяльності завершується лише 
тоді, коли уява втілюється або криста
лізується я зовнішніх образах.

Значну роль у системі психічної ре
гуляції творчої роботи відіграє уявлен
ня, що є відтворенням предметів чи 
явищ навколишньої дійсності у формі 
узагальнених наочних образів. Залежно 
від особливостей предмета, що його 
уявляють, виділяють два основні види 
уявлень візуальне, за яким стоїть реаль
ний образ, і абстрактно-логічне, за яким 
стоять абстрактні поняття. Розуміння 
уявлення як процесу оперування обра- 
зами-уявленнями включає окремі розу
мові операції, які поділяють на три гру
пи: зміна в процесі уявлення положення 
об’єкта (або його частин); зміна в про
цесі уявлення структури об’єкта; одно
часна зміна положення й структури.

Важливе місце у структурі психічних 
процес®, що впливають на творчу ро
боту, посідають емоціїїа почуття. Емоції 
є таким внутрішнім організатором реак
цій організму, який напружує, збуджує, 
стимулює або затримує інші реакції. За 
ними залишається роль внутрішнього 
регулятора поведінки. Саме тому в пси
хологічних дослідженнях підкреслюєть
ся. що жодна форма поведінки не є та
кою міцною, як пов’язана з нею емоція. 
Жодна моральна проповідь не виховує 
так, як живий біль, справжнє почуття. В 
цьому розумінні апарат емоцій є нібито 
спеціальним знаряддям, завдяки якому 
найпростіше впливати на поведінку [ там 
само, с.140].

Значну роль в організації творчої 
роботи на уроках образотворчого 
мистецтва відіграють процеси пам'яті та 
мислення. Пам'ять зберігає попередні 
обставини життя, діяльності особистос
ті, П минулий досвід Разом з Іншими її 
видами великого значення набувають, 
передусім, емоційна (афективна пам'ять 
на почуття) та образна, що включає зо
рові, слухові та смакові процеси. Саме 
тому емоцйно насичений навчальний 
матеріал запам'ятовується краще, аніж 
емоційно нейтральний

Важливим елементом психіки у 
творчій діяльності молодших школярів 
є готовність пам яті до використання 
необхідної інформації як обов'язкової 
умови продуктивного мислення. В 
цьому разі зростає роль зближення 
таких понять легкість асоціювання. 
віддаленість асоціації, смислова відс
тань. гиучюсть мислення як здатність 
швидко та легко переходити від одно
го класу явищ до іншого, далекого від 
змісту, та гиучюсть мислення як здат
ність своєчасно вимовитися від невда
лого варіанта вирішення.

Учитель образотворчого мистецт
ва має пам'ятати, що учні початкових 
класів, які належать практично др одні
єї вікової групи, виявляють різні мож
ливості щодо прояву творчих нахилів.

У творчому процесі необхідно 
враховувати здатність можу до «згор
тання». Це означає заміну декількох 
понять одним, віднесеним до більш ви
сокого рівня абстракції, здатність до 
використання об'ємних в інформацій
ному відношенні символів Специфіч
ність такого художнього відображен
ня виявляється як динаміка безперерв
них переходів від зовнішнього уявлен
ня до внутрішнього «місту, коли реаль
ні засоби формують образ, який у по
дальшому підлягає Інтерпретації на 
більш високому рівні ід еального

Іншою важливою особливістю мис
лення дітей у процесі Творчої роботи 
є здатність до «зчеплення» Цим психо
логічним терміном О  Лук називає про
цес поєднання сприйняти/ по дра їв  
ків і зв'язку нових відомостей із попе
реднім знанням особистості, без чого 
інформація, яка сприймається, не пе
ретворюється в знання і не стає части 
ною інтелекту [2, с. 1491

До істотних рис психіки можна ви
нести також «здатність до перенесен
ня» навички, набутої при вирішенні од
ного завдання до моменту вирішення 
іншого. Інакше кажучи, це процес по
шуку аналогій і вироблення узагальне
ної стратегії, яка у творчій робот сто
сується, насамперед, технічної сторо
ни: вибору матеріалу (відповідно до 
теми техніки), засобів художнього ви
рішення і меншою мірою змалювання 
заданих образів, коли перенесення 
одного образу в інше завдання, хоча й 
можливе, але втрачає певну новизну й 
самобутність.

Діти молодшого шкільного віку 
щедро наділені образним мисленням. 
Н.Завалова зазначає, що суб'єктив
ність образу включає момент уперед
женості. залежності образу від пот
реб, мотивів, мети, настанов, емоцій 
людини та ін. Характерною ознакою 
мислення дітей є здатність до оперу
вання ціліснилли художніми образами. 
Тому саме у молодшому шкільному ві
ці вони мають зрозуміти, що все у світі 
пов'язано та в заємозу мовлено О с
кільки психологічні дослідження дове
ли. що художньо-образне мислення є 
багатофункціональним, то успішна ор
ганізація творчої роботи з викорис
танням образно-асоціативної його 
частини відбувається ефективніше за 
взаємодії різних видів мистецтв.

Образ, який забезпечив би дитині 
можливість повної та ефективної його 
побудови, оперування в умовах різних 
творчих завдань, не можна сформува
ти тільки за допомогою чуттєвих даних. 
Учитель має розкрити значення цих да
них І виявити Істотні загальні законо
мірності. З точки зору вимог творчого 
процесу як діяльності образ набуває 
значущості лише у тому разі, коли йо
го «чуттєва тканина« (ОЛеонтьєв) ор
ганічно поєднується зі значенням, ут
ворюючи єдиний сплав чуттєвого та 
раціонального.

4. Досвід молодших школярів, що 
впливає на творчу роботу на уроках
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образотворчого мис тсцгм У дітей 
молодшого шкільного віку відбувають
ся певні зміни у ставленні до образот
ворчої діяльності, виявленні творчих 
сил і можливостей, тому вони найчасті
ше звертаються до власного досвіду, 
що зумовлює потребу урахування Йо
го у подальшому розвитку.

Зважаючи на існуючі відмінності у 
підготовці молодших школярів до ма
лювання, початкова школа покликана 
створити необхідні умови для засвоєн
ня набутого ними досвіду, оволодіння 
знаннями й уміннями творчо) роботи 
на уроках образотворчого мистецтва. 
У молодшому шкільному віці творча 
робота набуває якісних відмінностей, 
зокрема відбувається істотна перебу
дова засобів зображення у малюнку; 
важливе значення мас організація пло
щини паперу ускладнюється розв’я
зання композиційних проблем; спос
терігаються відмінності у фізіологічних 
характеристиках між хлопчаками та 
дівчатками при графічному й кольоро
вому зображенні, виконанні декора
тивного малюнка та оволодінні прийо
мами використання кольору; має міс
це перехід на новий рівень осмислен
ня зображальних завдань.

Визначають почуттєвий, інтелекту
альний та практичний види досвіду. 
Звернення до почуттєвого досвіду 
пов язано з викликаним у дитини по
чуттям стосовно того чи іншого обра
зу або предмета. На формування по
переднього досвіду впливають різні 
види сприйняття, які класифікуються за 
формами існування матерії (сприйнят
тя часу, руху, простору) та за триваліс
тю перцептивного процесу. Виклада
ючи новий навчальний матеріал на 
уроках образотворчого мистецтва, 
вчитель має апелювати до життєвого і, 
зокрема, почуттєвого досвіду учнів 
молодшого шкільного віку, до того, що 
їм доводиться спостерігати в навко
лишньому середовищі

Досвід молодших школярів охоп
лює евристичні, інтелектуальні, мо
ральні, естетичні почуття. Спираючись 
не них, учні молодших класів виявляють 
творчу активність, прагнуть передати в 
процесі образотворчої д ія л ь н о с ті 
своє ставлення до світу прекрасного, 
піднесеного, доброго тощо.

Захоплення творчою роботою, 
урегульоване часовим регламентом, 
сприяє розвитку позитивної мотивації, 
що відзначається підключенням реф
лексу самовираження Як правило, у 
такому разі дли не обмежуються ро
ботою на уроці, а продовжують у віль
ний час обмірковувати поставлене пе
ред собою завдання чи здійснювати 
його.

Творча робота молодших школярів 
в умовах початкової школи перестає 
бути ігровою і стає, переважно, нав
чальною дисципліною. Це означає, що 
істотно підвищується роль інтелекту
ального досвіду учнів у процесі вико
нання творчої роботи на уроках обра
зотворчого мистецтва.

Безперечно, у початковій школі не* 
можливо зовсім відмовитися від гри як 
однієї з найважливіших форм навчання. 
Проте на слід загравати з учнем, а за 
допомогою гри потрібно знайти шляхи 
для розповіді про серйозні речі в об
разотворчому мистецтві, від чого знач
ною мірою залежатиме успішність ово
лодіння необхідними знаннями

Учні початкових класів ще не зна
ють найважливіших закономірностей 
відображення дійсності на матеріалі 
образотворчого мистецтва, їм незна
йомі ще «таємниці» художньої твор
чості, адже до школи вони не набули 
досвіду пізнання образотворчої гра
моти. Натомість, вони із задоволенням 
малюють запропоновані вчителем 
предмети. При цьому учні оперують 
наявними у них знаннями та уявлення
ми. їх цікавить у творчій роботі не 
«що», а «як» зображено на малюнку. 
Це свідчить про збагачення інтелекту
ального досвіду, який веде до розумін
ня й глибокого усвідомлення сутності 
того, що є красивим, виразним, витон
ченим у предметах і явищах навколиш
ньої дійсності й мистецтва.

Особливість організації творчої 
роботи молодших школярів на уроках 
образотворчого мистецтва пов'язана 
із функціонуванням практичного дос
віду Відомо, що цей досвід в учнів МО
ЛОДШОГО шкільного віку є обмеженим, 
вони ще не володіють достатніми умін
нями практичного характеру. Зміна 
провідного типу діяльності (ОЛеон- 
тьєв) ставить перед педагогом завдан
ня: молодші школярі мають оволодіти 
найпростішими рухами в процесі ма
лювання і правильної організації дій з 
приладами.

Методика викладання основ обра
зотворчої грамоти вчителем передба
чає таке: а) обмежити демонстрацію 
готових малюнків тому, що через віко
ві особливості діти копіюють їх, не 
«вмикаючи* уяву для потужної робо
ти; б) відмовитися від тренування за 
зразками як від методу, що не відпові

дає меті навчання образотворчого 
мистецтва та гальмує розвиток творчої 
уяви та інших психічних особливостей 
в) обережно ставитися до особистого 
показу вчителем досягнення кінцевих 
результатів творчої роботи, щоб не 
створити в деяких дітей негативне 
ставлення до своїх здібностей і, як нас
лідок, не зменшити мотивацію та інте
рес до творчої роботи.

Таким чином, творча робота на 
уроках образотворчого мистецтва в 
початковій школі має ряд особливос
тей, які потрібно враховувати в проце
сі навчання в загальноосвітній школі. 
Конкретизація їх дасть змогу визначити 
ефективність поєднання методів, що 
сприятиме формуванню творчої осо
бистості засобами образотворчого 
мистецтва. Від цього залежатиме, яким 
чином у подальшому слід будувати 
процес навчання в середніх класах за
гальноосвітньої школи, в спеціалізова
них, навчально-виховних та вищих нав
чальних закладах.
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