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Загальна редакція кандидата філософських наук, в .о .  профе
сор а  кафедри теор ій  , і с т о р і ї  музики та  гри на музичних ін стру
ментах Шульженка А.М.

У навчальному посібнику розглядаються питання про сутн ість  
т в о р ч о с т і як виду людської д ія л ь н о ст і, основних закономірностей 
проц есу  тв ор ч ого  розвитку о со б и сто ст і засобами музики; аналізу
ються шляхи та  методи виховання культури слухового сприймання 
т в о р ів  дан ого виду мистецтва і  зумовленість музично-виховно1’ 
роботи  пси хоф ізіол огічн им и особливостями учнів різних вікових 
гр у п ; розглядаю ться можливості уроків  музики та  позакласних за
нять у  виявленні та  розвитку творчих здібностей  учнів тощо. В 
п ос іб н и к у  використан і матеріали, накопичені у процесі проход
ження практики студентами музично-педагогічного факультету 
К ри вор ізького  п ед ін сти туту .

П осібник створено в рамках вирішення комплексної проблеми 
"В себічн и й  розви ток  учнівської молоді засобами мистецтва".
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В С Т У П

Процес формування молодого сп ец іал іста  складний і  багато

гранний. 1 результативність його залежить в ід  ц ілого ряду ф ак- *» 

т о р ів , серед яких особливе значення набувають зм іст , форми та  

методи навчання і  виховання, професійна спрямованість, о р ін та - 

ц ія  на реальні умови, в яких доведеться розпочинати трудову 

д іял ьн ість  молодому сп е ц іа л іст о в і. А в останній час дуже бага

то говорять про зростання ваги гуманітарних дисциплін, про ї х  

значення в підвищенні загальнокультурного рівня випускників 

навчальних закладів .

За таких умов особливого значення набуває вивчення зм іс 

ту , форм і  методів ор га н іза ц ії процесу навчання, що спрямову

ється  на формування творчих здібностей о со б и ст о ст і сп ец іа л іс 

та незалежно в ід  т о г о , в як ій  сфері д іял ьн ості йому доведеть

ся трудитися. А починати цю роботу сл ід  з дитячих сад оч к ів .С е

редня школа покликана в ід ігр а т и  роль основного складника в про

ц есі формування творчої потен ції кожного учня. Сповна зрозум і

л о , що виконати це складне й відповідальне завдання зможе ли

ше висококультурний і  творчо розвинений учитель.

Педагогічну т в о р ч іс т ь , як і  інші сторони професійної п ід 

готовки вчителя, необхідно формувати цілеспрямовано. Важливим 

і  відповідальним етапом у  процесі п ідготовки вчителя, що мис

лить творчо, може стати  в ірн о організована практика. Ї ї  зна

чення зростає саме при п ід готовц і таких сп е ц іа л іс т ів , для к от

рих твор ч ість  і  покликання зливаються воєдино. До такого типу 

сп ец іа л іст ів  сл ід  в ід н ести  й випускників музично-педагогічних 

факультетів п ед ін сти ту т ів , тому що виконання / а  часом і  напи

сання/ ними музичних тв ор ів  і  організація  слухання їх  у  школі 

якщо не стануть " ...ж и в о ю  творчістю  м а с" , вони одразу ж п ер е-
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творяться  в бу д ь -я к у  іншу форму розумної / в  кращому р а з і /  люд

ськ о ї д ія л ь н о ст і -  тільки не в м и с т е ц т в о .

1 створення музики, і  ї ї  виконання, і  слухання -  це суто 

творча  д ія л ь н іс т ь , що протікає в ідповідно до глибоко індивіду

альних й неповторних закон ів . А тому в завдання вчителя музи

ки входить ор га н іза ц ія  тв о р ч о ст і, керівництво нею на в с іх  р ів 

нях класної т а  позаурочної роботи . Прогресивна педагогіка в 

з в ’ язк у  з цим говор и ть : творчості навчити не можна, але навчи

ти працювати творчо не тільки можна, а й необхідн о.

Запропонований студентові-практиканту / т а  й учителеві му

зи ки / п осібн и к  покликаний допомогти з ’ ясувати сутн ість  твор

ч о с т і  як р ізн ов и д у  людської д іял ьн ості та закономірності твор

ч ого  розви тку  о со б и ст о ст і засобами музики, вирішити і  більш 

конкретні питання, зокрема, так і як: значення, шляхи та  мето

ди розвитку Музичного слуху /я к  важливої передумови музичної 

т в о р ч о с т і / ;  зум овл ен ість  музично-виховної роботи психоф ізіоло

гічними особливостям и молодших, середн іх  та  старших школярів; 

можливості уроку  музики у виявленні та  розвитку творчих з д іб 

ностей  у ч н ів ; дидактичні та музично-виховні завдання "Клубу 

шанувальників класичної музики" тощо.

Вважаємо за  необхідне викласти й основні положення, що 

п о в ’ я за н і з підвищенням творчої культури вчителя музики.

В тек ста х  окремих параграфів посібника подано приклади з 

д о с в ід у  студен тів -п рак ти кан тів  ІУ-У курсів  м узично-педагогіч

ного ф акультету Криворізького пед інституту /р і з н і  роки випус

к і в /  щодо р озви тк у  музичних зд ібн остей  учнів на уроках музи

ки, в п р оц есі гурткової роботи в школах м іста  Кривого Рогу.Це 

зроблено з н ад ією  на т е , що так і приклади допоможуть читачеві 

налаштуватися на корисні роздуми й творч і пошуки.
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Ми далекі в ід  думки про т е , що повністю  вирішили постав

лену проблему. Своїм завданням ми ставили тільки допомогти 

студентові-практиканту. та  частково вчителеві музики знайти о с 

нову точок зіткнення в процесі практичної діяльності навчання 

і  твор ч ост і, творчості й виховання тощо. 1 маємо надію, що де

що нам зробити вдалося.

РОЗДІЛ І . ЗМІСТ МУЗИЧНО-ВИХОВНОЇ РОБОТИ ПО РОЗВИТКУ
ТВОРЧОСТІ УЧНІВ

§ І .  Сутність творчості і  творчого розвитку особи стості

Вирішення проблем творчого розвитку особи стост і в ’ суверен

ній Україні невідривне в ід  демократичних перетвррень у сусп іль

ному ж итті, в ід  економічної перебудови й становлення політич

ної ста б іл ьн ост і. Організація творчої атмосфери в суспільних, 

виробничих, трудових, кул ьтурно-освітн іх  та  інших колективах 

е необхідною запорукою т о г о , що праця людини стане не тільки 

продуктивною, а й змістовною, одухотвореною, цікавого і  творчою.

У з в ’ язку з цим знову постає питання: що ж таке творчість?

Шукаючи відповідь на це питання, звернемося до Великої 

Радянської Енциклопедії, де зазначено: "Творчість -  д ія л ьн ість , 

що породжує щось якісно нове, що ніколи раніше не існувало. 

Творчість може виступати як д іял ьн ість  у  будь-якій сф ері: на

уков ій , виробничо-технічній, художній, політичній тощо -  там,
„ тде створюється, відкривається , винаходиться щось нове .

Таке визначення творчості охоплює саму суть діяльності 

людини, що перетворює природний та  соціальний св іт  у в ід п ов ід 

1 Див.: БСЗ. -  М .: БСЗ, 1976. -  Т .25 . -  С.ЗЗО.

*



н ост і до ц ілей  т а  потреб людства. Будь-яка творча діяльність 

повинна бути свідом ою , оскільки в ній і  через неї о соби стість  

дося гає здійснення сво їх  життєвих цілей та ід еа л ів .

П си хоф із іол огіч н і та психологічні дослідження останніх ро

к ів , я к і грунтуються на досягненнях сучасної генетики, показа

ли, що задатки здібностей характеризуються полівалентністю,

оскільки  на б а з і  одних і  тих же задатків можуть розвиватися 
Ір із н і з д іб н о с т і .  Однак абсолютизувати цю тезу  не варто. Звер

немось до та к ого  факту: "Лангеометрія" М .І.Лобачевського та 

опери "Ів а н  С усан ін ", "Руслан і  Людмила" М .І.Глінки створю

валися в один історичний період геніальними людьми Р о с і ї , але 

Лобачевський виявив себе як математик, а Глінка -  як компози

тор . Ось чому в сучасних умовах корінної реформи системи о св і

ти особл ивого значення набуває професійна спрямованість та 

ор ієн та ц ія  молоді як один з головних засобів  р о зв ’ язання проб

леми "людини на своєму м ісц і" . Р іч  у  тому, що творч ість  у  в сіх  

видах д ія л ь н о ст і та  праці вимагає досконалих знань про цю спра

ву У людини, максимального проникнення у в с і таємниці проф есії, 

ремесла, вироблення таких навичок і  вмінь, за допомогою яких 

вся  м еханічна, нетворча частина роботи здійснюється начебто 

сама по с о б і . Досягти цього можна лише колосальною щоденною 

працею, заглибленням у  професію до самозабуття. Тільки на цьо

му гр ун ті починає по-справжньому пророщуватись, міцніти й роз

виватись м ай стер н ість , у якій природньо зливаються праця з не

о б х ід н іст ю , праця стає грою фізичних та  інтелектуальних сил 

людини. У та к ій  випадках розмивається межа між ремеслом і  мис

тецтвом .

* Д ив.: Шандриков В.Д. Проблема профессиональных сп особн остей //
Психологический журнал. -  1982. -  Т .З . -  №5. -  С .15.
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Заглиблюючись у свою справу, осягаючи ї ї  таємниці, люди

на знаходить сама себ е , усвідомлюючи свої сили і  зд ібн ості вже 

не абстрактно, а у  реальному процесі перетворення св іту  і  с е б е . 

Разом з цим людина починає любити і  ту справу, яка допомогла їй  

знайти себе . А любов піднімає о соб и ст ість , розправляє їй  крила, 

надає їй  нових сил: вона стає більш цілеспрямованою, росте мо

рально, збагачується і  розширюється ї ї  загальна культура та 

вплив на інших людей; і  побут, і  сімейне життя ї ї  будуються на 

справді людських взаєминах.

Але нас найбільше цікавить сутн ість  творчої діяльності як 

засобу формування креативності / в і д  латинського тво

рити/ о со б и сто ст і. Естетична творч ість  -  це така сторона жит

тєдіял ьності людей, яка проявляється в освоєнні й перетворен

н і св іт у  та людини за "законами краси". Таке визначення е ст е 

тичної творчості показує, що будь-яка д іял ьн ість людей в прин

ципі може і  повинна стати естетичною, адже будь-яка творчість  

спрямована на досягнення доскон ал ості, гармонії та  краси с в іт у .

Які ж риси характеризують творчу особи ст ість?  В ідповіда

ючи на це питання, сл ід  перш за все відзначити, що кожна твор 

ча особи ст ість  характеризується певними ознаками: чутливістю; 

інтелектом; підвищеною напруженістю уваги; сильною вразливіс

тю; тонкою сприйнятливістю; ін ту їц ією ; фантазією; уявою; ви

гадкою; даром передбачення; шириною кола знань; здатністю ухи

лятися в ід  шаблонних р о з в ’ язань проблем; ін іц іати вн істю ; зав

зятістю ; високою самоорганізованістю ; колосальною працездат

ністю .

Серед перерахованих рис особи стост і детальніше зупинимо

ся на ролі ін т у їц ії в творчих процесах як на одному з найменш 

вивчених та освітлених у філософській і  педагогічній  л ітер а -
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ту р і*  п си х о ф із іо л о г іч н і«  явищ.

Так, до недавнього часу уявлення про ін ту їц ію  приписува

лось ід е а л істи ч н ій  ф іл о ссф ії, яка розглядала ї ї  як "веління 

бож е", як щось незвичайне, містичне. Вченого, який вважав хви

лини твор ч ого  натхнення спілкуванням з "вищою силою", зарахо

вували до схильних до містицизму тещо.

В ірм енські вчені провели ц ікаві дослідження /в  них брали 

участь сп іва ч к а  Гоар Гаспарян та диригент О.Мелік-ІІашаєв/, у 

яких у с і  учасники опитування підтвердили думку про велике зна

чення ін т у їц і ї  для творчого процесу. Наступні дослідження та

кож переконливо довели, що саме ін ту їц ія  лежить в його осн ові.

І н т у ї ц і я  -  особливий вид психічної діяльності лю

дини, який мав певні особл ивості, але головне, що інтуїтивний 

процес визначається  в ідсутністю  будь-яких зусиль та  ускладнень 

у  вирішенні якихось проблем. Ця д ія  в ідбувається  вільно, лег

к о , без  напруження. Окрім т о г о , інтуїтивний процес супроводжу

ється  в ідчуттям  впевненості людини в св о їх  д ія х , у тому, що те 

чи інше я в и те , процес повинні відбуватися лише так, а не інак

ше. Наприклад, музиканти-виконавці ін од і твердо переконані,що 

сл ід  вибрати саме таке нюансування твору, хоча не завжди можуть 

словесно аргументувати свою інтерпретацію.

У п е д а го г іч н ій  діяльності ця особл ивість  ін т у їц ії  також 

виступає д оси ть  рельєфно. Часто вчителі говорять про т е , що 

ін ту їти вн о  в ідчуваю ть, який саме метод, який прийом у даному 

випадку найкраще вплине на учня. 1 їхн є передчуття в більшос

т і  випадків є безпомилковим, хоча далеко не завжди ці педаго

г іч н і д і ї  є  осмисленими, продуманими й обгрунтованими.

8

* Д и в ., наприклад, Асмус В Л .  Проблемы интуиции в философии и 
математике. -  М .: І/ГУ, І9Є5.
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Отже, ще однією характерною рисою інтуїтивного процесу є 

лрискореність його протікання, в ід сутн ість  тривалих роздумів.

Не випадково про ін ту їц ію  було сказано, що вона є " . . . с к о р о ч е -  «* 

ним стрибком св ід ом ост і, за яким наука з і своїми доказами мо

же йти століттями".

Дуже т існ о  з ін ту їц ією  п ов ’ язане у я в л е н н я .  Можна 

з упевненістю сказати, що без нього немислима творча д ія л ьн ість . 

Для то го , щоб створити що-небудь, спочатку необхідно уявити 

соб і /якщо не в ід е а л і, то хоча б в основних рисах те , що буде 

втілене в матеріальному о б ’ є к т і .  Актори, художники, музиканти 

дуже часто підкреслювали роль розвиненого уявлення в своїй  твор 

ч о с т і . Так, наприклад, К.С.Стані славський часто повторював, що 

актору " ...п ер ш  за все треба турбуватися про розвиток власної
р

уяви, інакше він  буде змушений залишити сцену” . Робота вчите

ля музики також вимагає розвиненого творчого уявлення.

Процеси ін т у їц ії та  уявлення значною мірою відбуваються 

в п ідсв ід ом ості людини. Ця обставина ускладнює вивчення та  ке

рування ними. Дійсно, чи можна вольовими зусиллями примусити 

себе інтуїтивно відчувати? Чи можна наказати со б і чи комусь 

іншому мислити образно, тобто уявляти? Звичайно, н і. Ані ін т у 

їц ія , 'ані уявлення, ані ф антазія, як і  емоційні переживання, 

не піддаються прямому впливові св ід ом ост і. Отже, треба шукати 

як ісь  непрямі педагогічні методи, які б мали побічну д ію -акти - 

візували б творчу енергію.

* Михоэлс С. Статьи, беседа , речи. -  М .: И скусство, 1964. -  
С .335.

Цит. за книгою: Падалка Г . Учитель -  музика -  д іти . -  
К .: Муз. Україна, 1982. -  С .30-35.

2
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Процес формування особи стості треба спрямовувати таким 

чином, щоб на гр ун ті глибоких знань про кожного індивіда і 

знань про о со б л и в о ст і в с іх  видів людсько! д іял ьн ості в кожній 

людині формувати зд атн ість  до естетичної твор чості і  тим самим 

забезпечити кожному ви бір  улюбленої справи, в процесі виконан

ня якої вона отримає повне задоволення і  проявить у с і  свої зд іб

н о с т і .  Естетична творча зд ібн ість  формується п ід  впливом есте

тично значимих предметів і  явиїц. Так, будь-який вид пізнання є 

творчою д ією , що сприяє збагаченню взаєм озв ’ язк ів  людини зі 

св ітом  та  осягненню нею самої себ е , яке спрямоване на створен

ня в кінцевому р езул ьтаті речей, предметів, ід е й , що найповні

ше задовольняють конкретні потреби людини.

Слід в ід зн ачи ти , що творча сторона пізнання для кожного 

може проявлятися як на пасивно-репродуктивному р ів н і /сп огл я 

дан ня/, так і  на продуктивно-активному, власне естетичному твор

чому р ів н і . Однак, вважається загально визнаним, що і  суто ре

продуктивне пізнання для су б ’ єкта є творчою дією  /к ол и , скажі

м о, учень п ід го т о в ч о ї групи вперше відкриває для се б е , що 

2x2=4, то  це і  є початковою формою його пізнавально-творчої д і 

я л ь н о с т і /.  Таким чином, творчість може виявлятися на двох р ів 

нях: на сусп ільном у, коли відкривається щось до цього часу не

в ід ом е , і  психологічном у, коли відкриття в ідбувається  на осо 

би ст і сному р ів н і /в ід к р и ття  давно відомого для інш их/. Оскіль

ки при цьому також сп остер ігається  творче спрямування почут

т ів  і  думок, здатних здійснити духовний переворот у  самому спо

гл яд ачеві, готуючи тим самим особи ст ість  до активної перетво

рюючої д ія л ь н о ст і . Знання, що здобуваються, спрямовують діяль

н іст ь  о со б и ст о ст і на реалізацію цих знань у  створенні конкрет

них матеріальних чи духовних цінностей.



II

У з в ’ язку з цим перед сучасною школою сповна обгрунтова

но поставлені завдання р ізн обічн ого музичного розвитку д іт е й : 

навчити їх  зосереджено слухати / і  ч у т и !/ музику, сприймати ї ї  4

ц іл існ о , емоційно, розбиратися у засобах музичної виразності, 

розвивати музичний смак і  прищеплювати любов до музики. Все

бічний музичний розвиток збагачує внутрішній с в іт  школяра,до

помагає не лише глибше і  повніше сприймати і  розуміти музичне 

мистецтво, але й примушує чутливіше й уважніше ставитись до 

всього оточуючого їх  св іт у  -  до життя, людей, подій ; відбира

ти найбільш характерне, порівнювати, узагальнювати, робити ви

сновки і  передбачення.

Серед питань музичного виховання важливе місце відводить

ся розвитку творчих здібностей  школярів. Творчий'процес тренує 

і  розвішає пам’ ять , мислення, активність, спостереж ливість.ц і

леспрямованість, л о г ік у , ін ту їц ію . В музичній творчості голов

ну роль в ід ігр а є  синтез емоційної чуйності і  мислення, абстракт

ного і  конкретного мислення, уяви і  активності. Творчість учнів 

п ов ’ язана і з  самостійними діями, з умінням оперувати знаннями, 

навичками, застосовувати їх  в різних уловах, у  нових видах прак

тики, вона передбачає уміння дотримуватись постійної умови -  

відмовлення в ід  стереотипних рішень.

Процес пізнання в д у сі творчості набуває розвиваючого'ха

рактеру, життя учня збагачується новими почуттями. В процесі 

творчого розвитку учнів відбуваються певні я к існ і зміни п си хі

ки: перебудова психічних функцій, що набувають особливого за

барвлення, перехід в ід  найпростіших творчих проявів до склад

них; а також зростання ін іц іа т и в н о .т і, творчої активності, ц і 

леспрямованої довільної уваги та ін .

Музично-творча активн ість, що виражається у створенні
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власної музики, н а в іть  найпримітивнішої, допомагає дитині глиб

ше сприймати музику, свідоміше засвоювати засоби музично? ви

р а з н о ст і, тонше розум іти  загальний настрій твору, що звучить; 

сприяв розвитку музичного мислення, виробляє критичне ставлен

ня до т о г о , що вон а  слухає і  виконує, розвиває ї ї  художній 

смак.

Метод твор ч ого  розвитку д ітей  дає можливість вчителю за

лучати пошуково-художню практику учнів до їх  пізнавальної д і 

я л ьн ості. Т вор ч ість  в ідрізняється  в ід  інших типів роботи на 

уроці тим, що надає можливість кожному учневі самому відкрити 

для себе  щось важливе, раніше невідоме йому у  с в іт і  музики.

§ 2 . М ісц е, значення і  шляхи розвитку музичного слуху 
в п р оц есі формування творчості учнів

Музика сприймається органами слуху. Розвиток цього проце

су  здійсню ється в двох напрямках: як формування здатності у св і

домлювати роль і  м ісц е  музики в житті людини і  як формування 

музичних зд іб н о ст е й , психологічних якостей ін дивіда . Р озв ’ язан

ню цих задач і  повинні бути підкорені музичні заняття в школі, 

оскільки " . . . т і л ь к и  музика збуджує музичне почуття людини, для 

немузичного вуха музика позбавлена з м і с т у . . . .  Лише завдяки 

предметно розвиненому багатству людської сутн ості розвиваєть

ся , а частково і  вперше народжується, багатство с у б ’ єктивної 

людської п о ч у т т є в о с т і : музичне вухо, око, що відчуває красу 

ферми, -  коротше кажучи, такі почуття, які здатні де людських 

насолод, як і затверджують себе як людські сутн існ і сили".^

^ Маркс К. Эконсмическо-философские рукописи 1844 года /К .Маркс 
и і . Энгельс. Из ранній произведений. -  М.: Политиздат, 1955 .- 
С .593.
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Враховуючи цю важливу т е зу , необхідно підкреслити, що 

одним і з  завдань педагогічної діяльності вчителя музики є р о - 

бота над розвитком музичного сприймання, музичного мислення 

і  св ідом ості учнів. Основа такої роботи -  якомога повніший 

розвиток музичного слуху.

Музичний слух е рушієм і  спрямовуючою силою роботи вико

навчого апарату, контролером якості звучання, в ін  же сприяє 

створенню художнього образу. "Музичні переживання в самій сут

н ості своїй  -  емоційні переживання, й інакше, ніж емоційним 

шляхом, не можна зрозуміти зм іст музики".^ Погоджуючись З ЦИМ 

важливим положенням, ми також вважаємо, що емоційне і  свідоме 

ставлення до музики н е в ід ’ ємні одне в ід  одного і  музичний слух 

є саме тим засобом, завдяки якому ми можемо синтезувати ці два 

ставлення. Розвинений музичний слух дає можливість людині сприй

мати і  усвідомлювати музику, переживати ї ї  творчо, неначе ство 

рювати при виконанні.

-Музичний слух -  явище складне, серед його найважливіших 

взаємопроникаючих компонентів можна виділити т а к і: а /  звукови- 

сотний слух, відчуття ладу і  метроритму, які складають мелодій

ний слух; б /  відчуття фонічного забарвлення сп івзвуч , сприйман

ня багатьох звуків як одного ц іл ого , почуття строю, ансамблю 

і  функціональних з в ’ я з к ів , що разом складають гармонійний слух. 

Можна також говорити про чутливість до тем брів, динаміки зву

чання, музичної форми в цілому.

Відомі вчені і  методисти музичного виховання /О .А праксі- 

на, 0 .Давидова, 0 .Мальцева та і н . /  вважають, що в основі бага

тогранних та різноманітних проявів музичного слуху лежать пев

Теплов Б.М. Психология музыкальных способностей . Проблемы
индивидуальных различий. -  М.: АПН РСі>СР, 1961. -  С .51.

Г
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ні ф із іо л о г іч н і задатки , особистісна спрямованість та ї ї  пси

х ічн а  а к ти в н ість , розвинена пам’ ять і  уміння логічно мислити. 

Психологічна наука і  педагогічна практика дійшли висновку, що 

музичний слух розвивається  в музичній д ія л ь н о ст і, а також шля

хом спеціальних вправ.
Будь-яка д ія л ь н іст ь , в тому числі й музична, п ов ’ язана 

з і  сприйманням та  переробкою великої к іл ькості інформації. Ба

зою цього процесу є  рефлекторна діяльність мозку -  своєрідний 

механізм з в ’ язку організм е і з  зовнішнім середовищем. У музич

но-педагогічн ом у проц есі домінують умовні рефлекси, що набува- 

ються в практичній д ія л ьн ост і. Це рефлекси на ставлення. Поряд 

з ними виробляються і  специфічні музичні рефлекси -  слухаць

кий, співацький, виконавчий / у  випадку виконання на музичному 

ін ст р у м е н т і/.

У функціонуванні музичного слуху можна виділити три основ

них процеси: сприймання, відтворення, внутрішнє уявлення.

Сприймання засноване на слухацькому рефлексі. При цьому 

необхідно враховувати значення алерцепції /ф ік са ц ія  у корі го 

ловного мозку з в ’ язку реф лексів /, а також другої сигнальної 

системи, яка проявляється в процесі усвідомлення і  словесного 

пояснювання елементів музичного звучання, які сприймаються. 

Я ск р ав ість , в и р азн ість  показу й ін терес сприяють сприйманню 

і  міцнішому засвоєнню зм істу тв ор ів , які звучать.

Складнішім є  ф ізіологічний  процес відтворення музики. Для 

відтворення в ід п ов ід н о  творчій задумці композитора, необхідні 

міцні виконавчі навички, які формуються лише в результаті спе

ціальних вправ. Слухацький та співацький рефлекси лежать в 

осн ов і формування майже в с іх  музичних навичок.
- , , V

Формування внутрішніх уявлень як одного з проявів музич-
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ного слуху п ов ’ язане з роботою мозку. На основі раніше отрима

них подразнень людина, що навчається музиці, моле уявити, с о б і 

як мелодію в цілому, так і  окремі елементи музично! будови: 

акорди, темброві забарвлення, сп осіб  інтонування /ш триха/ тощо. 

Б.М.Теплов у з в ’ язку з цим писав: "Внутрішній слух ми пови нні., 

визначити не просто як здатність уявляти со б і музичні звуки, 

а як здатність вільно оперувати музично-слуховими уявленнями"?

Для успішної роботи необхідні знання певних психофізичних 

законів, які керують процесом розвитку зд ібн остей , зокрема вчен

ня Павлова про безумовні та умовні рефлекси.

В зарубіжній музичній, педагогічній та психологічній л і

тературі широко розповсюджена точка зору, згідно якої музичні 

зд ібн ост і є вроджені й розвиваються спонтанно, шляхом визріван

ня закладених в с у б ’ єктах можливостей, незалежно в ід  умов жит

тя та виховання. Ця фаталістична концепція, висунута К.Ситором,

Г .Ревешем та і н . , ствердж ує, що музика доступна лише небага

тьом вибраним. Ці погляди протирічать даним як педагогічної 

практики, так і  спеціальних ф ізіологічн и х, психологічних та 

педагогічних досліджень.

Для правильного розуміння цього питання важливе значення 

має введення в науку Б.М.Тепловим розрізнення з а д а т к і в  

і з д і б н о с т е й .

Задатки -  це вроджені анатом о-ф ізіологічні особливості 

організму, в тому числі і  особливості слухового аналізатора, 

які можуть бути неоднаковими у  різних ін д и в ід ів . Задатки яв

ляють собою лише одну з умов виникнення тих чи інших зд ібн ос

тей , але вони ке є рушійною причиною, що визначає характер і  • 

рівень їх  розвитку.

 ̂ Теплов Б.М. Психология музыкальных способностей. Проблемы
индивидуальных различий. -  М .: АПН РО>СР, 1961. -  С .174.



16

Людські з д іб н о с т і напроти, не вроджені. Це не самі задат

ки, а т е ,  що формується на їх  основі в процесі діяльності су

б ’ єк та  п ід  детермінуючим впливом зовнішніх умов і  виховних 

д ія . Цей процес має особливий характер, принципово відмінний 

в ід  у с ь о г о , що в ідбувається  в тваринному с в і т і .  В людському 

он тоген езі ви діляється  особлива л ін ія  розвитку -  розвиток шля

хом навчання, засвоєння суспільного досв ід у .

Специфічні людські зд ібн ост і окремого індивида формують

ся в проц есі оволодіння тим, що створено людством у його іс т о 

ричному р озви тк у , шляхом людського видового, тобто по су т і су 

сп ільного д о с в ід у . Цей д осв ід  лежить не в спадковій організа

ц ії  людини, не у  внутрішньому, а в зовнішньому, о б ’ єктивному 

с в іт і  -  с в і т і  пром исловості, науки і  мистецтва. Оволодіння цим 

зовнішнім св іто м  -  процес, у  результаті якого розвиваються люд

ськ і задатки , стаючи його власними здібностями, ознаками його 

ін д и в ід у а л ь н ост і. "З д ібн ості і  ф ункції, що формуються в дити

ні в проц есі оволодіння суспільним досвідом , -  пише 0 .В.Запо

рожець, -  являють собою створювані за життя новоутворення,сто

совно до яких сп ад к ов і, вроджені механізми й процеси є лише 

необхідними внутрішніми / с у б ’ єктивними/ умовами, які роблять 

можливим виникнення цих новоутворень, але не визначають ані 

їхн ього  скл аду, ані рівня потенційного р озв и тк у ... Наприклад, 

о собл и вост і сл ухового аналізатора -  необхідна умова для проя

ву слухових зд ібн остей , але тільки оволодіння мовою веде до фор

мування фонематичного слуху, а оволодіння музикою -  єдиний шлях 

формування слуху музичного

Д ив.: Запорожец A.B. йрбранные психологические труды. -
М .: П едагогика, I960. -  T .I .  -  С .80.
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Таким чином, музичність -  це власне людська я к ість , що 

склалася в процесі суспільної практики. Вона історично зумов

лена: людина поступово звикала розрізняти в звуках природи, 

в звуках людської мови р ізн і властивості -  висоту , тривалість, 

тембр, р озм ірен ість . Поступово викристалізовувалися виражальні 

ін то н а ц ії, виникали найпростіші музичні образи. В процесі ц іє ї 

діяльності формувалися й розвивалися музичні зд іб н о ст і.

Нормування слухового аналізатора людини відбувалося в ор

ганічному з в ’ язку з мисленням. В специфічній діяльності і  в 

результаті взаєм одії з навколишньою дійсністю  в людини розви

валося естетичне сприймання звуку.

Разом з тим, окрім слуху і  гол осу , необхідна була ще одна 

дуже важлива умова музичної творчості -  розвинена уява, і  ли

ше з ї ї  виникненням з ’ являється музична інтонація -  результат 

як існої зміни психіки, духовного розвитку людства. Через бага

то років комплекси інтонацій набули художньої образн ості, тоб 

то стали мистецтвом.

Музичність являє собою єд н ість  біосоціальних елементів, 

проявляючись у формах своєрідного орієнтування в музичних яви

щах. Основою музичності, специфічного комллекса якостей і  з д іб 

ностей, є музичний слух. Музичний слух -  здатність сприймати 

смисл звукової послідовності в музичному т в о р і, вловлювати 

з в ’ язок між звуками, запам’ ятовувати ї х ,  внутрішньо уявляти 

ї х ,  свідомо відтворювати.

З д ібн ість , внутрішньо уявляти і  переживати звуки та зву

кові образи, сформовану на основі сприйнятих раніше вражень і  

при сп ів д ії пам’ яті та уяви, прийнято називати внутрішнім слу

хом або музично-слуховими уявленнями /перш за в се  звуковисот- 

них та ритмічних співвідношень зв у к ів /.
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Внутрішній слух мав велике значення в розвитку активності 

музичного сл уху , в подоланні його пасивності й ін ер тн ост і. Му

зичні сл ухов і уявлення виступають необхідною умовою успішного 

розвитку м елодійного і  особливо гармонійного слуху. Яскравість 

та  ін тен си в н ість  музичних слухових уявлень залежить в ід  рівня 

загальної м узи чн ості індивіда.

Мелодійний т а  гармонійний слух -  мова йде не про р ізн і 

з д іб н о с т і , а про р із н і  виявлення музичного слуху стосовно до 

природи і  багатогол осн ої фактури: до гарм он ії, пол іф он ії. Ме

лодійний слух проявляється у  пізнаванні, сприйманні та в ід тво

ренні м ел одій , а також у  чутливості до точності інтонацій. Ос

новою м елодійного слуху, за визначенням Б.М.Теплова, є ладове 

в ід ч у ття , яке розум іється  як здатн ість розрізняти ладові функ

ц і ї  окремих зв у к ів  м ел од ії, їх  с т ій к іст ь  та н ест ій к ість , сту

пені цих я к остей .

Гармонійний слух -  складніше явище, його основою є сприй

мання множини зв у к ів  як одного ц іл о го . Але сам процес слухан

ня гармонійного звучання охоплює кілька різних стор ін , які не

обхідно виховувати . Це перш за в се  чуття фонічного забарвлення 

акорда, п о в ’ язан ого  з акустичними особливостями співзвуччя, 

к о н с о н у ю ч и х  або д и с о н у ю ч и х  поєднань.

Друга о соб л и в ість  гармонійного слуху п ов ’ язана з ладом, 

з поняттям функціонального значення тих чи інших співзвучнос

тей а к ор д ів . Гармонія допомагає відчувати функціональне значен

ня зв ор от ів  і  вносить інтонаційну я сн ість  у  відчуття ступенів 

л а д ів . Сприйняття школярами ладової організації йде в ід  емо

ційного до раціонального.

Третя особл и в ість  гармонійного слуху пов’ язана з відчут

тям голе сов  едення. У слухачів /н а в іт ь  шкільного в ік у / н еобх ід -
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по формувати почуття місця звуку в акорді, розуміння того , що 

для стрункості звучання акордів та  їх  послідовностей необхід

но, щоб кожен з гол осів  знаходив у ньому неначе своє м ісце.

При цьому важливо пам’ ятати, що гармонійний слух розвивається 

при роботі з багатоголосною музикою, зокрема, з музикою поліфо- 

нійного складу,за наявності достатньо розвиненого ладового по

чуття і  досить яскравих та стійких слухових уявлень.

Гармонійний слух має т і  ж основи, що й слух мелодійний: 

ладове почуття і  музично-слухові уявлення. Він розвивається 

за умови достатньо розвиненого мелодійного слуху і  являє собою 

подальший ступінь розвитку музичного слуху.

Гармонійний слух в своєму розвитку може сильно відстава

ти в ід  мелодійного. Багатоголосий спів -  це основа роботи над 

вихованням гармонійного слуху, без якого не уявляється можли

вим повноцінний музичний розвиток і  формування культури музич

ного сприймання.

Правомірно також говорити і  про в ік о в і передумови здібнос

тей , маючи на увазі ці зумовлені віком підвищені можливості 

розвитку. В плані розвитку музичних зд ібн остей , зокрема, гар

монійного слуху, молодший шкільний в ік  є найсприятливішим.

Період роботи з учнями О -III класів можна назвати періо

дом накопичення багатоголосих вражень для розвитку мелодійно

г о , а на його основі і  гармонійного слуху. Дослідження в ід о 

мих психологів та педагогів дитячого музичного виховання 

/М .Гарбузова, Б.Теплова, В.Шацької, М.Румер, 0 . Запорожця, 

Н .Ветлугіної та і н . /  встановили взаєм озв ’ язки між природними 

задатками та  сформованими на їх  основі музичними здібностями; 

внутрішніми процесами розвитку і  досв ідом ; довели наявність 

різноманітних внутрішніх процесів та зовнішніх впливів на них.



Так, Б.М.Теплов писав: "Не може бути здібностей , котрі 

не розвивались би в процесі виховання та навчання. З д ібн ість , 

яка не р озви вається , не виховується, не піддається вправам, -  

це сполука сл ів  без  зм істу . Здатність не існує інакше, ніж у 

р у с і ,  розвитку"-.'*'
Всі, я к о ст і о со б и ст о ст і формуються в різноманітних видах 

активної д ія л ь н о с т і , які складають ї ї  життя та суспільне бут

т я . В залежності в ід  т о г о , що людина робить, як робить, в ід  

ор га н іза ц ії та  умов ц іє ї  діяльності й в ід  того ставлення, яке 

ця д ія л ьн ість  викликає у людини, в неї розвиваються певні зд іб 

н о ст і й риси характеру, закріплюються знання. Все це має без

посереднє відношення й до процесу формування музичного слуху.

Так, першим кроком на шляху розвитку гармонійного слуху 

молодших школярів є  вміння диференціювати мелодію та  акомпа

немент. Щоб р о з ’ яснити дітям , що таке акомпанемент, досить про

сп івати  мелодію без  супроводу, окремо зіграти акомпанемент, а 

потім  просп івати  пісню  з акомпанементом. Найкраще для цього ви

бирати п існ і типу "Т ін ь -т ін ь "  В.Каліннікова, в яких акомпане

мент грає образотворчу  та характеристичну функції .

Доступні для розуміння дітьми такі явища, які стоять за 

поняттями "мажор" і  "м ін ор". Засвоєння цих явищ відбувається 

легше, якщо вони подаються шляхом протиставлення їх  емоційно- 

виражального елементу /м етод к он тра ст ів /. Нормування уявлень 

про мажор та м інор  вимагає етапності засвоєння невеликих в ід 

р із к ів  звукоряду, що відбивають найбільш характерне для них 

ладове тяжіння ступ ен ів  д о  т о н і к и .

20

Теплов Е.М. Психология музыкальных способностей. Проблемы
индивидуальных различий.*'- С .48.
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Починати роботу рекомендується з мажорного тркхорду, на

приклад:

Муз. М.Красєва, сл . М.Івєнсен "Падає листя"

або:

1 1 ^  _  _ _ ц Р---------*--------------- Р)—

• 'Л'О

ж  г ґ7 -? г х * ґ ,
В процесі розспівування ці мелодії спочатку засвоюються 

на слух, потім солиреджуються. Після засвоєння мажорних насп і

в ів , можна розпочати ознайомлення і  з мінорним ладом, викори

стовуючи контрасне зіставлення перших трьох ступен ів:

У  ^
4 -

Аналізуючи дані поспівки, д іти  визначають першу як " с в іт 

лу , "рад існ у", "я сн у", другу -  як "журливу", "ніжну", "тьмя

ну" ■ Вчитель доповнює визначення д ітей  терміна,їй "мажорна", 

мінорна . 6  часом діапазон поспівок розширюється. Ладові ха -

Г



рактеристики н еобхідно також використовувати і  при розборі про

слуханих музичних тв о р ів . Корисно порівнювати п ’ є с у , що вивча

єть ся  на даному уроці , з контрастним твором, що вивчався рані

ше. Наприклад, п ’ є с у  "Веселий селянин” Р.Шумана з і "Старовин

ною французькою пісенькою" П.Чайковеького. Осмислене засвоєн

ня основних л а д ів  -  мажора і мінора- збагачує музичне сприйман

ня та  творчу уяву д ітей  і  є умовою активізації ї х  музичного 

мислення.
Центром розвитку ладового з в ’ язку є т о н і к а  -  осно

ва мажорного та  мінорного тонічного тризвуччя у діатонічних 

ладах. Акорди інших ступенів функціонально підкорені т о н іц і.

Це о б ’ єднання т іс н о  п ов ’ язане з формотворенням і підкріплене 

почуттям с т ій к о с т і  чи н ест ій к ост і. Щоб зацікавити д ітей  цією 

проблемою, рекомендується запропонувати їм  приклади на визна

чення заверш еності фраз. Для цього бажано брати фрагменти з 

тих т в о р ів , над якими клас працює в даний момент. Наприклад:

к Н ? -------- — ^— >і ч Н— -)— V- ----- с ---------
а/ 'Г --------- V

// а Т

щ Т ■€ •

Після виконання цього уривка сл ід  запропонувати дітям 

в ід п о в іст и  на питання, в якому варіанті відчувається заверше

н іс т ь , тобто"п оставл ен а  крапка в кінці речення"? При цьому 

необхідно пояснити, що в перпому варіанті фраза закінчується 

на Д, яка не давала відчуття завершеності, у другому ж варіан

т і  ми закінчуєм о Т, "головним" ступенем ладу, "ставило крапку" 

в музичному р еч ен н і.
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У I I - I I I  класах можна використовувати прийом ім п ров ізац ії, 

ускладнюючи завдання на сприймання Д-Т. У попередній б ес ід і ба

жано пояснити характер майбутньої ін тон а ц ії, а для першого ра

ну можна дати кілька прикладів досконалого кадансування. Імпро

візують не хором, а індивідуально. Найкращі варіанти записують

ся на дошці і  виконуються всім  класом.

^  \ Л  6 а / а с ' а г у г г г с г  ц * ' «

n  \ і ■ Ч Р - - ..
-Л'О -  /"7гСГ/7}&

-t- r l  ' t f

ре-ас-^

■з)
/<D #

X =  — = ± = T =  ■ —
•?—

J J - M = * 11------------------—f S
? -  С.e - t - f o е с -

Музичні ім провізації бажано виконувати з акомпанементом, 

щоб учні чули і  сприймали повноцінне звучання гарм он ії.

Великий вплив на виховання музичності дитини має внутріш

ній слух. Визначальне значення внутрішнього слуху в розвитку 

слуху гармонійного визнається видатними майстрами роботи з ди

тячими музичними колективами. Так, В.С.Попов рекомендує: " . . с п о 

чатку активізувати р ізн і сторони музичного слуху, особливу ува

гу спрямовуючи на внутрішній та  вокальний його компоненти."*

Для цього знайому пісню учням пропонують виконати в повільному 

темпі "ланцюжком", тобто кожен сп іває лише один звук:

Г  2 . З  *  & 9- * 9

I / - 1 -----. -----і-----,•....— -
> £ — £ = p = p t ^

1 Попов B.C . Советы руководителю хора /  В к н .: Школа хоровс- 
гс пения. -  М.: Педагогика. 1993. - С .15.

t
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Потім в с ім  хором один звук співають вгол ос , другий -  про 

с е б е , нареш ті, за  тактами -  то вгол ос, то про се б е . Можна ви

користати й іг р о в і  прийоми. Наприклад, учитель піднімає праву 

руку -  хор сп ів а в  про себе , л іву  -  вгол ос.

Надзвичайно допомагав розвиткові внутрішнього слуху й гра 

в "л ун у": вчитель співав окремі звуки і  короткі мелодійні п с- 

сп івк и , а х о р , як луна, повторює, причому диригент співає фор

т е , а сп іваки  -  п іан о:

З '  / >  З  / °

, ]  т  і ' і П  1 і Г |  і Г
З д р угого  класу дітям треба давати для слухання прості 

п існ і в одноголосом у і  двоголосому або /якщо є декілька варі

антів запису о д н іє ї і тієТ ж п іс н і /  в багатоголосому виконан

ні -д л я  контрастного зіставлення.

Дуже важливий підготовчий етап, який включав в себе ряд 

вправ. Корисні двоголосі поспівки, де учні співають перший г о 

л о с , а вчитель -  другий. Потім вони міняються ролями.

И
2—... с  Д  іЬ-, ^  >  - ̂ —

-и ' " І у - - р  Р •Н>— Р— р -Р — --------------------------
Л г З у у  X  / 7 7 0 ^ 6 -Л -С ї

Найкращим засобом виховання гармонійного слуху є багато

голосий с п ів . З цілком зрозумілих причин у початковому періо

д і практикується двоголосся. У практиці використовують три фор

ми роботи над двоголоссям:

-  сп ів  канонів;

-  сп ів  композицій гґаралельними інтервалами;

-  сп ів  музичних творів п ідголосого складу.
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Для початку рекомендуються двоголосі твори з елементарним 

підголосним складом /н а в іт ь  з елементами контрасту/, та к і, що 

мають передумови для природних співацьких в ід чуттів  -  в ід  одно

голосся до ансамблевого роздвоєння і  знову до одноголосся, як 

наприклад:

1 .■ Ь р Ь = |

к # " = Д

-  ^>сг "о г е С
■

т а- п~гс/ ( £  л Ґ

Інтенсивному розвиткові слуху сприяє й сп ів  в ід  унісону 

двох гол осів  у протилежному напрямку, що є основою для форму

вання і  навичок виконання елементів контрастно-поліфонічної 

фактури:

1/ У Ь с..р ф :  (---І__ ! Г 1 ■ -ч ----------------
її
0 ■‘- г р  Г” Г..

- КС-ҐГТ?

—Р------ж---

г:¥
н 1?  ОА/

Поступово в таку роботу сл ід  включати й твори в формі 

простої та канонічної ім іт а ц і ї . Канони порівняно легко засво

юються дітьми. Найбільш складний момент -  вступ другого голо

су . А тому часто вдаються до додаткових прийомів. Наприклад, 

працюючи над "Піснею пастушка" /французька народна п існ я /, 

часто використовують такий допоміжний прийом: другі голоси по

чинають співати разом з першими, виконуючи додатково чотири 

рази тоніку "Д о". Спочатку ноту "до" сл ід  співати вгол ос, а 

потім про себ е :
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В п роц есі розучування з класом української народної п існ і 

"Ой на г о р і жито" мелодію співають в с і одночасно. Тільки після 

ї ї  засвоєння в с ім а  клас ділиться на дві групи, виконуючи пісню, 

як написано:

д *
& С С Г - У7ТО - с е* * .

і =

<а'се  А 'а  ю -/О с ф с е -  С7ТО СС/-£> С//7> І ^7 6  СС-

/та - &?- <£е-

і т" с с с с г . А сс м е& гс- /г^г -  —сссс  а г -  сГ<- Л/? -

І Ь шф  р
% Ь --С С /  6  ГГЯЯ-СТг

к
~ -с / а - - е а  

Сі<2>с- /се/
'С и -  --ссе/ 

/770 -7  еГ ■ с е - о * е -  / > ^ - - с е г

З Ж $ = Ї=

В подібних випадках д іти  самі усвідомлено творять гармо

нію . Цей процес творчості новизни то го , що в ід бувається , ніко

го  не залишає байдужим. Таким чином, уміло р о зв ’ язуючи навіть 

суто  специфічні завдання можна підвищувати і  загальний рівень 

креативності д іт е й .

Продовжуючи розгляд поставленого питання, можна додати: 

школярі з ін тересом  працюють над піснею "Здрастуй, гостя-зима" 

в обробці М.А.Римського-Корсакова на слова І .Н ік іт ін а , що має
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гетерсфонний склад, рельєфну мелодію в мажорі, з типовим для 

народної п ісенності зіставленням тональностей. •*£/- О І и і  -  с / и ь

Важливу особливість /для розучування в загальноосвітній ш колі/ 

обробки ц іє ї п існ і складає т е , що другий голос з зазначеними 

інтонаційними змінами повторює елементи мелодії першого голо

су , по значно полегшує виконання другої п а р т і ї .

Труднощі двоголосого виконання можуть бути подолані шля

хом підбирання відповідного репертуару: особливий емоційний 

відгук у д ітей  викликають, звичайно, я скраві, життєрадісні 

пісні-ж арти, п іс н і- іг р и , п існ і-загад к и . Принцип доступності 

треба тут безумовно поєднувати з принципом захопленості: виби

рати з найбільш художньо достойних і  таких, що відповідають 

програмним вимогам, твори, котрі більше, ніж інші, подобають

ся дітям, викликають у них підвищений ін терес.

для цілеспрямованого формування музичного слуху необхідно 

розробляти декілька видів спеціальних завдань і  вправ. Врахо

вуючи досв ід  педагогічно¥ роботи видатних педагогів-музикантів 

/А п р ак сін о ї. Румер , Д авидової/, треба добирати завдання таким 

чином, соб вони були розраховані на в с і компоненти слуху і  д о 

помагали вводити в дію головні психологічні механізми його фор

мування.

Наводимо приблизний перелік завдань з формування мелодій

ного слуху:
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-  за нотним записом: а /  узнати, де , яка з двох знайомих 

мелодій п ісен ь  записана; виконати записані фрагменти; викону

ючи це завдання, учн і повинні уявити звучання цих мелодій і  

встановити ї х  з в ’ язок  з нотним записом; як музичний матеріал 

можна використовувати уривки з п ісен ь , вивчених на попередніх 

заняттях; б /  п ізнати  пісню за записом ї !  ритму і  самим відтво

рити; в /  за звуко-висотним та ритмічним записом одніе? і з  фраз 

пізнати п існю , визначити, на які слова вона сп івається , і про

сп івати  цю ф разу;

-  на осн ов і про слух овування: а /  визначити, який з двох 

вар іан тів  п іс н і виконаний правильно, а який н і ;  виконати пра

вильний в а р іа н т ; б /  узнати, який з двох написаних на дошці рит

мічних ва р іа н т ів  п іс н і був виконаний; в /  узнати, в якому поряд

ку були п росп іван і без  слів або з ігран і записані м ел од ії.

Можливі види завдань з розвитку гармонійного слуху:

-  досп івати  на слух тоніку незнайомої м е л о д ії: а /  найпро

стіш і приклади -  зупинка перед тоні кою на суміжному ступені -  

П або УП /в ст у п н і т о н а / ; б /  складніші приклади -  х ід  на тоніку 

вимагає стрибка , наприклад, при зупинці перед тонікою на I I I  

або У ступенях. Завдання дається на ряді прикладів у  різних 

тональностях: сп івати  в ід  заданого звука тонічне тризвуччя /м а

жорне чи м ін ор н е / на певний склад, скажімо, "ля" а бо , називаю

чи ступен і /о д и н -т р и -п ’ я ть / і  навіть ноти /д о -м і -с о л ь / ;  визна

чити лад твор у , що прослухувався, на основі проспівування то

ні ки або Тдї визначити, за записом на дошці і  за зіграним три- 

звуччям, -  мажорне чи мінорне; визначити зміну ладу у прослу

хуваних творах , яка частина або фраза у мажорі, а яка -  в м і
н ор і?

Види завдань для виявлення і  формування метроритмічного 

слуху:
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-  у знайомій м е л о д ії, записаній без тактових рисок, визна

чити акценти і  місця розстановки тактових рис;

-  визначити на слух на матеріалі незнайомих творів /п р о -  ^ 

співаних або з ігра н и х /, які з них сл ід  рахувати "на д в а " , я к і-  

"на три"; порівняти приклади на 3 /4  і  4 /4 ;

-  учні пишуть на аркуші паперу назви декількох пісень або 

інструментальних твор ів  у заданому р озм ір і;

-  виконати ритмічний супровід до п іс н і.

Шляхом комплексного впливу і  при дотриманні необхідних пе

дагогічних принципів та  методів можна сформувати музично-слу

хов і уявлення школярів як передумови їх  творчого розвитку за

собами музики.

1

§ 3 . Зумовленість музично-виховної роботи психологічними 
особливостями молодших, середніх та старших школярів

іориування творчої о соби стост і засобами музики н евідд іль

не в ід  формування ї ї  естетичної культури в цілому. Розвине

н ість  же емоційно-почуттєвого відображення складає основу е сте 

тичної св ідом ості і  естетичного ставлення людини до д ій сн о ст і . 

Особливо велике в цих процесах е значення ступеня сформованос- 

т і  естетичного смаку, оцінки, ідеалу, потреби і  т . і н . ,  тому шо 

смак -  це здатн ість , з одного боку, до почуттєвої оцінки, а з 

іншого -  до естетично осмисленого сенсорно-гармонійного аналі

зу о б ’ єкта ; це з а с іб ,  інструмент оцінки і  процесу оцінювання, 

утворення естетичного судження та процесу його винесення.

Эстетична оцінка, естетичне судження і  естетичне ставлен

ня в цілому -  це з в ’ язок емоційно-почуттєвої та  інтелектуаль

ної сфер о со б и с т о с т і.
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Естетичний ідеал  -  Інтелектуально-емоційне ц іл існе уявлен

ня о со б и ст о ст і про досконалість і  його к р и тер ії, про бадане 

майбутнє, яке супроводжується судженнями чи системою поглядів. 

Ідеал відображає єд н іст ь  почуттєвого та раціонального, емоцій

ного та ін телектуальн ого започаткувань у людини.

Естетична потреба  є структурне психічне утворення, форма 

активності о со б и , яке відноситься до неї в цілому і  до механіз

мів впливу на неї соціально-психологічних умов буття людини.

В сі ц і ін дивідуальн і якості мають безпосереднє відношення 

до тв ор ч ост і людини, ї ї  а к ту а л іза ц ії. Постає необхідність роз

глянути, в як і в ік о в і  періоди найбільш ч ітк о  проявляються ці 

індиві,дуальні я к о с т і , що визначають у багатьох випадках і  про

цес формування, і  розвиток творчих задатків людини.

Не дивлячись на нерядопаложність елементів естетичної с в і 

д о м о ст і, ї х  в ід н осн у  специфічність та опосередкування з в ’ язку 
між ними, при функціонуванні ц іл існ о ї св ід ом ості с у б ’ єкта вони

знаходять взаємодоповнююче значення, визначаючи тим самим і 

зм іст  проц есів  формування його креативності. Разом з тим, вихо

вання кожного з них і  в с іх  разом вимагав специфічних умов: 

перш за в се  акти вн ості емоційних та інтелектуальних процесів 

у  їх  су тн о ст і і  в ід п ов ід н ост і з урахуванням психологічних особ 

ливостей кожної в ік о в о ї  групи. Справа в тому, що в кожному кон

кретному випадку активізацій творчих потенцій учнів виникає не

о б х ід н іст ь  формування їх  умінь і  здібностей до оціночних д ій , 

де поєднується оц інка емоційно-почуттєвих вражень су б ’ єкта, їх  

усвідомлення, перенесення до властивостей о б ’ єкта і  сп іввідно

шеная до самих о б ’ є к т ів , визначення їх  міри. Все це вимагає 

н еобх ід н ост і ступ ін чатого  формування деяких етапів цих проце

с ів  з метою їх  поступової* "к ри стал ізац ії" в індивідуальні влас
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тивості та структури.

Поглиблення і  розкриття вчителем саме естетичних мотивів 

і  потреби до творчості особливо важливі для усвідомлення фор

муючої о соби стост і. В ікове формування мотивів /ч асто  прихова

них в ід  розуміння їх  д ітьм и / естетично-творчої діяльності по

винно завжди бути в центрі уваги вчителя з метою ї ї  пробуджен

ня, поглиблення та збагачення. Найбільш складними виявляються 

мотиви інтелектуально естетичної д іял ьн ості, а саме, оц ін очн ої.

З урахуванням вікових особливостей формування музично- 

творчої діяльності д ітей  необхідно враховувати таку тенденцію: 

на кожній наступній сходинці сп остер ігається  наростання зони 

свідом ості та відступ зони чуттєвості -  в ід  мінімуму г а р 

н е  -  н е г а р н е  до максимуму і д е а л ь н е  як в т і 

лення досконалості, вершини. На ступені естетичних ідеалів і  

поглядів свідомо відбираються критерії і  стр огі л огічн і п ід 

стави для побудови методологічних суджень; на цьому рівн і та 

кож виникають естетичні е м о ц ії, але емоції вторинного поход

ження. Вони відрізняються інтелектуальним характером, і  викли

кані не самим естетичним о б ’ єктом , а естетично оцінюючим його 

с у б ’ єктом.

Естетичні потреби та інтереси до художньої твор ч ості, з 

одного боку, є елементами св ід о м о ст і, а з іншого -  естетичною 

діяльністю, створюючи механізми ї ї  забезпечення, мотиви е сте 

тичної активності о с о б и с т о с т і.

Основним соціально-психологічним фактором розвитку таких 

процесів як оцінювально-смакові, уявлення, художньо-творче мис

лення є свідома і довільно керована система цінностей: естети ч

них ід еа л ів , еталонів, норм, моделей того чи іншого типу е с т е 

тичних д ій .

7



Таким чином, перспективне педагогічне надзавдання у вихо

ванні м узично-творчої особи виступає у вигляді вимоги а к т и- 

в і з а ц і і  ї ї  е с т е т и ч н о *  с в і д о м о с т і .  

Виконання нього завдання стає більш здійсненим в середньому та 

старшому шкільному в і ц і ,  коли складаються і  в повній м ір і функ

ціонують п си хоф із іол огіч н і механізми емоцій та інтелектуальної 

д ія л ь н о ст і, коли набуті знання, які збагачують основний худож

ньо-естетичний д о с в ід  людства.

Основою в с іх  елементів естетичної св ід ом ості як найбільш 

важливої передумови успішної художньо-творчої д іял ьності є 

розвинене почуття га р м он ії, яке формується в процесі освоєння 

набутих естетичних цінностей, пізнання, прац і, сп ілкування... 

Почуття гарм он ії -  сенсорно-інтелектуальна, перцелтивно-оціню- 

вальна з д іб н іс т ь , яка допомагає людині орієнтуватися в предмет

ному і  соціально-психологічном у середовищі св оє ї епохи і  зво

диться до почуття м іри , в ідповідності як узагальнюючої я к ост і.

Більш докладно зупинимося на психофізіологічних можливо

стях д ітей  молодшого, середнього та  старшого шкільного в іку  і 

на конкретних формах їх  музично-творчої д ія л ьн ост і. Так, молод

ший шкільний в ік  / в і д  ? до II  р о к ів / в ідповідає рокам навчан

ня в початкових класах. Д о цього часу дитина вже, як правило, 

і  ф ізичн о, і  психічно підготовлена до навчання, до виконання 

різноманітних вим ог, які ставить школа. Загальновідома гостро

та  і  св іж іст ь  його сприймання, допитливість, яскравість уявлен

ня. Увага проявляється з ігр ах , в заняттях малюванням, ліплен

ням та  на уроках музики, до цього часу дитина набула вже дея

кий д о св ід  керування своєю увагою, самостійністю  його органі

зац ії . Пам’ ять дитини також достатньо розвинена -  легко і міц

но вона запам’ ятовує те , що ї ї  особливо вражає, що безпосеред
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ньо з в ’ язано з ї ї  інтересами. Тепер не тільки доросл і, але й

дитина сама ставить перед собою певні завдання. Зі свого н еве-
»

ликого досв іду  вона уже знає: для т о го , щоб добре залам ятати 

дещо, потрібно декілька р а з ів  повторити його. У семирічної ди

тини добре розвинена наочно-образна пам’ ять і  є уже в с і пере

думови для розвитку сл овесно-л огічн ої пам’ я т і .  Підвищується 

ефективність осмисленого запам’ ятовування; експериментально 

доказано, що семирічні д іти  значно краще запам’ ятовують не без 

зм істовн і, а зрозумілі їм  слова.

Мова дитини з часу вступу до школи вже досить розвинена. 

Словник семирічної дитини також досить багатий, з досить ви со

кою питомою вагою абстрактних понять; вона здатна до елементар

них розумових операцій -  порівняння, узагальнення, пробує ро

бити висновки.

В 7 -І І  років дитина фізично розвивається відносно спок ій 

но і  рівнсмірно. В ідбувається функціональне дозрівання мозку -  

розвивається аналітико-сиктетична функція кори, постійно зм і

нюється взаємовідношення процесів збудження і  гальмування: про

цес гальмування стає більш сильним, але як і  раніше переважає 

процес збудження. Творчі потенції дітей ц іє ї  в ік ово ї групи, на 

наш погляд, добре викладені в роботах Л.Дмитрієвої та Н.Черно- 

іваненко.^

Ось коротко їхня позиція . У молодших школярів яскраво про

являється творче начало, вони занадто винахідливі в передачі 

ін тон а ц ії, наслідуванні, легко сприймають образний зм іст казок , 

іс т о р ій , п ісен ь, музичних п ’ є с ,  їм властива природна акти вн ість , 

в іра  в твсрчі можливості -  в цьому невичерпне дкерело Ух твор 

* В к н .: Дмитриева Д .Г ., Червонокваненко Н.М. Методика музы
кального воспитания в школе. -  М.: Просвещение, 1939. -  
С .166-172.
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чого розвитку. Будь-який вид дитячої творчості активізує 

пам’ я ть , мислення, цілеспрямованість, ін ту іц ію . В музичній 

тв ор ч ост і головну роль в ід ігр а є синтез емоційної чутливості з 

мисленням /абстрактним  і  конкретним, логіки та  ін т у іц і ї / .

Процес музичного пізнання в атмосфері творчості набуває 

розвиваючий характер. Дитяча творчість  на уроках музики висту

пає як пізнавально-поніукова музична практика. Вона тим і  цін

на, що д іти  самі відкривають щось нове, раніше невідоме їм у 

м узиці. Така тв ор ч ість  може проявлятися в с п ів і найпростіших 

м оти вів , я к і часто  виникають мимоволі, за власного ініціативою, 

в творенні м ел одії на запропонований тек ст , у відтворенні не

складних м отивів р ізн ого  характеру; в виразних рухах п ід  музи

ку, що передають х ід  змін, які виразив композитор у твор і, у 

створенні ритмічного супроводження до п ’ єси  для слухання музи

ки, в оцінюючих судженнях про прослухане, в осмисленому вико

нанні п ісен ь  і з  елементами власно1' інтерпретаціу .

В сі школярі повинні відчувати радість т в ор ч ост і, тому що 

з нею п о в ’ язана емоційна чутливість" на музику. В процесі п ід

готовки  до т в о р ч о ст і простежуються три взаєм озв ’ язаних напрям

ки. Перший і з  них -  збагачення життєвих і  музичних вражень.

Так, наприклад, знання казок, вірш ів, народних звичаїв, пова

док з в ір ів  і  т .п .  створює основу для проведення т і є ї  чи іншої 

музичної гри . Такі ігри  збагачують слухові уявлення учнів, сти

мулюють зацікавлене ставлення до музики.

Другий напрямок включає в себе і  можливість познайомити 

д ітей  з і  способами творчих д ій . З цією метою їм  пропонують по

рівняти нескладні п ’ єси , п іс н і, схожі за рит.човими зворотами, 

ладовими інтонаціями, але разом з тим і  конкретні за настроєм.

Т ретій  напрямок передбачає оволодіння способами творчих
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д ій . Спочатку Тм показує сам педагог: п ісля спільного аналізу 

п існ і в ін  продумує вгол ос план ї ї  виконання, аргументує доціль

н ість  того чи іншого творчого рішення. На прикладі добре зна- 

йомих пісень він  пояснює і  дає відчути дітям , як поєднання 

одних і  тих же ступенів ладу дозволяє створювати р ізн і музич

ні образи, і  що характер музики залежить в ід  сукупності засо

б ів  музичної виразності. На основі одержаного досвіду  д іти  бу

дуть пробувати "творити" са м і.

Підготовка учнів до творчої д іял ьн ості має велике значен

ня для їх  загальномузичного розвитку. Так, щоб змогти придума

ти варіант наспіву, вони повинні володіти  достатнім інтонацій

но-ритмічним досвідом , який набувається поступово і  в певній 

послідовності і  відкриває можливості зрозум іти , які комбінації 

елементів мелодії можливі. Тому вирішенню подібних завдань по

винно передувати засвоєння поетичного тек сту , його ритмічної 

структури і  мелодійної будови.

Творчі завдання досвідчені вчителі складають і з  урахуван

ням в с іх  видів д ія л ьн ост і, які застосовуються на уроці: вільне 

оперування слуховими уявленнями в ладу; одержання початкових 

відомостей про основні принципи побудови музичної форми; роз

виток навичок переносу знань і з  од н ієї обл асті в іншу; міцна 

уява про емоційно-образну виразність за соб ів  музики.

На заняттях і з  музичної творчості рекомендується викори

стовувати найпростіші музичні інструменти. Це допоможе дітям 

у ц ікавій  та доступній їм  формі по-творчому збагачувати свій  

музичний досв ід , елементи якого вони набувають у в с іх  розділах 

уроку.

Виконання дітьми найпростіших шумових партитур, складених

учителем до п ’ єс  по слуханню, дає учням уявлення про засоби
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музичної в и р а зн ост і, про їх  роль у створенні художнього обра

зу конкретного твор у . Ці уявлення закріплюються школярами в 

процесі компонування шумового супроводу до інших п ’ є с  -  уже 

самостійно чи в сп івтворч ост і з учителем.

Активний засобом розвитку творчої діяльності учнів є спе

ціальні завдання. Виконання їх  у багатьох випадках залежить 

в ід  учителя, в ід  його особи , захопленості, зд ібн ост і брати 

участь у  с п ів т в о р ч о с т і .

Вчитель спонукає учнів до творчо? д ія л ь н ост і, створюючи 

певні с и т у а ц ії. Для активізац ії їх  ін іціативи в ін  пропонує 

завдання у  формі гри . Виконанню завдань сприяють повідомлені 

їм  учителем правила гри та сюжетне підказування. Гра ж створює 

на уроці атмосферу природності, емоційної ч у ттєв о ст і. В таких 

умовах найбільш повно розкриваються творчі можливості д ітей . 

Роль музики в цих процесах важко переоцінити.

Поступове ускладнення умов гри та його зм істу  сприяє зба

гаченню музичного д осв ід у  і  творчих можливостей учн ів . Вірно 

складені твор ч і завдання допомагають розширенню сам остійності 

д іт е й . Якщо починає вести гру вчитель, то продовжувати і  закін 

чувати ї ї  повинні д іт и . Інод і вони придумують свої ігри або 

"переводять" звичайні в музичні.

В сі творч і завдання виконуються в певній п осл ід овн ості: 

щоб знайти виразні рухи, які відповідають певній м узиці, д іти  

спочатку слухають т в ір , виявляють його характер засобами музич

ної ви р а зн ост і, форму. Потім вони планують можливі варіанти 

тих чи інших р у х ів . Задум обговорюється колективно або обдуму

ється  індивідуально і  доповнюється. Висновком творчого рішен

ня є виразне виконання твору, при оцінці виконаного завдання 

необхідно враховувати студінь розуміння музичного образу, праг-
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нення удосконалювати композицію в процесі творення, здатність 

"автора" виразно Тї виконати. Різноманітні за складністю твор

ч о ст і завданій необхідно включати в урок систематично з першо

го класу. На музичних заняттях важливо створювати кожній дити

ні умови для активного виявлення себе у тв ор ч ост і. Про виявлен

ня творчої активності в учнів можна судити за емоційною реак

ц ією , рівнем чутливості на творчі завдання і  бажанням їх  вико

нати, за ступенем розвиненості ін іц іати ви  та сам остійн ості, 

здатності до співпереживання, сп івчуття , сп івучасті.

Відомий інтерес складає аналіз д осв ід у  роботи студен тів - 

практикантів у школах Кривого Рогу і  сіл ьської м ісц евості. На 

основі набутого д осв іду  була розроблена методика скритої опо

середкованої форми емоційного впливу на розвиток творчої діяль

н ост і д ітей , яка передбачала організацію  зовнішньої обстанов

ки, мііфоклімату і  проблемних завдань. У відповідності з за

гальними педагогічними принципами ми виділили етапи опосеред

кованого керування творчою діяльністю , які мають свою мету, 

методичні прийоми і  показники результатів .

Перший із  них характеризується набуттям емоційного д о с в і

ду д ітей  у процесі виховання, розвитку комбінуючої уяви і  му

зично слухових уявлень.

Фіксуючи моменти позитивних переживань у д ітей , підйом 

ін тересу  і ,  навпаки, зниження його і  виникнення байдужості, 

паси вн ості, можна простежити за спроможністю одних і  за неспро

можністю інших.

Створення емоційно-образної ситуації -  це організація д і 

я л ьн ості, спрямованої на виникнення мікроклімату і ТЕорчої у ста 

новки за допомогою комплексу проблемних завдань і  методичних 

прийомів. Кожна така ситуація повинна нести в соб і певну емо

ційну інформацію.

?
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На цьому етапі ситуація створювалася в основному студен

том- практикантом , який залучав дітей  до творчої д ія л ьн ості.

Якщо ем оційно-образна ситуація складала стержень творчої гри, 

то це настроювало д ітей  на імпровізаційний характер. Така ор

га н іза ц ія  іг р о в о ї д іял ьн ості дає дитині можливість вибрати роль, 

яка б дозволяла без попередньої підготовки проявити особи сті 

я к о с т і , я к і йому важко виразити в звичайній обстановц і. В та

кій си туа ц ії студент-практикант уважно стежить, щоб п ід  час 

гри дітьм и уважно засвоювалися правила поведінки, формувалися 

елементарні навички життя у колективі, розвивалися воля та 

вміння підкорити свою поведінку моральним нормам, контролюва

ти св о ї д і ї  .

В ігр ови х  ситуаціях дітям пропонувалася сер ія  завдань, 

як і спонукають їх  творчу активність і  викликають р ізн і н астрої, 

а со ц іа ц ії . До них відноситься і  ситуація вибору: і з  декількох 

запропонованих оповідань учні самостійно вибирали. співзвучний 

їх  внутрішньому стану. Так, розкриваючи і  доповнюючи тему твор

чого заняття "Природа в м узиці", студентка-практикантка Кра- 

щенко В . у  С1ІІ №75 м.Кривого Рогу запропонувала прослухати "Сум 

ний дощик" Д .Кабалевського і  визначити основне призначення ц і 

є ї  п ’ є с и . Д іти  в ідповідали , то дотик "осін н ій  і  сумний" плачо 

тому, то  скоро "перетвориться в с н іг " . "Плаче холодними сл із 

к а м и "... Потім вони придумували оповідання-ситуацію, в яку мо

жна потрапити і з - з а  несподіваного дощу. Програмну музику вчи

телю бажано супроводжувати ідєнткчнііми за образиш  характером 

ілюстраціями /І.П кш кін  "Дощ у дубовому л і с і " ,  І.Л евітан  "Після 

дощу" або "Перед грозою ", М.Дубовський "Після грози" і  т . і н / .

Створивши таким чинсм бажану емоційну атмосферу, Краден- 

ко В. пропонувала дітям скласти вокальну характеристику о с ін 

нього дошу.
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Ефект "контрасту” образів  вона добилася, пропонуючи після 

цього прослухати п ’ єсу  А.Еалткна "Дощик танцює" та О.Александ- 

*ровз "Дощик накрапає". Діти з ц ікавістю  відгукнулися на пропо

зицію придумати ситуацію-сповідання перетворення "сум ного", 

"плаксивого" дотаика в "в е се л о го " , "танцюючого" і  з задоволенням 

вокально імпповізували невеликі мелодії в задуманому характері.

Імпровізація емоційно-образної ситуації -  важлива умова 

виховного впливу і  за с іб  посереднього керування діяльністю, т о 

му що ї ї  характер і  зм іст надає певне направлення спільній 

творчості всього колективу.

Мета другого етапу посереднього керування -  досягнення 

емоційно? єдності учнів у колективному творчому спілкуванні, 

прийняття одними переживань інших. Мистецтво педагогічного ке

рівництва полягає не тільки в спроможності прийняти і  зрозумі

ти позицію дитини, але і  в цілеспрямованому керівництві нею. 

Співпереживання і  сп івчуття , досягнення взаєморозуміння і  до

віри в колективі служать меті збагачення навчальне? і  творчої 

роботи д ітей . Застосовані студенткою-практиканткою прийоми но

сили частково пошуковий характер, вони передбачали, опктувально- 

відпевідаючу форму ім провізац ії в іг р о в ій  діяльності та ролеві 

музичні "діалоги" в інсценуванні ситуацій. Вокальна, ритмічна 

та інструментальна ім провізація є цікавими та доступними дітям 

на всіх -етап ах  творчої д ія л ьн ост і. Підказка в формі питання 

дає можливість вчителю знання д ітей  з музики творчо передати 

в процесі інсценування, тобто з елементами перевтілювання. Це 

особливо яскраво і  безпосередньо вдалося виразити в музичних 

"д іалогах" і  творчих ролевих ігр а х . Найбільш вдалими для тако

го завдання є приклади віршованих тек ст ів  народного фольклору: 

примовки, присл ів ’ я , приказки, жарти, загадки.
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Визначальним показником другого .етапу є :  ступінь розвитку 

мислення і  музично-слухових уявлень. Мета другого етапу поля

гає в тем у, шоб не просто фіксувати результати дитячих імпро

в із а ц ій , а в процесі аналізу, порівняння, узагальнення і  у с в і

домлення учнями інтуїтивно складених творів знайомити дітей  із  

найбільш характерними засобами музичної ви разн ості. При цьому 

з ’ являється можливість здобуття музичних знань за допомогою 

пояснення, спеціального тренування, а також через самостійний 

інтуїтивний пошук дітьми необхідних засобів  виразності для роз

криття емоційного образу і  музичної думки. В цьому випадку но

в і  знання сприймаються і  запам’ ятовуються, а знайдені засоби 

виразності є  в ідносно самостійними музично-творчими поняттями.

Сучасною дидактикою встановлено, гао д осв ід  ТЕорчої діяль

н ост і повинен систематично, ціленаправлено з першого року нав

чання включатися в зміст кожного навчального предмету. Для ху

дожнього виховання таке становите особливо важливе, тому що 

на початковому етапі закладаються основи ставлення до музики.

Знання творчого потенціалу дітей  необхідне для виявлення 

умов, як і сприяють м обіл ізац ії й розвитку еврестичнкх сил вс іх  

д ітей  незалежно в ід  їх  індивідуальних даних. Розглядаючи твор

ч іс т ь  школярів на уроці музики як умову, що сприяє удосконален

ню образного бачення, студентка-практикантка Краиенко В. поста

вила перед собою такі завдання:

уточнити можливості музично-образного втілення першо

класниками ;

-  установити і  обгрунтувати т і  види д ія л ьн ост і, які най

більш широко сприяють масовій активізації творчих сил і залу

ченню біл ьш ості учнів у процес самопізнання н ового; проявленню 

гарм онії емоційного і  свідомого.
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І

Для практичного вирішення цих питань було висунуто припу

щення про доцільність виконання різнотематичних завдань і  орга

н ізац ії сер ії д о сл ід ів . Як критерій для виконання творчих зав

дань було запропоновано положення: наявність образного почат

ку та  інтонаційна ви разн ість ; відношення до результатів пошу

ку; прагнення змінити й ого ; здатн ість повторити свою імпрові

зацію, помітити навмисно допущену помилку експериментаторам у  

виконанні "твор ів " д ітей .

Цей експеримент Кращенко В. проводила в 2-А класі СШ Г°г/5 

м.Кривого Рогу. Експериментальна група складалася і з  12 у ч н ів . 

Проводився експеримент на протязі 20-25 хвилин. Змістом першо

го завдання було: придумати іграшковий марш та колискову п ісен ь 

ку для лялькової вистави. Головною умовою цьсго досліду була 

повна свобода дій -  ім провізація на металофоні без обмеження 

його д і а п а з о н у .  Результатами першого досліду виявили

ся наступні: структурна оформленість маршу з 12-ти учнів уда

лася тільки одному; у семи можна було констатувати групування. 

Типовим у процесі виконання творчого завдання було те , гцо спо

чатку в с і д іти  / з а  виключенням д в о х / користувалися сусідніми 

пластинами інструменту, переходячи на безладне і  не ритмічне 

постукування молоточком по в с ій  клавіатурі металофона. А "тв о 

рення" колискової не вдалося оформити жодному учневі.

Незадовільні результати вирішення першого завдання послу

жили причиною постановки другого д осл ід у . Його мета полягала 

у виявленні засобів  образного втілення в умовах конкретного 

обмеження звукоряду /скорочення діапазону металофона шляхом 

зняття пластин/.

Зміст завдання: придумати два різнохарактерних поклики 

пташки або сигнали машини. Ііеред дітьми стояло завдання -  ви -

?
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конати вправу за  допомогою сп іву та гри на інструментах. Під

дослідний повинен був постаратися проспівати та  зіграти  спочат

ку два різнохарактерних поклики пташки. Ось результати викона

ного завдання: з 12 учнів склали різнохарактерні "поклики" три. 

П’ ятеро змогли скласти тільки весел і "пташині п ісеньки". А пе

редачі настрою сприяв правильний вибір динаміки, ритмічних гру

пувань, а к ц ен тів , способу звукоздобуття. Зовсім не справились 

і з  завданням тільки четверо.

Повторити "один поклик" два рази з 12 ти дітей  змогли ш ість, 

просп івати  один за одним різнохарактерні "поклики" власного 

"твору" не вдалося нікому.

При виконанні ім провізації у більшості досліджуваних бу

ло пом ітне переживання задуманого настрою. Навіть т і  учні, у 

яких н іч о го  не виходило, пробували компенсувати свою невдачу 

м ім ікою . А один і з  них заявив: " я хот ів  проспівати це весел о".

Трохи кращі результати інструментальної тв ор ч ост і. З пер

шім завданням справилися в с і досліджувані і  засобами образної 

характеристики для них служило тихе, плавне звучання, монотон

ний, ритмічний мотив або голосний, часто різкий звук. Спосте

р ігал и ся  випадки оформлення сво їх  імпровізацій у 4 чи 6 -так тс- 

в і  побудови /5  учнів і з  1 2 /. Завдання виконати послідовно один 

за одним власні різнохарактерні мотиви викликало у в с іх  ін те

р е с , хоча це вдалося не всім .

Т ретій  д о сл ід  складався з трьох етап ів , у результаті яко

го  повинен бути виявлений ступінь усвідомлення дітьми емоційно- 

образної с у т і  за соб ів  музичної виразності, якими вони користу

валися, виконуючи творчі завдання.

Спочатку п іддосліднім  було запропоновано прослухати свою

ім п р ов ізац ію , виконану дорослим / у  даному р а з і ,  студентом-
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практикантом/ і з  навмисне допущеною помилкою — зміна одного і з  

засобів  музичної виразності /динаміка, сп о с іб  інтонування: 

штриху, темпу, р е г істр у , тембру і  т . п . / .

В сі д іти  помічали неточність і  могли на неї вказувати.

В другому завданні учням пропонувалося в сп івтворчості з 

учителем /студентом-практикантом/ скомпонувати невеликі п ’ єски 

"Пташину польку" та "Х ід  Мишки". Перед кожним учасником експе

рименту ставилося завдання подати модель запропонованого "т в о 

ру" , вибрати необхідні засоби музично1' ви р азн ості, підказати 

свій  задум дорослому. Потім прослухати його імпровізацію і  да

ти їй  оцінку /виконуючи 2 варіанти, один і з  яких був і з  навмис

не допущено» неточн істю /. В сі п іддосл ідні вільно справилися, 

вказуючи на т і  відхилення у виконанні практиканта, які в ін  нав

мисне допустив.

У в ідповідн ості з умовами т р е т ь о г о  завдання шко

лярам пропонувалося три варіанти виконання знайомо'' пісеньки. 

Перший варіант був звичайним для учнів -  сп ів  і з  фортепіанний 

супроводом. Другий і  третій  -  доповнення ритмовкм акомпанемен

том. В одному випадку ритмовий акомпанемент дублював ритмовкй 

малюнок м е л о д і ', а в іншому -  підкреслював п р и н ц и п  контрастно

го співставлений структур мініатюри за допомогою тембру ін стру

ментів, які передавали ритмсву пульсацію музики.

В результаті в с і дали перевагу варіанту з супроводом. При 

цьому четверо / і з  1 2 / вирішили, що кращим є те виконання, яке 

супроводилося дублюванням ритмовоге малюнка пісеньки. Шість ви

брали третій  варіант, а два відповіли , що "в се  добре".

У п р о ц е с і  п р о в е д е н н я  ч е т в е р т о г о  д о с л і д у  б у л а  

п о с т а в л е н а  м е та .  -  в и я в и т и  п о т е н ц і а л  а к т у  " с п і в т в о р ч о с т і "  п р и  

с п р и й м а н н і  м у з и к и  в у м о в а х  р і з н о м а н і т н и х  п р и й о м і в  о р г а н і з а п і ' .

Т
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В його зм іст  в ійшло визначення дітьми в усній формі характеру 

незнайомого твору та  його загальне''' структури. В першому випад

ку, після повторного прослухування діти повинні були визначити 

план розвитку музичного образу усно; в другому -  фіксувати поя

ву нового м атеріалу сплеском, в третьому - ' підкреслити принцип 

контрастного співставлення власнім супроводом /д ітя м  була за

пропонована група ін струм ен тів , подана інструкція по звукодобу- 

ваннга, продемонстрований, тембр кожного і  визначене завдання: 

появу нового матеріалу супроводити різкими інструментами, тембр 

яких більше в сь о г о  в ід п овід ає динаміці розвитку музичного обра

з у /.

Результати даного досл іду свідчать:

-  МХЛОДШІ школярі /особл и во  першокласники/ мають невеликий 

д о св ід  сл ухової уваги ; ступінь ж.е їх  активності залежить в ід  

педагогічних прийомів -  найбільш вис-гий рівень сп остер ігаєть 

ся в умовах цілеспрямованої інструментальної сп ів тв о р ч о ст і;

-  інструментальна сп івтворч ість  активізує я к ість  сприйнят

тя молодших ш колярів, допомагає розкриттю його зм істу , перево

дить у зовнішній план розумові операції дитини, які супроводять 

процес слухання, допомагають дітям звертати увагу на художню 

су тн ість  музичних явищ.

Загальний аналіз проведених досл ід ів  у  м іській  школі дозво

ляє констатувати:

-  н а й б і л ь ш і  м о ж л и в о с т і  для з н а х о д ж е н н я  ш л я х і в  а к т и в і з а ц і ї  

з д і б н о с т е й  о б р а з н о г о  в т і л е н н я  д а є  і н с т р у м е н т а л ь н а  т в о р ч і с т ь  н а  

о б м е ж е н і й  к і л ь к о с т і  с т у п е н і в  л а д у .  Б ц и х  умовах к о ж н и й  і з  12-ти 

п і д д о с л і д н и х  в  т і й  чи і н ш і й  м і р і  м о ж е  в и р а з и т и  с в і й  з а д у м  т а  

п р и д а т и  й о м у  с т р у к т у р н у  о ф о р м л е н і с т ь ,  з а с т о с о в у в а т и  о д и н  і з  

п р и н ц и п і в  к о м п о з и ц і ї  / п г в т і' р .  к о н т р а с т /  і  с т в о р и т и  й о д - , ;
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-  вокальна імпровізація на обмеженій кількості ступенів 

удається не всім  дітям ; в його умовах приблизно половина учнів 

відчуває утруднення при спробі повторити імпровізацію і  лише 

обмеженій к ількості школярів удається надати певного зм істу за

мислу;

-  ігрова  ситуація "Якщо б " , у  контекст якої включено твор

че завдання, при вмілому ї ї  використанні може привести в рух 

евристичні сили д ітей ;

-  спостереження за молодшими школярами п ід  час виконання 

ними музично-творчих завдань свідчить про доц ільність поєднан

ня принципів емоційного та раціонального в процесі спрямовано

го педагогічного впливу, спростовує думку про т е , шо начебто 

включення свідомого заглушає творчий пошук, приводить до форма

л ізм у, не сприяє емоційному відгуку на д ія л ьн ість ;

- в плані масової активізації творчих сил найбільш доц іль

ними виявилися завдання, які включають твори на обмеженій к іл ь

к ості ступенів звуковисотних інструментів / у  даному випадку ме

талофон/ ;

-  інструментальне музикування створює умови для розгорну

того  в ч а сі творчого процесу, складеного і з  обмірковування, 

спроби, аналізу пертої спроби, усвідомлення т створення покра

щеного варіанту музично-творчого замислу.

Показовим для студента-практиканта /т а  вчителя музики/ мо

же бути і  метод розвитку творчої уяви, застосований Лісовим О.В. 

в період  педпрактики в ш колі-інтернаті №1 м іста  Кривого Рогу 

/1992  р . / .  Ось його опис.

Ранньою весною першокласниця принесла в клас букет пеш их 

к в іт ів .

-  Вчора ми були у  л і с і .  Я нарвала великий букет к в іт ів .

*
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Частину з ник принесла показати вам. Ось вони!

-  Давайте, д іт и , р о з в ’ яжемо букет, звільнимо кожен п ід

сніжний, -  запропонував учитель /студент-практикант/.

-  Ось в ін  уже розправив стеблинку, вирвався і з  "полону". 

Уважно його розгляньте і  розкажіть про нього, який в ін .

Першокласники, доповнюючи один одного, описують:

-  в ін  тоненький, ніжний, тендітний; світлозелений, б іл ого 

ловий, гарний -  у  нього три пелюстки, а в середині -  св іт л о -з е 

лена. чашечка.

-  Д іти , ви говори те, (по лідсніжник гарний. А чим саме він  

вам подобається ? -  продовжує вчитель.

-  Він ніжний, гнучкий, свіжий, ВІН  ЯК сумний. ХЛОПЧИК. У 

нього тоненька білосніж ного кольору ніжка. Він сміливий.

-  Чому ви вважаєте його сміливим?

-  Ві пробився крізь с н іг , йому було важко з такою м ’ якою 

гол івкою . Йому було холодно -  те мороз, а в ін  не побоявся, прий

шов до нас і  привів і з  собою весну, -  пробували обгрунтувати 

своп думку у ч н і.

Студент-практикант знову задає запитання: "А тепер давай

те с о б і уявимо, що було потім , з ким він  зустр івся , вийшовши 

з -п ід  с н і г у " .

-  В ін зу стр ів ся  з сонечком, деревами, з іншими квітами і 

людьми.

-  Добре. Давайте спробуємо скласти казку, як народився 

підсніжний. -  продовжує студент-практикант. Діти розподіляють 

р о л і , придумують сюжет та х ід  д і ї .

1 ось  "підсніжний" присідав і  повільно піднімається, хита

ючи головою і  скріпленими над нею руками.

-  А ось  і  Я! *■



Студент-практикант; "Відкрив в ін  очі і  дуже здивувався, 

побачивши навколо багато незнайомців.

-  Ой, що це таке яскраве, жовте, тепле і  лагідне? -  промо-ь  

вив в ін .

-  Я -  сонечко червоне.

-  Добрий день, сонечку! А що це таке високе-виеоке?

-  Я деревце -  кучерява бер ізк а .

-  А ти хто?

-  А я ялиночка -  зелена голочка.

-  Добрий день, берізки! Добрий день, ялиночки! Як тут до

бре. Чим це пахне у Вас?

-  Весною. Вона прийшла до нас у  л іс  разом і з  тобою.

Розвиток творчих здібностей немислимий без виховання з д іб 

ностей спостерігати , порівнювати, робити висновки та узагаль

нення. Р озв ’ язання цього завдання необхідно починати уже з мо

лодшого шкільного в ік у . Так, в т ій  же ш колі-інтернаті И  п ід

час проходження педагогічної практики студент Лісовий О.В. пре-

.вів і  такий досл ід : першокласникам запропоновано було п р осл ссте - 

р іга ти , а потім докладно розп овісти , якого кольору с н іг . Спочат

ку завдання здивувало д ітей . їм  здавалося, що сн іг  буває тільки 

білий. Але коли завдання було уточнене -  запропоновано придиви

тися до сн ігу  на сонці та в т і н і ,  вдень і  ввечер і, то дітям, в ід -
1

крилася вся різном анітн ість даного явища.

-  Коли світить сонце, сніжинки переливаються радісним с в іт 

лом, а на ялинках сн іг  наче розлитий яскравими іскрами.

-  Коли ж вулиці осв ітл ен і ліхтарями денного св ітл а , т с  сн іг  

стає голубим, -  відповіли учн і.

-  В вечеві, коли засвічуються в о гн і, то сн іг  золотистий, а 

коли вогні гасять, при с в іт л і місяця в ін  голубого кольору, -  

сказала ще одна учениця.
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За допомогою таких завдань у  всього класу можна виховати 

спостереж ливість і  формувати творчу уяву.

Робота по формуванню творчих здібностей засобами музики, 

почата в молодших класах, повинна закономірно і  педагогічно на

правлено продовжена в середніх і  старших класах і з  урахуванням 

психологічних і  ф із іол огіч н и х  особливостей даних вікових груп.

Так, у  д ітей  середнього шкільного в ік у  / І І —12 р о к ів / почи

нається усвідомлення індивідуальних особистих властивостей.Во

но п о в ’ язане з критичним усвідомленням св о їх  поступків і  з ви

робленням на ї х  осн ов і методів самоудосконалення. В з в ’ язку з 

цим п ід л іток  більш вибірковий в оцінках предметів і  оточуючих 

його людей.

Естетичне сприйняття і  почуття до цього періоду уже пробуд

жені , але д іт и  ще не можуть дати адекватне словесне вираження 

своїм  переживанням. Оцінка, естетичних явищ слабо Мотивована. 

Естетичний ідеал  для них занадто примітивно-конкретний: безпо

середньо з в ’ язаний і з  відомими людьми, героями, проф есіям и...

У д ітей  13 -14  рок ів  естетичні сприйняття, почуття та пере

живання виступають у  формах, більш Збагачених, але домінантне 

положення займають с у б ’ єктивні враження. Естетичні оцінки і  

судження стосую ться  кола їх  ін те р е с ів , стають більш точними, 

більш мотивованими, свідчать про більшу зр іл ість  і  естетичний 

смак. Посилюється с у б ’ єктивно вибірковий акцент. Проте про гли

бину і  р із н о б іч н іс т ь  їх  ін тересів  судити важко. Естетичний ід е 

ал в се  ше "приземлений" і  конкретизований.
і -Ііри розвитку творчої активності дітей даного в ік у  велике 

значення має п ідготовчий етап -  добре організована репродуктив

на д ія л ь н іст ь , п ід  час якої учні продовжують набувати необхід

ний естетичний д о с в ід , художні знання, різноманітні враження і
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емоційні переживання. В.Л.Яворський та  його учні вважали, що 

процес формування творчості учнів повинен проходити п ’ ять ета

п ів : набуття вражень, вираження творчого початку в зорових, сен - 

ссрно-моторних та вербальних проявах; імпровізування кінестетич

не, вербальне, музичне; створення оригінальних композицій і  влас

не музична творч ість  /складання п ісен ь , п ’ є с / .

Можна показати організацію  роботи по розвитку музично-твор

чих здібностей п ід л ітк ів  на прикладі гуртка сучасної фортепіан

ної музики при СШ №70 м іста  Кривого Рогу, яким керувала студен т- 

ка-практикантка Ярошенко О.М. /1988  р . / .

У роботі організованого 0 .Ярошенко фортепіанного гуртка бу 

ли використані репродуктивні і  творчі начала. На початковому 

етапі використовувався метод виконання завдань за запропонова

ним зразком. Це сприяло точному і  осмисленому відтворенню автор

ського тексту , хоча на наступному етапі вивчення творів уже в е 

лися пошуки творчих форм роботи. Учасникам гуртка надавалася . 

можливість проявити здогадку, сам остій н ість , ін іц іа ти в у .-П ід  

час групових занять практикувався метод колективного пошуку в ід 

повідей на питання про емоційний зм іст музики та необхідних за 

соб ів  йоДо виконавчого втілення. Далі керівник,гуртка Ярошенко 0 . 

. пробувала, поглиблюючи і  диференціюючи зд ібн ост і учня виконавця 

на ф ортепіано, навчити вслуховуватися в свою гр у , переживати і  

осмислювати різноманітні звукові модифікації і  тим самим тран

сформувати активне мислення свого вихованця в самостійне, а  на 

наступних етапах і  в творче.

Самостійне, творче мислення має два аспекти: один з в ’ яза

ний і з  конкретним результатом відповідно^ д ія л ьн ості, інший -  

з і способами його втілення. У фортепіанному гуртку особливу 

увагу звертали на способи здійснення музичної д ія л ьн ості: ви
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являлося вміння учн ів  порівнювати, співставляти , аналізувати, 

як емоційний зм іст  музики, так і  шляхів його виконавчого трак

тування. За критерії розвинутого, по-справжньому самостійного 

музичного мислення бралися зд ібн ість  до с в о є ї , неупередженої, 

досить незалежної оцінки різноманітних художніх явищ, уміння 

критичного ставлення до власної професійної /м ається  на увазі 

м узи чн о-ви кон авчої/ д ія л ь н ост і.

Важливу частину творчої активності, як в ідом о, складає емо

ційна ч у тл и в ість . Тому музичне виконавство -  важливий за сіб  фор

мування ц іє ї  о со б и сто ї я к ост і. В гуртку здійснювалося керівниц

тво направленим усвідомленням емоційного зм істу  і  визначення 

характеру музики, знаходження засобів  виконавської трактсвки. 

Інструментальне виконавство має великі можливості для розгорну

т ого  в ч а с і творчого процесу, який включає в себе момент обмір

кування, спроби , аналізу першої спроби, усвідомлення і  створен

ня покращеного вар іан ту  свого задуму.

При розвитку творчої активності велике значення має п ідго 

товчий етап -  добре організована репродуктивна д ія л ьн ість , п ід  

час якої учні набувають необхідний естетичний д о св ід , художні 

знання та  емоційні переживання. На цьому етапі передтворчот д і 

ял ьн ості важливо навчити дітей слухати, бачити, спостер ігати , 

розум іти  прослухані твори, виділяти в них головне. В репродук

тивній д ія л ь н ост і можна виділити елементи тв о р ч о ст і: уміння 

сп івставл я ти , порівнювати, співпереж ивати... В оптимальному сво

єму поєднанні репродуктивна і  творча д іял ьн ість  сприяє формуван- 

ню художньо-активної позиції особи. І д ій сн о, в процесі роботи 

над твором перед учнями ставилися такі завдання: прочитати про 

композитора, знайти в ідом ості про істор ію  створення твору,який 

вивчається , проаналізувати особливості його музичної мови, ви-
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разити своє до нього ставлення в яскравому малюнку, провести 

аналогія з іншими видами мистецтва: поезією , живописом, ін од і 

самоглу скласти п ідтек стовк у 'до  м ел од ії. Тобто, початковий етап 

творчості проявляється в найрізноманітніших: формах: образотвор

чих, звукових, словесних. Причому, в с і ці форми повинні бути 

найтісніше з в ’ язані з музикою та  ї ї  засобами виразності, фразу

ванням, темпом, динамікою, метром і  т . ін .

Такі творчі завдання були направлені на розвиток зд ібн ос

тей до перекладу мови одного виду мистецтва на мову іншого, на 

вміння дати морально-естетичні, ідейно-емоційні оцінки, виража

ти свої почуття і  знання про р ізн і види мистецтва.

Одержані знання, навички і  вміння школярі повинні вміти 

застосувати в нових ситуаціях, знаходити оригінальний сп осіб  

їх  втілення в тв ор ч ост і.

Особливу в ік ову  групу школярів складають старшокласники -  

д іти  15-16 рок ів . Естетичне почуття і  переживання у ц іє ї  в ік о 

во ї групи виступає в більш диференційованих формах, мотивують

ся , осмислюються. Естетичний ідеал у групи, яка характеризуєть

ся , виражається в з в ’ язку з інтересом до мистецтва і  до майбут

ньої п р оф есії. Найбільш бажаним у цьому в іц і стають професії 

творчого працівника, мистецтвознавця, художника__

Таким чином, вищі елементи естетичної св ід ом ості -  систему 

естетичних поглядів, естетичний ідеал доцільно формувати на ета

пі старшого шкільного в ік у , але вже в початковому і  середньому 

в іц і необхідно розвивати естетичне бачення і  формувати художній 

смак, як і  прищеплювати навички осмисленого п ідходу до естетич

них явищ.

Особливе значення при цьому відводиться перцептивній д іял ь

ності , тому що з в ’ язок сприймання, оцінки, аналітичного мислен
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ня і  оперативної д і ї  є фактором розвитку перцептивної діяльнос- 

т і  школяра. Формування естетичного бачення явищ і з  врахуванням 

засвоєння сенсорних еталонів сприйняття та  еталонів естетичної 

оцінки явищ, застосування цих еталонів до о б ’ єк т ів  та їх  влас

ти востей , дає осн ову  естетично направленим діям і  формуванню 

естетичного смаку. Цей процес здійснюється п ід  час співвідно

шення с у б ’ єктивних переживань, емоцій дитини та характером 

впливу освоюваних ним суспільно вироблених предметних та о ц і-  , 

ночно-смакових еталон ів та норм.

Але вся  справа в тому, що в старших класах в переважній 

більш ості випадків не читаються дисципліни естетичного циклу 

/к р ім  л іт е р а т у р и /, хоча розроблені програми різноманітних фа

кул ьтативів , я к , наприклад, програма курсу "С вітової художньої 

культури" Л .Предтеченсько” . Тому особливу важливість набував 

питання, кому, коли і - в  яких формах займатися направленім фор

муванням музичної культури старшокласників. На наш погляд, 

найбільш прийнятою формою може стати професійно організована 

робота ш кільного "Клубу любителів класичної музики", як одно

го  і з  самих мобільних і діючих творчих о б ’ єднань за інтереса

ми, який в принципі може бути організованим при кожній школі 

/при н ая вн ості досвідченого і  освіченого вчителя музики/. . 

Основний напрямок роботи даного клубу повинен бути підкорений 

головним чином формуванню культури слухового сприймання зм іс

ту  музики та  основних закономірностей побудови музичних форм. 

Але про це в наступному параграфі, а про роботу клуба в ц іло

му в Другому р о з д іл і посібника.
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§ 4 . Можливості музичим занять у  розвитку творчих 
здібностей учнів середньої школи:

-  принцип формування культури слухового 

сприймання зм істу  музики;

-  дотримання принципу єдності музичних переживань 

і  морально-естетичних уявлень;

-  шляхи вивчення основній закономірностей побудови 

музичних т в о р ів , їх  сприймання слухачами.

Починаючи з античності і  до теперішнього часу т в о р 

ч і с т ь  вважалася незаперечною умовою всякого процесу пізнан

ня. В ньому аспекті і  слухання / і  чуття / музики як пізнавально

го  процесу також є діяльністю  творчою за своєю природою і  з м іс -
іг ■

тем. Цей важливий вид музично-творчої діяльності може стати о с 

новним для більш ості старшокласників, бажаючих стати слухачами 

"Клубу любителів класичної музики".

Головною умовою усп іху  такої д іяльності є сприймання 

з м і с т у  тв ор ів , адекватне творчому замислу композитора.

Це значить, що сприймаючи музичний т в ір  слухач повинен со б і ч іт 

ко уявляти музику, що звучить, як відображення оточуючого його 

с в іт у , особи стість  композитора, який створив даний т в ір , та о соб 

ливості виконавчої трактовки. З ц іє ї  проблеми існ ує декілька 

точок зору. Ллє найбільш повно, на наш погляд, сформулював суть 

питання академік В.В .Асаф ’ єв . "Музичний т в ір  є т е ,  -  писав в і н , -  

що чується і  що слухається, -  в одних з переважанням почуттєво-, 

го тонуса, в інших -  інтелекту. Музика і  заключається і  існ ує в 

єдн ості і  в співвідношенні твор ч ост і, виконавства і  "слухання" 

через сприйняття". ^

! Асафьев Б.В. 0 себе //Воспоминання о В.В.Асафьеве. -  Л .: 
Советский композитор, 1974. -  С .494-495.
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Початковий момент такого сприйняття створює у  я в л е н- 

н я , обумовлені я к істю  реального звучання музики: загальної 

а р х ітектон іки , я ск р а вості та  доступності мелодійних тем, особ

ливістю гармонійної мови та колориту оркестровки, а також харак

тером н а ст р о їв , викликаних даною музикою. Це можуть бути 

с к л а д н і ,  а ін о д і і  с у п е р е ч л и в і  уявлення, по- 

в ’ язан і з естетичною , моральною і  світоглядною оцінкою.

Але тільки  на цьому сприймання з м і  с т у  музичного тво

ру досвідченими слухачами не закінчується.. Повнота сприймання 

музичного зм істу  музично розвиненим слухачем викликає /ак туал і

з у є / р оботу  асоц іативного ряду, яка з в ’ язує в одне ціле т е , що 

в ін  переживає і  осмислює в даний момент і з  тим,.що пережив і  

"придбав" раніш е, тобто  з попереднім досв ідом , який називають 

психологи а п е р ц є л ц і є ю .  Зі сказаного виходить, що по

д іб н і переживання і  уявлення мають чисто особистий характер.Хоч 

в осн ові св о їй  і  відповідаю ть загальноприйнятим нормам морально- 

естетичної оц інки .

Більш високий р івен ь сприйняття зм істу  музики п ов ’язаний 

і з  осмисленням соціального значення похідних змістових уявлень. 

Він визначається естетичними, моральними і  світоглядними пере- 

'вагами як композитора і  виконавця, так і  сприймаючого музику 

слухача.

Важливу роль у  формуванні змістовних уявлень про музику має 

взаєм одія  інтелектуал ьн ого, емоційного та асоціативного р івн ів 

відображення нашої св ід о м о ст і. Так, в процесі сприймання ін стру

ментальної непрограмної музики велика роль уявлень про компози

цію в ц ілом у, про характер тематизму та  етапах його розвитку в 

т в о р і. Ці уявлення обумовлюють характер емоційного переживання 

дано’’' музики і  а соц іац ій  , визваних нею. При сприйманні зм істу
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музики о текстом або з сюжетною програмністю /наприклад, "фан

тастично?" симфонії Г.В ерлхоза/ не обійтися і  без осмислення і  

їх  ролі в становленні слухацького образу: музично-звукові уяв

лення тепер несуть і  додаткове навантаження' -  ілюструють, зо

бражують п од ії та життєві си ту а ц ії, які розвиваються за допомо

гою засобів  музичної виразності та законів композиції в цілому. 

Питсма вага асоціативних уявлень при цьому значно збільш ується.

Поглибленню і  конкретизації художніх переживань сприяють 

м у з и ч н і  т е м и .  Саме вени конкретизують х ід  змістовного 

сприймання музики, обумовлюють рівень слухового аналізу компо- 

зкц ії в цілому, ї ї  смислове спрямування. Так, слухач поступово 

піднімається на новий, більш високий рівень сприйняття музично

го  зм істу , з в ’ язаний з аналізом розвитку тем, їх  ’взаєм од ії. З 

позиції сво їх  естетичних оцінок в ін  усвідомлює музику, яка зву

чить і  переживається ним як розвиток тем -об р а з ів , ї х  зміну та 

контраст. Такі переживання протікають не спонтанно, а наповню- . 

ються певного логікою . Сприйняття твору в цілому одержує певний 

смисл, з в ’ язаний і з  усвідомленням і  жанровою направленістю му

зики, як відбиття м ісця ї ї  перебування або перенесення характер

них жанрових особливостей звучання /п о в ’ язаних і з  конкретним 

місцем перебування -  танець, сп ів , похід  або п роц есія / в концерт
ні .умови.

Повноцінне сприйняття музичного твору виражається в т існ о 

му з в ’ язку переживань і з  моральними і  світоглядними уявленнями. 

Переживання музики -  складний процес ор ієн та ц ії в образі зовніш

нього с в іт у , з в ’ язаний з увагою, оцінкою і  відношенням сприйма

ючих до його відбиття в н ій .

Вихідний момент переживання складають с т а н и як його 

найпростіша форма. В станах проявляється ступінь активності лю-
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диня, зм іст  його початкових настанов. Стани можуть бути трива

лими та короткочасними, тому в залежності в ід  тривалості вони 

/с т а н и / можуть мати і  різний рівень усвідомлення.

Більш високий р івен ь і  більш усвідомлену форму переживань 

складають н а с т р о ї . В  настроях, як правило, відображаєть

ся п от ік  с т а н ів . Це своєрідний сп осіб  ф ік сац ії нашої психіки 

швидкоплинних с т а н ів , з в ’ язаних з певним джерелом переживань.

В настроях визначається характер емоційного стану індивіду, за

гальний склад його переживань, викликаних даною конкретною си

туацією .

Усвідомлена естетична оцінка переживання виражається в 

е м о ц і  я х .  В емоціях відбиваються в єд н ості настрої та ситу 

а ц ії , ддерела переживання. В емоціях також відбивається міра 

приєднання о соби стого  св іт у  людини до сусп ільного.

Найбільш стійкою  особистою властивістю  є п о ч у т т я .  

Естетичне п о' ч у т т я з в ’ язане з оцінювальною діяльністю.

В почуттях здійсню ється м о р а л ь н а  оцінка зміни емоцій 

і  н астроїв  і  в цьому полягає * х  головна визначальна особливість 

Завдяки св о їй  морально-оціночній природі почуття виступають 

джерелом формування і  відповідних світоглядних уявлень.

В ідзначен і раніше р івн і художніх переживань людини досить 

умовні і  найтіснішим способом взаємозв.’ я з а н і. А якщо говорити 

про ем оц ії та  почуття , то вони є не тільки відображенням е сте 

тичних і  моральних переживань людини, але в той ке час і  їх  

джерелом. Як пристрасть емоції та  почуття можуть бути позитив

ними і  негативними. Як сказав великий поет лірою можна " ..п о ч у т  

тя д о б р і"  пробуджувати і  агресивн і, з в ’ язані з неприйняттям, 

обуренням.

Сприймання музики повинно вести  до глибини і  усвідомленеє-
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т і переживання як джерела естетичних, моральних і  світоглядних 

уявлень. Керівник "Клубу любителів класичної музики" повинен 

допомогти слухачам розібратися в переживаннях, які викликає 

музика. Тх діапазон поширюється в ід  несміливо¥ неріш учості, 

св ітл ого суму, визнання, злісного торжества, перемоги, любові 

і  ніжності до неприязні, ір о н і ї ,  шаленства і  т .п . Це допоможе 

слухачам конкретизувати процес слухового сприймання музичного 

зм істу і  процес формування їх н іх  вихідних уявлень у з в ’ язку з 

естетичними, моральними та  світоглядними поняттями.

Перед усім  для цього потрібен аналіз музичних тем. Без 

цього ми не зможемо допомогти слухачам прослідкувати за зміна

ми настроїв твору, логікоіо їх  розвитку. В ідсутн ість  попередньо’’ 

підготовки та навичок розрізняти музичний тематизм, і  принципи 

його співвідношення в процесі розвитку, може піддати слухачів 

стихійному впливові музики, а їхн і переживання залишаться т іл ь 

ки потоком безперервно мінливих станів. Тому аналіз, тематизму 

твору на кожному занятті повинен переходити в аналіз переживань, 

що викликаються ним.

Бажано, щоб аналіз тематичного матеріалу музичного твору 

був доповнений відповідною емоцією та естетичною оцінкою. Це 

допоможе слухачам усвідомити ц іл існ ість  св о їх  переживань, вия

вити в них окремі в ід т ін к и , стани та е м оц ії; морально осмисли

ти свої переживання в їх н ій  м інливості.

Ч іткі уявлення слухачів про розвиток композиції на базі 

знань про основи побудови музичної форми /м атеріалу ком позиції, 

одиниці ї ї  побудови, принципів тематичного розвитку: п овторн ість , 

варіювання, розробка /; про відносно закінчені музичні форми, та 

кі , як п е р і  о д , в і  л ь н а форма, д в о ч а с т и н н а ,  

в а р і а ц і й н а ,  проста т р и ч а с т и н н а ,  складна
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т р и ч а с т и н н а ,  р #о н д о , форма с о н а т н о г о  

а л е г р о  та  ін ,  що дозволить конкретизувати формування ви

хідних зм істовних уявлень у  слухачів. У рамках цих уявлень най

більш повно розкривається і  сутн ість  художніх переживань слуха

ч ів , їх  взаєм од ія  як з музично-звуковими, так і  з естетичними, 

моральними та  світоглядними уявленнями. Так, Б.В.Асаф’ єв писав: 

"Вихід один: . . .  іт и  до створення інтелектуально розвиненого 

слухача. Інакше ми застрянемо на сприйманні не найпростіших

тіл ьки , а найвульгарніших звукосполучень і  боротьба з бульваром
» Іта міщанством стане лише донкіхотством .

Що повинен почути слухач в інструментальному музичному тво

р і?  Передусім розп овід ь  про зміст внутрішнього св іт у  людини:про 

його почуття і  внутрішні мотиви, про естетичні й моральні уяв

лення, про св ітогл я д н і позиції автора і  його ідеали; про безкінеч

н іс т ь , невичерпність людської душі; про переживання людей; про 

їх н і взаємини.

Керівник клубу повинен допомогти слухачам почути зміни му

зичних тем т а  виражених у них почуттів і  світоглядних уявлень -  

погляд на с в іт  і  безпристрасне уявлення про н ього, уявлення се 

бе у взаєминах з навколишньою дійсн істю , а також узагальнений 

погляд на с в іт  і  на своє місце в цьому с в і т і ,  осмислення спосо

бу досягнення гарм онії з ним. Глибина музичного відчуття зумов

лена підвищенням слухацької культури школярів. Питанням підви

щення музичної культури учнів як запоруки їхн ього творчого роз

витку на прикладі аналізу зм істу , форм та методів роботи "Клубу 

любителів класичної музики" і  присвячується д р у г и й  розділ  

навчального п осібника.

 ̂ Асафьев Б .В . Избранные статьи о музыкальном просвещении и 
образовании. -  Л ., 1973. -  С .131.



РОЗДІЛ 2. ПИТАННЯ ПІДОШіЕКНЯ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ 1ГКОЛЯРЇВ 
ЯК НАЙВАЖЛИВІШО! ІШ’ ЕДУІ'ЮВИ їх  ТВОРЧОГО РОЗВИТ
КУ /НА ПРИКЛАДІ АНАЛІЗУ ЗМІСТУ, 6СВ.1 1 МЕТОДІВ 
РОБОТИ "КЛУБУ ЛЮБИТЕЛІВ КЛАСИЧНОЇ МУЗИКИ"/

§1 . Дидактичні та музично-виховні завдання і  можливості 
"Клубу любителів класичної музики"

Втілення в життя ід е ’' всебічн ого розвитку особи стості дик

тує необхідність подальшого вдосконалення всього  виховного про

цесу: озброєння к о ж н о ї  людини основами естетичних знань; форму

вання у не’  естетичного ставлення до д ій с н о с т і; виховання гли

боко'1 поваги до багатств загальнолюдської культури; розвиток за

цікавленості художньо-творчою діяльністю , потреби вносити е ст е 

тичні елементи в прат.тю, побут і  дозвілля. Найважливішу роль у 

ньому плані може зіграти  залучення людини до активної художньо- 

творчо1' д іял ьн ості, виховання ї ї  засобами мистецтва. Це шлях 

перетворення кожного індивіда і з  споживача художніх цінностей 

в їх  творця.

Процес цей складний та повен протиріч. В ін вимагає поєднан

ня самостійності й ін іц іативи  мас /перш за все  підростаючого по

коління/ з удосконаленням планомірної роботи школи та позашкіль

них закладів. Самим життям поставлена проблема: ким і  якими за - 

собалк, на основі яких специфічних м є т с д і е  можна не лише навчи

ти людину розбиратися в м и стец тві, в основах художньої культу

ри, але й перетворити в тонкого цінителя краси, здатного правиль

но, глибоко емоційно реагувати на н е ї , на будь-які Г ' прояви -  

и мистецтві, у п обут і, в галузі естетичних стосун к ів ; керувати 

ся почуттям прекрасного в повсякденній д іял ьн ості.

Одне з важливих актуальних завдань масового виховання шко- 

лярІЕ  -  пошук і  вироблення оптимальних умов для активізації їх
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у сфері художньо-творчо? д ія л ьн ост і, наукова та  методична роз

робка форм к л а сн о ї, позаурочної та позашкільної роботи.

Ці завдання і  визначили мету даного розділ у посібника -  

проаналізувати найбільш д ій ов і ферми та методи музично-виховної | 

д ія л ьн ост і в позаурочний час і з  урахуванням найважливіших фак

то р ів  впливу на морально-естетичний розвиток у ч н іє , які умовне 

ми под іляево на групи: природні або б іо л о г іч н і; соціальні; 

п е д а г о г іч н і.

Визначальними, на наш погляд, е педагогічн і фактори, то 

умисно організовую ться з метою і  завданнями формування всеб іч 

но розвиненої о со б и ст о ст і .

Особливістю  естетичного виховання в сучасних умовах в орга

нічне перенесення та  взаємопроникнення загальнопедагогічних ме

тод ів  впливу на о соби ст ість  з методами виховання засобами мис

тецтва.

Поєднання загальнопедагогічних методів з методами впливу 

засобами мистецтва дозволяв одночасно здійснювати логічний та 

емоційний вплив на о со б и ст іст ь , стимулюючи тим самим активність 

ї ї  сприймання. Не пристосування до життя, а перетворення його -  

ось  завдання соціального виховання на сучасному е т а п і. Лише в 

гарм он ії розуму і  почуття полягає найвища досконалість людини.

Зрозум іло, естетичне виховання ке зводиться виключно до ви

ховання п о ч у т т ів . Воно передбачає також інші аспекти -  оцінюваль

но-пізнавальний, о св іт н ій , оцінювальнс-творчий та ін . Рушійними 

силами морально-естетичного розвитку виступають протиріччя, ви

кликані такими факторами як потреби, мотиви, інтереси , ідеали, 

перспективні ц і л і ,  установки, п ози ц ії, спрямування, орієнтацій , 

е м о ц ії. Провідними стимулами, які прискорюють моральне формуван

ня о с о б и с т о с т і , с  суспільно-педагогічні вимоги.
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Однією з найбільш ефективних організаційних форм музично- 

виховної роботи може стати самодіяльний "Клуб любителів класич

но'!’ музики" як контрастна форма та різновид п о за к л а сн о ї/і , шир

ше. позашкільної/ роботи.

Зормування музичних ін тересів  членів клуба -  двосторонній 

процес. Він передбачає, з одного боку, активізацію виховного 

впливу через спрямування методики на стимулювання музичних ін те 

р есів  ЯК ОСНОВИ різних мотивів о со б и сто ст і, з іншого, включен

ня музичних ін тересів  у динамічний з в ’ язок і з  світосприйняттям, 

переконаннями, здібностями тощо, бо інтереси особи стості н е в ід ’ 

ємні в ід  інших ї ї  якостей. Тобто, у цьому двосторонньому проце

с і  одна сторона є початком і  складовою частиною другої сторони.

Враховуючи складність, багатоступінчатість та суперечність 

проблеми, вважаємо за потрібне зупинитися на таких моментах:

-  попереднє ознайомлення з теорією  та істор ією  питання, що 

допоможе більш чітко сформулювати проблему та кінцеву мету *? 

розглядання;

-  теоретичне усвідомлення шляхів та  засоб ів  р о зв ’ язання 

поставленої проблеми.

В загальній системі формування естетичного ставлення осо

бистості до д ій сн ості важливе значення належить музичному мис

тецтву. При цьому необхідно враховувати розвиток гуманістичних 

емоцій і  багатство сприймання як творчий елемент практичного і 

ПСИХОЛОГІЧНОГО ставлення до св іт у . З причин сво їх  особливостей 

музика як раз і  може виявитися виразом кінцевої єдності гумані

стичних уявлень і проявів : їй  властиво активізовувати емоційні 

сили людини і  засновану на них м обілізацію  ї ї  інтелектуальних і  

моральних можливостей. Подібна вихідна позиція особливого зна

чення набуває в умовах зростаючої техн іза ц ії суспільного життя.
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В ідом о, що в умовах відродження національної культури в ід 

новлення не тільки  зм істу , але й форм естетичного виховання 

на осн ов і залучення мас / і ,  передусім, підростаючого поколін

н я / до загальнолюдських культурних цінностей, має основополож

не значення, тому що саме культурний рівень е вирішальною умо

вою для швидкого розвитку продуктивних сил і  подальшого суспіль

ного п рогресу  на основі впровадження останніх досягнень науки, 

найновіших технол огій  і  успівінсго здійснення економічних ре

форм. З цих причин і  музично-естетичне виховання в нашій краї

ні необхідно побудувати таким чином, щоб воно реалізувало вла

стивий йому потенціал творчого розвитку о соб и стост і, піднесен

ня ї ї  духовних п отреб, їх  олюднення.

Розпочинаючи практичне вирішення ціе? проблеми, необхідно 

пам’ ятати ,' що в с і  ланки спеціального і  загального музично-есте

тичного виховання взаєм опов'язані і  важкг' відокремити о,дну в ід  

одної . Але в се -та к и  ми хочемо зупинити нашу увагу на одній з 

них -  на музичному л ектор ії /"К луб любителів класично? музики"/.

В музичній п ед а гогіц і отримали своє обгрунтування два ти

пи л е к т о р іїв : загальном іські -  в концертних залах та м ісцеві - 

в загал ьн оосв ітн іх  школах, клубах і  т . і н .

Головний принцип музичного виховання -  здійснення свідомо

го  п ед агогічн ого  впливу через єдину систему заходів з урахуван

ням то го  важливого фактора впливу на формування музичних сма

ків та  ін т е р е с ів  м ол оді, яким є "озвучена д ій сн іст ь " , тобто те 

музичне середовище, яке оточує сучасну людину, тому шс саме с е -  

редовише є не тільки "портретом" даного сусп ільства , але й й^го 

дієвим фактором.

Найбільш значним масовим засобом музичного розвитку особис

т о с т і  є  стимулювання ї ї  творчих здібностей шляхом створення ху-
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дожніх цінностей. Важливим методом і  формою активізації музич

ного розвитку продовжує залишатися художня самодіяльність.

Будь-які види позаурочної та позаклаенсї музично-виховної1 

роботи /гуртки  художньої сам одіяльн ості/ в ідносяться , в основ

ному, до виду духовного виробництва, в якому процес творчості 

невіддільний в ід  процесу сприйняття. Продуктом такого виробниц

тва в певному розумінні е і  сам споживач. Споживання музичної 

культури / і  не тільки музичної/ виступає одночасно як виробниц

тво духовного багатства о со б и ст о ст і.

Гіозакласна і  позашкільна музично-виховна робота базується 

на живому спілкуванні виконавця і  глядача, слухача, то також 

належить до факторів, які підвищують ефективність сприйняття 

мистецтва. Позаклаена і  позашкільна робота -  місце безпосеред

нього і  колективного сприймання музики. Ні р а д іо , ні телебачен

ня, ні кіно не можуть заповнити потребу в живому і  безпосеред

ньому самовираженні як у  виконанні музичних твор ів , так і  в їх  

сприйманні. Школярі люблять колективні переживання, бо в ід чут

тя присутності на людях, сп ільн ість переживання в сотні разів  

підсилює специфічно прекрасні е м о ц ії, загострює насолоду пре

красним .

Сприймання музики можна розділити на два аспекти: естетич

ний і  соціологічний. З ц іє ї  точки зору спілкування в позаклас- 

ній та позашкільній музично-виховній р обот і є найбільш дійовим 

шляхом досягнення єд н ості в поглядах і  почуттях школярів, важ

ливим засобом об ’ єднання їх  у соціальну сп іл ьн ість , у колектив. 

Разом з тим, спілкування в позакласній і  позашкільній р оботі 

постає й важливим засобом самовираження кожного учня окремо. 

Обидва ц і аспекти п ов ’ язані один з одним. А збагачення сусп іл ь

них з в ’ язк ів  і  стосунків о соб и стост і, зростання ї ї  духовного
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ба га тств а , повний р озк в іт  талантів роблять кожну індивідуаль

н іст ь  п о -св оєм у  оригінальною, яскравою, відрізняють ї ї  в ід  

інших. Самодіяльна музична творчість / і  виконання, і слухан

н я / розглядаються як показник духовного розвитку особи стост і, 

як з а с іб  утвердження ї ї  індивідуальності, ї ї  людської сутнос

т і  . Саме тому важливим завданням позакласно” і  позашкільної ро

боти стає допомога кожному і з  учнів обрати відповідний його 

здібностям  вид художньо-творчої д іял ьн ості, в якій яскравіше 

і  найповніше б могла проявитися його особи ст ість .

Поглиблене розуміння внутрішньої структури позакласно* і  

позашкільно? д ія л ьн ост і як різноманітної динамічної системи 

к ол ек ти в ів , я к і орієнтують свою роботу на поєднання інтересу 

та  суспільнох активності людей -  наступне важливе виховне зав

дання .

Позакласна т а  позашкільна музично-виховна робота -  це один 

і з  елементів культурного мікросередовита людини, то здатний 

орган ізовувати  виховну роботу разом з іншими елементами дано

го  м ікросередовкщ а.

Колектив при цьому виступає як стимул до д і ї , котрий зао

хочує ін іц іа т и в у  самодіяльної о соб и стост і. А ї ї  вдосконалення 

залежить в ід  подальшого процесу суспільних стосун к ів , в ід  все

б ічн ого  розвитку взаємин між особистістю  та соціальними група

ми, в яких в ід бу в а ється  д іяльність ц іє ї  о со б и сто ст і; в ід  мож

ливої с п ів у ч а ст і тих соціальних груп, то сприяють ї ї  гармоній

ному розвитку.

Однією з найважливіших тенденцій удосконалення псзакласної 

та  позашкільної роботи , що складає ї ї  специфіку, є організація 

різном анітних ін іціативних та самодіяльних колективів. Це ор

ган ічна тканина даної форми роботи.
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Важливу форму як позакласної, так і  позашкільно'!' музично- 

в.иховно’!’ роботи може скласти "Клуб любителів класичної музики".

Говорячи про- причини виникнення позакласної та позашкіль

ної музично-виховної роботи , необхідно відзначити, що р ізн і 

ї ї  форми /враховуючи й "Клуб любителів класичної музики"/ ви

никали як реакція на н евідп овідн ість  орган ізації дозвілля ін 

тересам молоді й, певною мірою, були спробою відновлення ц іє ї  

рівноваги. Наприклад, у  "Клубі любителів класичної музики" і н і 

ціатива кожного його члена може конкретизуватися у будь-якому 

одному найбільш близькому йому ін т е р е с і, скажімо, "романтизм 

як художня течія  та особл ивості його прояву в музиці" і  т . і н .  

Таки» чином, на зміну ініціативним клубам молоді, що охоплюва

ли комплекс ін тересів  і  тому характеризувалися більш загальним, 

розважальним спрямуванням д ія л ь н о ст і, сьогодні розповсюджуєть

ся молодіжний любительський клуб, поглиблено діючий у межах 

одн ієї конкретної теми.

Ця обставина зумовлює ряд проблем, серед яких необхідно 

відокремити проблему контингенту учасників та  рівня професій

ної кваліфікації керівництва.

Газом з тим "Клуб любителів класичної музики" не вузька 

група е ст е т ів , а суспільна молодіжна орган ізація , яка вміло 

поєднує задоволення особи стого  інтересу і з  суспільною діяль

ністю. В з в ’ язку з цим індивідуальний ін терес виступає не як 

самоціль, а як ефективна передумова підвищення музичного /шир

ше, естетичного/ рівня культури кожного члена клубу. А оск іл ь 

ки учасники клубу виступають носіями ін тересів  р ізн ого рівня 

розвиненості, що впливають один на одного, то це й визначає 

динаміку внутріклубної роботи , ї ї  перспективи. Якщо на першо

му етапі виникнення й д іял ьн ості клубу мова йде про поняття
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комплексу ін т е р е с ів  його учасників, то на більш пізньому рівн і 

можна говорити про комплекс одного ін тересу , тобто діалектичне 

о б ’ єднання різних ста д ій , напрямків та р івн ів  конкретного ін 

тер есу .

§ 2 .  Поняття "ін тер ес до музики", його природа і
проблеми формування ' а

Однією з перших стадій розвитку ін тер есу , яка ф іксується 

в мотивах приходу до клубу, можна виділити, очевидно, пасивний, 

вузький ін т е р е с , зорієнтований на розважальну д іял ьн ість . Ця 

стад ія  має бути найкороттою. Подальші зміни ін тереса виклика

ють і  в ід п ов ід н у  корекцію його конкретних форм.

Подальше заглиблення та активізація ін тереса  приводять до 

виникнення п отя гу  до самоосвіти і  активної суспільної діяльнос

т і  на б а з і ін тер есу  як усвідомленої потреби молоді.

Такий постійний діалектичний перехід в ід  нижчих до вищих 

ступен ів розвитку ін тересу ; що конкретно втілюється в безперерз 

ному змінюванні програм та форм д ія л ьн ост і, є  провідним прин

ципом існування "Клубу любителів класичної музики".

- Враховуючи важливість ін тересу , динаміку його зміни в 

учасників клубу, зупинимося коротко на понятті "Ін т е р е с " , 

його природі т а  суспільній су тн ост і.

Так, в ід о м о , що інтереси підпорядковані матеріальним умо

вам життя су сп іл ь ств а , тобто знаходяться у прямому з в ’ язку з і 

способом  добування засобів  до існування. У в ідп овідн ості до 

основних сфер людської діяльності інтереси поділяються на ма

тер іал ьн і та  д у х ов н і. Матеріальний ін терес -  це усвідомлення 

н еобх ід н ост і задовольнити матеріальну потребу.
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.Оуховні інтереси п ов ’ язані з духовними цінностями, з про

дуктами духовного виробництва. Матеріальна і  духовна д іял ьн ість  

людей кожної історичної епохи утворює зміст їх  матеріальних 

та духовних ін те р е с ів . Тому в інтересах кожної епохи відбива

ється характер способу виробництва, статус окремих класів і 

соціальних груп у виробництві.

Основне значення для формування в с і є ї  системи ін тересів  

мають матеріальні ін тереси , джерелами яких, з одного боку, 

виступає природа, а з іншого -  матеріальна д іяльн ість людей.

Духовні інтереси розвиваються більш афективно за умов можливос

т і  ї х  задоволення. А так і можливості залежать в ід  матеріальних

умсв життя сусп іл ьства , хоча духовні інтереси і  наділені в ід -
.

носною самостійністю  стосовно матеріальних.

Процес становлення духовних ін тересів  людини е явище вла

стиве загальному процесу становлення о со б и сто ст і. В структурі 

матеріальних та духовних інтересів'мож на побачити й природу 

соціальних взаємин, спад чи зростання рівня життя.

З ’ ясування залежності характера ін тер есів  в ід  соціальної 

структури суспільства -  найважливіше завоювання суспільно?

.думки: інтереси о б ’ єктивні за своїм  джерелом, дони -  резуль

тат історичного розвитку системи суспільних взаємин.

Потреби та інтереси  -  поняття близькі і взаємопов’ я зан і, 

але не тотожні. Інтерес -  це ставлення о со б и ст о ст і, класу, 

сусп ільства , людства до задоволення св о їх  матеріальних та ду

ховних потреб. В ін те р е с і проявляються основні мотиви та рушій

ні сили соціального с у б ’ єк ту , групи, класу, спільноти. Таке 

визначення дає можливість розглядати інтерес у взаєм озв ’ язку 

з соціальним прогресом, виділяти у ньому як кл асові, так і  за 

гальнолюдські мотиви.

і
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Ін тереси  можна розділити на дві групи: інтелектуальні та 

розваж альні. Перші збагачують людину, задовольняють інтелек

туальні потреби . За їх  наявністю та змістом можна говорити про 

в се б іч н у  о с в іт у  та  загальну культуру. Вони формуються та ф ік

суються за  допомогою активної розум ової роботи. Це інтереси 

до читання, навчання та  сам оосвіти , суспільної д ія л ьн ості, 

музики, живопису, поетичної та технічної творчості тощо.

Розважальні інтереси  -  це такі ін тереси , при яких сам факт 

д і ї  дає задоволення і  є носієм  ц ін н ост і. Вони, в основному, 

задовольняють потребу в розвагах /в ідвідування спортклуба, 

танцмайданчиків, дискотек, кафе, ресторанів і  т . і н . / .  Розва

жальні ін т е р е си , набуті п ід  час відпочинку, не завжди збага

чують о с о б и с т іс т ь  і  навіть сприяють занепаду ін тересів  до ін 

ших ви дів  д ія л ь н о с т і .

С і  та к і ін тер еси , які поєднують у  с о б і риси обох груп 

/художня сам од ія л ьн ість , колекціонування, перегляд к іностр ічок , 

телепередач, відвідування театру, концертів, туристичні подо

рож і, прогулянки, е к с к у р с ії / .

Інтелектуальні інтереси зберігають свою тривалість /ч а ст о  

на в се  ж и ття /, т о д і як розважальні минущі. Найбільш інтенсив

не формування ін те р е с ів  в ідбувається  в юнацькі роки.

Структура і  характер ін тересів  молоді є найважливішими 

факторами, що сприяють засвоєнню соціальних норм та загально

людських ц ін н остей . Надзвичайно важливо, вивчаючи духовні ін~' 

тереси  ш колярів, пам’ ятати про їх  р ізном анітн ість та глибоко 

особи сти й , індивідуальний характер, що складає внутрішній 

с в іт  о с о б и с т о с т і .  Ті соц іал ьн і, економічні, політичні перетво

рення, котр і відбуваються в нашій к р а їн і, знаходять своє в ід о 

браження в духовних інтересах молоді. Але було б неправильним
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вважати матеріальні та розважальні інтереси другорядними. Ін

терес гарно одягатися, цікаво проводити вільний час не тільки 

не протирічить ідеалам нашого оновлення, але й, навпаки, зміц

нює їх ,  робить життя багатшім, красивішим та  яскравішим.

Виникнення ін тересу  залежить в ід  багатьох умов: характе

ру трудової д іял ьності або навчання, місця проживання, оточен

ня тощо. Особливу увагу треба звертати на ту частину м олоді, 

яка не має інших ін т е р е с ів , окрім розважальних. Тому дуже важ

ливо вчасно побачити і  зрозуміти суть усього розмаїття діяль

ності молоді, в ідчути , помітити, які інтереси треба заохочува

ти та розвивати, які гасити, а які формувати цілеспрямовано, 

наполегливо, щоб виховувати всебічно зацікавлену, духовно ба

гату і  активну о со б и ст іст ь . *

Керівник клубу повинен мати ч іт к і уявлення про найважли

віші фактори, котрі зумовлюють процес формування духовного ін -  

тереса. Так, наприклад, більшість відомих педагогів домінуюче 

значення у формуванні духовного ін тересу  надавали соціальному 

середовищу. Вони вважали, що середовище -  не лише першоджере

ло формування ін т е р е с ів , але й за с іб  задоволення ї х ,  оскільки, 

виникаючи як результат взаємодії о соби стості та середовища, 

.інтереси  є вираженням єдності об 'єктивного та с у б ’ єктивного.

Орієнтація ін тер есів  соціальних груп визначається потре

бами, котрі мають найбільше значення для розвитку цих груп у  

даний момент. Ось чому і з  зміною статусу т і є ї  чи іншої групи 

міняється ї ї  ор ієн тац ія . Разом з тим необхідно враховувати, 

що оскільки наше сусп ільство на даному етапі його розвитку 

позбавлене соціальної одн ор ідн ості, характеризується різним 

життєвим рівнем людей /б а га то  хто живе за гранню б ід н о с т і / ,  

різними умовами життя та  і н . , то це не може не вплинути і  на
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су т н ість  ін т е р е с ів  представників різних соціальних груп. Вста

новлено, що зростання ін тер есів  прямо пропорційне росту о с в і

ти та  су сп іл ь н о ї акти вн ості.

Процес розвитку ін тересів  о соби стост і являє собою єдн ість 

двох протилежних тенденцій:

-  взаємонаближення і  вирівнювання матеріального та духов

ного зм істу  ін т е р е с ів  у  різних прошарків молоді;

-  диференціація цих ін т е р е с ів , що виражається у посиленні 

ролі власних та  індивідуальних в ід т ін к ів  у кожного юнака та 

дівчини.

Ці тен д ен ц ії складають діалектичну єд н ість , у  якій закла

дено внутріш ній імпульс розвитку о соб и стост і.

§ 3 . Роль мистецтва у  формуванні художніх ін тересів  
о со б и ст о ст і

Вступаючи у  живий з в ’ язок і з  св ітом , людина д іє  за "зако

нами кр аси ". А якщо п ід  "законами краси" розуміти не лише за

кони о б ’ єк ти вної реальності, а й закони "олюдненої реальності',' 

то  стане зрозумілим і  те значення, котре в становленні цього 

олюднення з ігр а л о  мистецтво. Виховання ж гармонійно розвиненої 

о с о б и с т о с т і ,  ї ї  духовних ін тересів  н е в ід ’ ємне в ід  тих загаль

нолюдських ц ін н остей , до яких залучав людину народне, класич

не і  сучасне /реал істи ч н ого  спрямування/ мистецтво. Таке мис

тецтво допомагає особи стост і у  прагЦенні збагачення соціально

го  життя, у  бор отьб і і з  в ід стал істю  та  злом, зміцнює в ір у  в 

перемогу твор ч о ї р а д ост і. Воно допомагає людині в окремих фраг

ментах д ій с н о с т і  побачити гармонію с в іт у , відчути себе части

ною соц іал ьн ого  ц іл ого ; покликано навчити співвідносити завдан-
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ия, що стоять перед суспільством , з власними інтересами і по

требами. Мистецтво звернене до сфери внутрішніх потреб та мо

тивів людей. Результативність його впливу на духовний св іт  

людини виражається в зміні різних р івн ів  цього с в іт у , перш за 

все емоційно-психологічного, св ітоглядного, естетичного, мо

рально-етичного та і н . ,  ідо не може не відбитися на процесі ста

новлення і  розвитку ін тересу , як структурного.рівня духовного 

св іту .

Формуючи ц іннісну св ід ом ість  людини, мистецтво вчить ба

чити життя крізь призму образн ості. Незважаючи на складноопо- 

еєредковані форми відтворення д ій сн о ст і, музиці, наприклад, 

як мистецтву процесуально-часовому, підвласне перетворення е с

тетичних ідеал ів  часу з абстрагованих понять та умовиводів у 

внутрішні переконання слухачів, у мотив їх  д ія л ьн ості. В з в ’ яз

ку з цим зм іст музики, що наповнює життя людини,' має важливе 

значення для розви тку .всіх  ї ї  сутнісних сил, особливо для фор- ■ 

мування світогляду, виховання моральних та естетичних якостей, 

духовних ін т е р е с ів . Р озв ’ язанню цих завдань і  повинна бути п ід 

корена робота "Клуба любителів класичної музики".

Закінчуючи цей р озд іл , вважаємо за доцільне підкреслити 

такі характерні риси о со б и ст о ст і, які свідчать хоча б про в ід 

носну ст ій к ість  ін тересу :

-  вибіркове спрямування на о б ’ єкти , явища навколишнього 

с в іт у ;

-  діяльний характер, зумовлений прагненням особи стості 

займатися саме цією галуззю явищ;

-  активний характер, що стимулює та  інтенсифікує діяль

н ість  о со б и ст о ст і, робить ї ї  привабливою та продуктивною;

-  емоційне забарвлення, що перетворює д іял ьн ість  не в 

байдужий та індиферентний, а у вольовий процес за допомогою



яскравих емоційних взаємин з навколишнім світом .^

В ін т е р е с і  можна розрізняти пізнавальну, емоційну та п о- 

ведінкову сторон и , що являють собою єдине ц іл е . Умовою виник

нення пізнавального інтересу до того  чи іншого о б ’ єкту слу

жать та к і його я к о с т і , які мають важливе життєве значення для 

людини, здатн і задовольняти суспільну потребу. Інтерес висту

пає не лише безпосередньо активізуючою силою д ія л ьн ост і, але 

й умовою виникнення та ф ік сац ії нових потреб, визначних для 

ї ї  розвитку .

Серед духовних ін тересів  особи стості важливе м ісце нале

жить художнім інтересам та  їх  вихованню. Зокрема, музичний 

ін тер ес  можна визначити як " . . .зумовлену музичними потребами 

спрям ованість особ и стост і чи групи людей на спілкування з ти

ми чи іншими жанрами музики, музичними творами або на певні
о

види м узично-творчої д ія л ь н ост і" .

Музичний ін тер ес  може проявлятися на різних рівнях. В йо

го  формуванні та  розвитку існ ує кілька шляхів:

-  шлях о с в іт и , що дозволяє перевести неусвідомлені ін те

реси у  с в ід о м і,  пояснити'слухачам о б ’ єктивну сутн ість  їх  по

т р еб , допомогти усвідомити їх  і  зрозуміти пізнавальну музичну 

ц ін н іс т ь ;

-  шлях впливу через середовище, що забезпечує залучення 

о со б и ст о ст і до т і є ї  суспільної групи, в якій уже розвинені 

або успішно розвиваються бажані музичні ін тереси ;

72

 ̂ Див. детальніш е: Щукина Г.И. Проблемы познавательного инте
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-  шлях впливу через д ія л ьн ість , здатний збагатити соціаль

ний та  художній д осв ід  о со б и ст о ст і, втілити в життя нові ін те 

реси та  потреби, ■'

Р озв ’ язанню цих завдань повинна бути підпорядкована і  ро

бота "Клубу любителів класичної музики".

§ 4 . Практичні рекомендації стосовно орган ізац ії
"Клубу любителів класичної музики": структура, 
зм іст , мотиви приходу слухачів, первинна стадія 
розвитку ін тересу  до музики

Д освід в с іє ї  і с т о р і ї  людства доводить, що жодне суспіль

ств о , жодна соціальна група не обходилася без музики. Справа 

лише в тому, яка музика використовувалася.

Очевидно, музика о б ’ єктивно необхідна людям, тобто у лю

дини існ ує потреба в н ій . Це -  загальна потреба. Вона конкре- ^ 

тизується у вигляді потреб тих чи інших су сп іл ь ств , шарів, 

груп та  окремих особистостей у різних видах музики та музич

ної д ія л ь н ост і. Потреба конкретизується в ін т е р е с і , який сам 

по с о б і є складним і  важливим для особи стост і утворенням.

Здатність слухачів розуміти та о б ’ єктивно оцінювати музи

ку зумовлена двома головними факторами:

-  рівнем загальної культури та

-  наявністю у слухачів досвіду  спілкування з музикою р із 

них жанрів.

Так, наприклад, помічено, що ін терес та любов до складних 

музичних жанрів /симфонічних, камерно-інструментальних, опер

них та і н . /  найбільш розвинені у  людей з високим освітн ім  р ів 

нем, наявністю слухацького д осв ід у . Осмислене сприйняття м у з и - ' 

ки можливе лише на основі певного кола знань і  навичок, яке
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поступово повинне розширюватися і  відновлюватися. Найбільш 

в ід ч у тн і результати досягаються т о д і , коли ін іц іати ва  слухачів, 

І х зростаючий ін те р е с  до музики стимулюється і  виправляється 

кваліфікованим керівником.

Естетичне сприймання музики -  процес складний та багато

р івн еви й, хоча в ньому й можна виділити два основні моменти: 

перший, п о в ’ язаний з перцептквною діяльністю відповідних орга

н ів  та  переживанням; другий -  вищий -  з осмисленням викликаних 

музикою переживань. "Клуб любителів класичної музики", будучи 

масовою ор га н іза ц ією , повинен здійснити планомірну систематич

ну роботу по формуванню навичок сприймання музики та його ко

ординацію на в с іх  р івн ях.

Для успіш ного виконання цих завдань необхідна як чітка 

структурна ор га н іза ц ія  роботи клуба, так і  змістовна спрямова

н іст ь  даної роботи . Так, тематика початкового періоду навчан

ня повинна носити більш музично-виховний, ніж музично-освітній 

характер. До його програми доцільніше залучати теми, що допо

магають слухачам глибше проникнути в образно-емоційний зміст 

прослухуваних тв ор ів  як, наприклад:

-  значення музики в житті народу і  країни;

-  що значить розуміти музику;

-  о собл и вост і інструментально? музики і  таємниці ї ї  сприй
мання ;

-  за що ми любимо народну музику і т .д .

На другому роц і навчання слухача»,і можуть бути запропоно

вані теми:

-  о с о б и с т іс т ь  композитора та  його музика;

-  музика в житті народу, що бореться за свою незалежність;

-  любов до музики;

-  як розум іти  програмну інструментальну музику та ін .



75

В доборі музичних твор ів  необхідно керуватися принципом < 

поступовості залучення слухачів до музики, введення їх  у  при

роду, "граматику" і. л ог ік у  музичної мови. Для цього на самому 

початку, звичайно, звертаються до найбільш популярних вокаль

них жанрів. їх  поетичний текст може помітно полегшити сприй

мання музики. З інструментальних творів на цьому пер іоді робо

ти більш за все підходять т а к і , в котрих композитором викорис

тані народні мелодії /"Каиаринська" М.І.Г’лінки, "Увертюра на 

три р осій ськ і народні п іс н і"  М.О.Балакірева та  і н . / .  А також ф і

нали 2 - ї  та 4 -ї  симфоній П .І.Ч айковського, в основі яких лежать 

народні п іс н і ,  фінал української симфонії невідомого автора, 

"Увертюра на чотири українськ і народні п іс н і"  Б.Лятошинського, 

Друга симфонія Л .Ревуцького, кантата-поема Л.Ревудького "Хус

тина", в основу яких покладені також українські народні п існ і 

тощо. ' -

Дуже важливо з перших занять привчити слухачів до сприй- 

мання творів сучасних а в тор ів . Труднощі у  цьому сприйманні по

яснюються тим, що в епохи глибоких суспільних змін розвиток 

музичної мови як засобу художньо-образного відтворення дійсно

с т і  п ов ’ язаний з оновленням характеру ладового мислення, виник

нення складних л ад ів , з і  зміною логіки функціонального розвит

ку ладової галузі і  т .п .  Це вимагає спеціального та  цілеспря

мованого тренування слухового сприйняття у  сл ухачів . Сповна 

доступними на першому році роботи клубу е "Танець з шаблями" 

А.Хачатуряна з балету "Г а я н е", фрагменти з музики до кінофіль

му "Овід" Д.Шостаковича, "Вальс" з опери С.Проксф’ єва "Війна 

і  мир", сю їта Д.Кабалевського "Комедіанти" та  ін .

Надійним помічником у справі естетичного виховання може 

стати ум іле, образне і  влучне лекторське слово. Словесний
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тек ст  завжди повинен бути підкріплений музикою, а музика -  у 

потрібний момент супроводжуватися словом.

Розвитку асоціативно-образного мислення слухачів добре 

допомагають інші види мистецтва, зокрема, живопис, література, 

к ін о . Часто певні тематичні заняття, п ов ’ язані з творчістю  од

ного або кількох композиторів, супроводжуються відповідною ху

дожньою виставкою , наприклад, М.П.Мусоргський -  В .Г.Л єров.

З перших занять "Клубу любителів класичної музики" слуха- 

ч і отримують елементарні знання про музичні жанри та  про прин

ципи їх  побудови. Вони вчаться розрізнювати заспів та приспів 

у  п і с н і ,  зміну частин у дво- та трьохекладовій формі, особли

в о с т і  побудови варіаційних форм, знайомляться з скутою, сона

тою , симфонією, оперою та балетом, кантатою та ораторією . Це 

допомагає прояснити розуміння музики, сприяє більш глибокому 

естетичному переживанню.

Р обота з слухачами "Клубу любителів класичної музики" на 

другому році повинна стати природним і  закономірним продовжен

ням роботи першого року. .

На другому році ї ї  доцільніше проводити у формі семінарів. 

Це дозволить детальніше зупинитися на окремих засобах виразнос

т і  музики, я к і в ід іграю ть особливо важливу роль у підвищенні 

рівня музичного розвитку слухачів. До них можна віднести і 

звуковисотну мелодійну л ін ію , метроритм, ладотональність,тембр, 

темп, динаміку звучання та ін . Детальному розгляду кожного за

собу  ви разн ості присвячується одне заняття. Так, наприклад, 

розглядаючи мелодію, важливо відзначити, що вона є найважливі

шим складником музичного твору, будучи сама по со б і досить 

складним структурним утворенням, що складається з мелодійної 

звуковисотної л і н і ї ,  мєтроритмічних засобів  ї ї  часової орган і-
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тощо.

Повноцінне естетичне спрямування мелодії як основи будь- 

якого музичного твору -  найбільш важке і  важливе завдання. 

Аналізуючи особливості мелодичного слуху, професор Е.М.Теплов 

визначав дві ста д ії сприймання. На пертій визначається лише 

"мелодична крива", тобто напрям руху, зміна підйомів та спа

д ів . На другій визначається також інтервальне співвідношення 

звуків. Масовому слухачеві найбільш доступним є сприймання 

мелодії на пертому е т а п і, тобто  уміння слідкувати за розвитком 

мелодичної л ін і '1. Сприймання мелодії На другому етапі можна 

обмежити лите загальним аналізом ходу, виділенням "малих", 

"середніх" та "великих" ін тервал ів .

Емоційність музичного сприймання значно залежить в ід  роз

виненості ладового в ід чуття . Воно грунтується на двох найбільш 

розповсюджених у музиці ладах: мажорному та мінорному. Сприй

мання ладу вимагає наявності навичок чути характер виконуваної 

музики, ї ї  загальний настрій та розвиток. Це досягається шля

хом прослухування / з  довільним розбором та ілю страцією / тво

р ів , з яскраво вираженими ладовими особливостями, -скажімо, 

"Прелюдія" й.С .Еаха, "До" мажор і  "До" мінор з І т . "Добре тем

перованого клавіра" або етюди №1 та №І2 3.Шопена.

Вирішення специфічних завдань, що витікають з особливостей 

цього виду мистецтва, п ов ’ язане з вихованням навичок сприйман

ня метрорктмічнсї пульсації музики, на ї ї  основі різноманітних 

груп, а також ф їгурац ій , що відповідають певним музичним моти- 

иам. Воно полягає в умінні сприймати часовий х ід  музичного р оз

Д и е . :  Теплов В.М. Психология музыкальных способностей. -  М .:
АПН PQCP, 1947. -  С .IC I.
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витку, слухати й слідкувати за ритмічною пульсацією, відчува

ти метричні акценти, їх  чергування та п осл ід овн ість , сприймати 

ц іл існ о  ритм ічні групи відповідно до даних м отивів. При розгля

д і цих питань доцільно також зіставляти твори з відмінною ме- 

троритмічною орган ізац ією . Наприклад, "Сумний вальс" Я.Сибелі- 

у с а , а також, тема з 24 -го  каприса Н.Гіаганіні.

Найяскравішу рису музичного стилю складає гармонія, тому 

в ід  ступеня розвитку гармонічного почуття слухачів багато в 

чому залежить характер сприймання ними різних музичних стилів. 

Шляхи виховання здібностей  до сприймання гармонійних засобів 

ідуть двома основними напрямками:

-  розвиток сприймання гармонійних співзвучностей "по вер

тикалі" ;

-  розвиток сприймання гармонійних співзвучностей "по го

ризонталі" .

Мова й д е, звичайно, про формування тільки найнеобхідніпих 

навичок та  знань, оскільки глибоке слухацьке осягнення в с іх  

законом ірностей гармонійних засобів  вираження потребує р ізн о

б ічн ої і  грунтовн ої музичної підготовки. Б ід масового слухача 

бажано дося гти  вміння розрізняти консонуючі співзвуччя в ід  ди

сонуючих / " п о  в ер ти к а л і" / і вміння "настроювати" свою увагу 

на характер загального ходу гармонійного розвитку /" п о  гори

з о н т а л і" / .  Р ізном анітн і модуляції та відхилення масовому слу

хачеві здаються недоступними і  незрозумілими. Для початку мож

на запропонувати Прелюдії №7 та 1520 і  .Шспена, "Осінню пісню"

П .1.Ч ай ковського.

Розвиток тембрового слуху полягає у придбанні слухацьких 

навичок р озр ізн я ти  тембри різких людських гол осів  та музичних 

ін стр у м ен т ів . Виховання цих навичок порівняно легше, ніж вкхо-



вакня навичок сприймання інших засобів  вираження, що мають 

тембральне забарвлення. Для прослухування можна запропонува

ти "Неаполітанську п ісен ь к у ", "Болеро” та Друге скркпічне со 

ло з балету "Лебедине озеро" П .І.Ч айковського.

Більш повному і  глибокому сприйманню музичних творів спри

яють вміння слухачів слідкувати за темпом та динамікою в про

цесі всього звучання.

Всі музично-зображувальні засоби, котрі створюють ц іл іс 

ну форму, знаходяться в нерозривній єд н ост і. Інтенсивність 

сприймання будь-якого з них на даному етапі тематичного розвит

ку залежить в ід  то го , як розподілені вони в т в о р і, який з них 

підкреслюється в даний момент, а який н і ,  яким з них надається 

провідне значення, а які відсуваються на другий план. Еміння 

слідкувати при слуханні за всім а  змінами, ітго відбуваються у 

звучанні, помічати з в ’ язки, контрасти, повторення, відповідним 

способом реагувати на все  це емоційно і  є ознакою доброї му

зичної підготовки сл ухачів . Вирішенню цих завдань в основному 

і  повинна бути підпорядкованою робота "Клубу любителів класич

но'' музики".

Для орган ізації роботи такого клубу необхідно утворити 

ініціативну групу на базі т і є ї  чи іншої частини учнів, які 

складають більш менш стабільну аудиторію і з  залученням захоп

лених музично-просвітницькою роботою викладачів музичних шкіл, 

музичних училищ, музично-педагогічних факультетів педінститу

тів  /якщо такі існують у  м і с т і / .

Звертатися до школярів із  оголошенням про організацію та 

початок роботи такого клубу можна через ст ін га зету  та радіоме

режу.

Керівнику клуба з самого початку роботи необхідно вести  

чіткий облік змін динаміки музичних ін тересів  і  у в ід п св ід н ое -
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т і  до них вибрати найопткмальніший варіант діяльності клубу. 

Зростання слухацьких потреб та ін тересів  до класичної1 музики 

мас бути головним завданням та метою педагогічних зусиль, ос

кільки потреба є головним джерелом активності людини, джерелом 

багатьох його м отивів .

У перші ж дн і роботи клубу важливо визначити мотиви при

ходу сл у ха ч ів , а , визначивши ці мотиви, можна буде виявити і 

зафіксувати первісний рівень '’ хніх музичних ін тер ес ів . Це мож

на зробити за допомогою анкетування, тестування, бесіди  та ін . 

К ерівникові клубу дуже важливо знати, що привело слухачів до 

молодіжного клубу: ін терес до музики; освітн я мета чи бажання 

провести ч а с ; прагнення до спілкування з музикантами м іста чи 

з однолітками тощо. Керівник клуба також повинен знати, що в 

д ія л ьн ост і клуба привертає слухачів перш за в с е : зустр іч  з в і 

домими викладачами музичних шкіл, музучилищ чи музично-педаго

г іч н ого  факультету чи спільне переживання музики; дискусій та 

обговорення музичних творів чи колективна тв ор ч ість ; лекції1 

та  бес ід и  чи концерти.

В умовах промислового м іста  найчастіше можна визначити як 

мотив приходу слухачів до клубу осв ітн і ц іл і та спілкування з 

відомими музикантами м іста . В більшості своїй  це слухачі, які 

тягнуться до музики і в той же час мають про неї дуже слабкі 

уявлення. Сам клуб вони сприймають як музично-просвітницьку,а 

не худож ньо-творчу суспільну організацію . Виходячи з цього, 

вважають т а к і сл ухач і, основними формами роботи мають бути зу

с т р іч і  з діячами в галузі музики, диспути та обговорення лек

ц ій , концертів тощо.

Це св ід ч и ть  про персоніфікацію ін тересу , його прив’ яза
н іст ь  до о со б и ст о ст і слухача і ,  в ідп овідн о, певну вузьк ість .
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Тому найважливішим, першочерговим завданням роботи "Клубу лю

бителів класичної музики" виступає питання активізації ін т е -  

реса молоді, здатної': в ід  пасивного слухання музики переходи

ти до ї ї  обговорення з певних оціночних позицій. Для виконан

ня цього завдання необхідно:

-  йти в ід  одиничного до загального, в ід  простішого до 

більш складного;

-  спираючись на загальнокультурний багаж слухачів і  на 

суміжні інтереси та знання, розвивати музичний ін терес;

-  використовуючи як основу музичні інтереси молоді та  ї ї  

ерудицію, максимально сприяти розвиткові їх  в ід  суто споживаць

ких до активно творчих; '

-  зробити головним інструментом музичного виховання висо

коякісну музику.

Програмування роботи -  вирішальний етап орган ізації твор

чої роботи клубу. В осн ові кожної з програм повинна лежати 

змістовна розмова про мистецтво взагалі й про музику зокрема. 

Участь керівника в тому чи іншому занятті повинна бути дуже де-, 

лткатною і  не повинна притискати ін іц іативу молоді. Тому й не

обхідно весь час уважно вивчати учасників, тх загальноосвітній

та культурний ценз, ступінь розвитку ін т е р е с ів , мотиви о б ’ єд 
нання ТОЩО.

"Клуб любителів класичної музики" має виступати інструмен

том впливу на ін терес, його формування та переформування, при

чому, цей вплив здійснюється особливим шляхом -  корегуванням 

с в о є ї  дутики, оцінки з урахуванням точки зору товаришів. На кож

ному занятті повинен відбуватися обмін поглядами, жива диску

с ія , творчий процес. Це примусить кожного учасника мислити, 

вдосконалювати свою систему оцінок. Це і  наблизить розуміння 

т о го , що ще недавно здавалося недосяжним.
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§ 5 . Закономірності музичного сприймання 
та шляхи його формування

Однією з найважливіших проблем роботи "Клубу любителів 

класично” музики" є проблема удосконалення та  розширення зм іс

ту і  м етодів роботи з розвитку сприйняття музики. Під цим ро

зітліється розвиток в с іх  компонентів, необхідних для повноцін

ного емоційного та  свідом ого сприймання музики. Перш за все 

це розвиток емоційно'!' чутл и вості, уміння почути та вловити на

стр ій  та  ідейне багатство певного твору. Сюди ж входить і роз

виток навичок слухання, розвиток музичного слуху, вміння в ід 

чувати особл и в ост і засобів  виразності і ,  звичайно, набуття не

обхідних знань.

Процес розвитку сприйняття музики проявляється в двох ас

пектах: в розвитку ц іл існ ого  сприймання і  в розвиванні сприй

няття окремих елементів та засоб ів  виразності. Перший аспект -  

це є  розвивання уміння почути в музиці головне, суттєве, умін

ня естетично переживати музику, насолоджуватися нею, розуміти 

емоційний та  ідейний зм іст.

Розвиток ц іл існ о го  сприймання неможливий без розвитку сприй

мання окремих елементів форми, оскільки глибина розуміння тво

ру залежить багато  в чому в ід  уміння виділяти його складові 

частини та  засоби  виразності. Таким чином, розвиток ц іл існ ост і 

має більш емоційний, естетичний характер, а розвиток спвийнят- 

тя окремих виражальних засобів  -  більш раціональний, навчаючий. 

При повноцінному сприйманні музики обидва ц і складники є т існ о  

п о в ’ язаними, неначе злитими в одне ц іле.

розвк тсх  уміння сприймати музику в загальноосвітніх шко

лах зд ій сн ю ється , як правило, трьома шляхами: виконанням /в і д -І'
творення, а к туа л іза ц і” / ,  слуханням та творенням.
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Слухання -  основний вид сприймання музики в розгляденому 

типі клубу. Воно відкриває широкі можливості вчити розумінню 

суті музики, ї ї  співвідношення з іншими видами мистецтва та  

д ійсністю , вчити розум іти , емоційно переживати естетичний, 

ідейний та моральний вплив музики. Під час прослуховування в ід 

кривається можливість не лише слухати, але й чути! Слухом мож- 

ня аналізувати, учитися слідкувати за рухом музичної тканини, 

за * ї розвитком, набувати навичок стеження за основними зако

нами музичної л огік и . Слухання відкриває можливість глибше оз 

найомитися з музикою різних країн та народів, різних компози

тор ів . набути необхідні знання про жанри, форми, засоби вираз

н о ст і, про звучання музичних ін струм ентів, про виконавців та 

виконавські колективи. Це с п р и я є  формуванню поглядів слухачів 

на музичне мистецтво, розвиває їх н ій  художній смак, потреби, 

розширює світогляд .

Кожне заняття клубу повинно мати мету. Основний принцип -  

в ід  насолоди до розуміння, в ід  розуміння -  до вищого рівня на

солоди.

§ 6 . Характерні особл ивості мови сучасно? музики, 
ї ї  сприймання слухачами. Зміст і  форма у 
сучасні й музиці

Еелике значення в процесі занять "Клубу любителів класич

ної музики" необхідно надавати питанням розвитку сучасної му

зики. Без знань основних тенденцій ї ї  розвитку нам важко буде 

виховати в соб і правильне і  всебічн е поняття про культуру на

шої епохи, буде неповнім уявлення про життя наших Д Н ІВ , тому 

що мистецтво завади перебуває у  тісному зв 'я зк у  з життям,

7
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епохою і  в ідби ває його своїми специфічними виражальними засо

бами. Сучасна музика відтворює життя, сп осіб  відчуття  сучасно? 

людини, ?? думки, переживання, і д е ? . . .

Сучасна музика, як і  будь-який інший вид мистецтва, завжди 

відбивав позиці'? т і є ?  чи інто? суспільно? групи: ?? психологію, 

моральні, со ц іа л ь н і, політичні погляди і  ставлення до певних 

явищ життя.

Разом з тим справедливість вимагає відзначити, що музичні 

виражальні засоби  наших дн ів , форма, мова музики розвиваються 

такими швидкими темпами, що, безсумнівно, з кожним днем розши

рюється прірва  між непідготовленкм слухачем і  сучасною музикою.

Все те  дуже багато випадків, коли мало підготовлений слу

хач кожне нове явите сприймає як негативне, "беззм істовн е" і  в 

той же час буває захоплений всім  тим, що дійсно беззмістовне 

і не має н ія к о ї художньо? ц ін н ост і..

Людина з дитинства виховується і  звикає до мелодій та му

зичних ін тонацій  св ого  народу. Уже в дитячому садку діти  сп і

вають п іс н і св о го  народу, грають в музичні ігри  свого народу, 

танцюють танці св о го  народу. І  в подальшому ж итті, будь то 

школа чи р о б о т а , людина найбільше оточена інтонаціями своє? 

народно? і  національно? музики.

Під впливом такого середовища у  людини поступово- форму

ються сл ух , звичка і  нахил до своє? національно? музики. Рідна 

національна музика ?й більш зрозуміла і близька. 1 не лише то 

му, що вона до не? звикає, але й тому, то саме ця музика най

більш в ід п ов ід а є  способу ж и т т я , мовленню, темпераменту, психо

логічним та  іншим особливостям людини, тобто тому, то назива

ємо м енталітетом .

Звертання уЕагк на національні особливості при сггокйнятті 

класичних музичних творів /сприймання ?х зм істу  і  форми, фор
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мування музичного смаку тощ о/ прискорить розвиток музичних впо

добань і  навичок слухання. Знайомство з національними особли

востями збагачує слухача новими знаннями про життя, побут, куль

туру, музичну творчість різних народів, сприяє розвитку в ід 

чуття менш близької за виражальними засобами музики.

Сучасна музика виражає риси теперішнього життя, і  спілку

вання з нею не тільки збагачує людей новими музичними вражен

нями, але й сприяє глибшому пізнанню і  кращому розумінню духу 

епохи.

Сучасність музики проявляється в різноманітних варіантах 

і  напрямках. Сучасність музичного твору визначається тим, на

скільки в ін  відповідає сучасному життю, якої позиції в твор і 

притримується автор, наскільки втілення його ід е ^ т а  есте -  

тичних переживань відповідає загальному розвиткові музичного 

мистецтва. Сучасність в музиці -  це погляд на життя очима су 

часного передового художника, який розум іє завдання епохи .і 

відбиває життя специфічними музично-виражальними засобами, що 

відповідають вимогам і  рівню розвитку музичного мистецтва на

шого часу.

Зміст в музиці проявляється у  вигляді різних почуттів , 

н астр о їв , емоційних переживань чи уявлень, які збуджуються у 

слухача при ї ї  сприйманні. Поруч з і збудженням емоційно-псцхо- 

логічн ого стану музика здатна в певній м ір і передавати і  деякі 

інші явища д ій сн о ст і: наслідувати р ізн і звуки, шуми, рухи, ви

кликаючи в свідом ості слухачів в ід п ов ід н і асоц іац ії тощо.

Особливості сучасності проявляються в музиці у характері 

емоційного і  свідомого впливу на слухача: з розширенням проб

лем і  тематики сучасної музики розширилася й гама емоційного 

впливу -  в с і протиріччя, контрасти, конфлікти соціального жит-



тя виражаються правдивіше. Девізом стае краса не як насолода, 

а як правда. Це не якийсь ідеал зевнішньоТ краси -  красою тут 

зветься  правильне відтворення життя. Нова музика е менш поети

зованою, зате більш гострою , здатною сильніше впливати на ми

слення слухача, який сприймає і  оцінює сучасну музику спираю

чись не стіл ьки  на емоційний, скільки на інтелектуальний ї ї  

вплив. Для деяких твор ів  сучасності характерне глибоке філософ

ське спрямування /симфонічна творчість Д.Шостаковича, А.Онег

гер а , Б.Лятошинського, Є.Станковича/.

Для прогресивної сучасної музики типовим є більш узагаль

нююче, канонічне, стиснуте музичне мислення, напруження пере

живань, їх  з а го ст р е н іст ь . Ліричні теми у сучасній музиці роз

в ’ язуються з менш сентиментальними висловлюваннями "до к ін ця", 

з обмеженим забарвленням, прикрашанням музичних думок.

Глибина сприймання і  переживання сучасної музики багато 

в чому буде залежати в ід  усвідомлення слухачами особливостей 

ї ї  форми як виражального засобу. $орма у вузькому розумінні - 

це загальний композиційний план твору. Під формою у широкому 

плані р озу м ієть ся  в есь  комплекс виражальних з а со б ів : музична 

мова, темпи, динаміка, інші елементи будови твору. Для кожного 

етапу чи епохи розвитку музично? культури характерні свої сти

л ьові риси або стильові тен д ен ц ії. Сучасні стильові тенденції 

можна визначити у  найзагальніших рисах як прямоту висловлюван

ня, прямоту вираження та  простоту. Простота реалістичної сучас

ної музики сприймається не як примітивність, а як вишуканість 

та д оск он ал ість  форми.

Сучасній музиці притаманні такі виражальні засоби, які 

максимально відповідаю ть відтворенню емоційного та ідейного 

життя су сп іл ь ств а  на даному етапі його розвитку. Особливо ін -
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тенсивно розвиваються т і  сторони музичної мови, котрі найбіль

ше відповідають вимогам до розвитку сучасного музичного мистец

тва.

Для мелодики сучасної музики характерні загальна усклад

неність звуковисотних та ритмічних комбінацій, ладова та  ін то 

наційна н ест ій к ість , хроматизм, неочікуваність модуляцій, ба

гатство темпових та динамічних нюансів, розвиненість національ

ного колориту.

Особливими рисами сучасної прогресивної музики є також 

ладове мислення та альтераційно-діатонічна основа. Традиційні 

лади ускладнюються, використовуються народні лади, їх  комбіна

ц і ї ,  створюються н о в і: у деяких випадках використовуються еле

менти атональності. Розвиток ладів залежить в ід  особливостей 

музичного мислення, в ід  потреби більш точного вираження сучас

ного зм істу.

У музиці сьогодення сп остер ігається  і  більш розвинена м ет- 

роритмія: складні ритмічні ф іг у р а ц ії, симкопованість , пол і

ритмія з одного боку та  складні, р ізн ом ан ітн і, часто змінюва

н і метри, полім етрія, з іншого. Саме ритми найбільше сприяють 

створенню потрібних музичних ситуацій , вираженню почуттів спо

кою, напруги, печалі, драматизму, веселощ ів. Ускладненість рит

мів у сучасній музиці пояснюється ускладненістю самого життя, 

його темпами.

Гармонія сучасної прогресивної музики грунтується, як і  

класична, на терцовій структур і. Але їй  більш притаманні д и со - 

нантність та функціональне багатство . Терцова структура часто 

збагачується неакордовими звуками, що підсилюють дисонуюче зву

чання.

Поруч з терцовою виникає квартова система, гармонія ком

бінується  з різних тон ів , які не можна розкласти на теоцову
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структуру. Е кспресіон ізм  народив атональну гармонію, на якій 

базується  додекафонна система.

Змінюється й функціональність гар м он ії. Часто класичні 

закони втрачають своє значення. Наприклад, в ім пресіон істичній  

музиці акорди поєднуються не за законами їх  ладового тяжіння, 

а за законами яскравої виразності. Дисонуючі співзвуччя часто 

набувають са м ост ій н ост і і  поєднуються одне з одним, не вимага

ючи р о з в ’ язування. Для сучасної гармоні:ї характерна також ба

га топ л а н ов ість , поліфункціональність, політональн ість, модуля- 

ц ій н іс т ь , а в окремих випадках і  атональність.

Не менш важливою характерною рисою сучасної музики є ї ї  

темброва р озв и н ен ість , залучення раніше не використовуваних 

р е г і с т р ів ,  р ізн и х  тембрових сполук, враховуючи і  нові інстру

менти -  саксофони, віброфони тощо. Розширюється роль ударних. 

Таким чином, тембри стають одним з найважливіших елементів му

зичної мови.

Стиль і  характер сучасної прогресивної музики проявляють

ся лише в сук уп н ості та взаєм озв ’ язку в с іх  засоб ів  виразності: 

тільки  т о д і ,  коли вони підкорені вираженню емоційного та ідей

ного з м іс т у . Краса в мистецтві -  це краса його ідейно-естетич

ного з м іс т у , повно та досконало' втіленого у художній формі.

Новий з м іс т , що виник за нових суспільно-історичних умов, 

несе з собою  і  т і  зміни виражальних за соб ів , котрі служать його 

втіленню. Якщо форма не відповідає зм істу , т в ір  втрачає свпю 

художню ц ін н іс т ь . Вплив форми на зм іст також активний. Ця ак

ти вн ість  проявляється в процесі сприймання.

Тому прогресивною можна вважати лише таку сучасну музику, 

в як ій  зм іст  і  форма взаємопов’ язані і  відповідають вимогам 

життя та  р ів н е в і розвитку св ітов о ї музичної культури.
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§ 7. Про національні особливості музики.

Мистецтво завжди є конкретним. Воно відбивав життя не вза 

г а л і, а окремі думки, і д е ї ,  почуття, побут конкретних людей, 

що живуть в конкретних умовах, у  конкретному середовищі. В ми

стецтві художника найяскравіше відображаються т і  відносини, т і  

почуття, ід е ї ,  такий сп осіб  мислення, в оточенні якого живе 

в ін  сам. Художник шукає такі форми, щоб твори були максимально 

зрозумілі й близькі тому н ародові, почуття і  думки якого в ід 

творюються. Таким чином, у з в ’ язку з особливостями життя окре

мих народів, націй формуються і  особливості мистецтва. Саме ц і 

особливості називаються національними.

Поруч з розвитком окремих націй в ідбувається їх  взаємона- 

ближення. І чим більше розвиваються н а ц ії, їх  культура, тим 

більше кращі риси менталітету кожної з націй стають загально

людськими. У розвитку нації проявляються т і  риси, які не лише - 

р о з ’ єднують, але й о б ’ єднують людей -  риси не лише в ід м ін н ост і, 

але й сп іл ьн ості.

Те ж відбувається і  з розвитком національного музичного 

мистецтва: національний колорит музики розвивається одночасно 

з історичним поступом н а ц ії, а найкращі зразки національної му

зики стають цінностями і  для інших народів.

У з в ’ язку з цим здається правильною думка, що народне і з  

збереженням суттєвих рис своєї музичної мови повинно підняти

ся до загальнолюдських форм спілкування, причому засобами ви

сокої передової техніки. Твори, що не мають національного ко

лориту, втрачають свою конкретність, олюдненість, вони не мо

жуть бути загальнолюдськими, інтернаціональними. В той же час 

інтернаціональне є вищим рівнем національного.
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Національне в музиці виявляється в загальному характері 

та звучанні твор у . Але характер і  загальне звучання залежать 

в ід  окремих особливостей виражальних за со б ів . Таким чином, 

національний колорит музики також підкреслюється виражальними 

засобами, серед  яких основне місце займає музична мова.

Музична мова також завжди національна. Інша справа, що 

музична мова народу схильна до змін: для неї д ій сн і в с і  зако

ни розвитку і  змінення, які відбуваються в психології людини 

і  п о в ’ я зан і і з  зміненням суспільного ладу. Але національна 

основа -  результат накопичених століттями інтонаційних, рит

м ічних, ладових особливостей -  залишається завжди міцною осно

вою, на я к ій  відбуваються подальші зміни, п о в ’язані і з  збага

ченням і  розвитком музики даного народу.

Одним і з  найсуттєвіших елементів музичної мови, визначань 

чим національні риси музики, є ї ї  мелодико-інтонаційна основа.

У р ізн и х  народів і  в різних місцевостях в процесі історич

ного розвитку сформувались своєр ід н і музичні ін т о н а ц ії, мело

дичні звор оти , характерні інтервальні структури, характерні 

теситури . За цими ознаками відрізняються мелодії східних наро

д ів  в ід  європейських, французьких в ід  американських, а серед 

них м ел од ії більш близьких народів -  російських в ід  українсь

ких, литовських в ід  естонських.

Іншим важливим фактором, в якому проявляється національ

ний колорит музики, є лад. В ід ладу залежить характер м ел од ії, 

гармонія та  інші особливості музики. Використання в прогресив

ній музиці народних ладів, що сформувалися історично / з  усіма 

їх  ускладненнями/ -  є однією і з  форм вияву національного харак

теру.

Важливим засобом виявлення характеру темпераменту народу 

є метроритм. Метроритм на протязі тривалого історичного розвит-
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ку у різних народів склався по-р ізном у: у  одних розвилися 

більш складні, рухливі синкоповані ритми, у  інших /наприклад, 

п івнічних/ -  більш сп ок ій н і, п р о ст і, м 'я к і. У залежності в ід  

різних умов розвивалася і  р ізном анітн ість м етр ів , метричних 

акцентів.
В інструментальній музиці, крім мелодичних, ладових та 

ритмічних особливостей важливу роль в ід ігр а є  і  ї ї  тембровий 

б ік  -  інструменти, на яких виконується народна музика. Зрозу

м іло, що'музичні інструменти розвивалися в залежності в ід  умов 

життя різних народів, в ід  їх  естетичних та побутових потреб. 

Так, у  африканських напівдиких народів /т а  у  інших мешканців 

Джунглів/ особливого розвитку набули голосно звучащі ударні 

інструменти, котрі були необхідні не тільки дляі супроводу тем

пераментних і  ритмічних танців, але використовувалися як зна

ряддя сигналізації при захисті в ід  в о р о г ів , з в ір ів , наполюван

ні тощо.

Національний колорит музики може характеризуватися мане

рою виконання, жанровим різноманіттям архітектоніки музичних 

творів і  т .п .

Національний характер музичних твор ів  досягається тільки 

комплексом музично-виражальних з а со б ів . Якщо за формою музич

ний т в ір  в ідрізняється  яскравим національним колоритом, то за 

змістом будь-який високохудожній музичний т в ір  більш загально

людський, інтернаціональний, тому що, наприклад, праця, любов 

до Батьківщини, р а д ість , смуток тощо -  переживання, в більшій 

чи меншій м ір і властиві всім  народам в у с іх  країнах с в іт у . Ці 

загальні почуття та  ідеал людства виражаються в своєрідних фор

мах, що мають свій національний колорит.

Емоційність людей різних країн також неоднакова: одні 

більш темпераментні, інші -  в меншій м ір і .  Це найбільш яскра-
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во проявляється при порівнянні народів північних та  південних 

країн . Отже, і  якийсь б ік  емоційності музики може бути у  одних 

народів менш тиловим, у інших -  в більшій м ір і ,  так би мовити, 

характерним для них, національним. В такому плані яскраво на

ціональними можна назвати твори Д.Шостаковича, С.Проксф’ єва ,
А .Хачатуряна, Б .Бриттена, Б .Бартока, Д.Енеску, Б.Лятояшнського,

Л .Р евуцького, б.Станковича та ін .

' § 8 . Методика розвитку культури сприймання музики:
емоційного та ідейного зм істу , елементів форми, 
національних особливостей

Усе вищесказане сл ід  в іднести  до методологічної основи 

проблеми, усвідомлення і  слідування якій має велике значення 

для резул ьтати вн ості роботи "Клубу любителів класичної музики'.' 

Не менш важливе значення має додержання та визначення методич

них принципів ор ган ізац ії даної роботи: розвиток сприймання 

емоціонального та  ідейного зм істу  музичних т в о р ів ; шляхи фор

мування навичок сприймання школярами елементів форми музики; 

розвиток зд ібн остей  сприймання національних особливостей музи

ки, принципи в ід б ор у  музичних творів для слухання в клубі; 

основн і методи роботи з розвитку сприймання музики /сп о сте р е 

ження, порівняння, з в ’ язок розвитку сприймання з іншими ланка

ми роботи в к л у б і, методика ознайомлення і з  великими музични

ми творами та  і н . / .

За таким порядком і  розглянемо дану проблему. Так, усп іх  

розвитку сприймання музики багато в чому залежить в ід  шляхів, 

м етод ів  та  прийомів, якими користуються. Спостережену пасив

н ість  окремих слухачів можна пояснити перш за все тим, що са

ме слухання і  сприймання музики є складним процесом, який ви-



магае великої зосередж еності, уваги і  в о л і. Слухання —.виключ

но активна діяльність в психологічному плані: воно вимагає в е -
•

ликої витримки, активності, емоційної чутливості і  мислення.

Активність сприйняття, передусім , залежить в ід  розвине

н ост і музичного слуху, навичок слухання, вміння аналізувати 

музичний матеріал, що слухається; в ід  доступності виражальних 

засоб ів  твору, його художнього рівня тощо. Активність сприй

няття музики тісн о п ов ’ язана з рівнем розвиненості музичних 

зд ібн остей , знань і  ум інь, і  чим більше вони розвинені, тим 

більш активно в ідбувається  і  саме сприймання.

Але багато в чому активізація сприймання залежить і  в ід  

методичних прийомів роботи, в ід  зацікавленості школярів, в ід  

р ізном анітності в ід ібран ого музичного м атер іал у ,ав ід  п ед агогіч 

ної майстерності ведучого.

Аналіз музичних творів в основному здійснюється шляхом ' 

спостереження. Під спостереженням у  даному випадку р озум ієть - - 

ся : з одного боку -  слухове слідкування за ладом музичного р оз 

витку, а з другого -  спостереження за поясненнями керівника 

клубу. В цьому плані важливо досягти т о г о , щоб школярі, не бе

ручи участі у виконанні, вчилися сприймати музику, сп остер іга 

ти за рухом ї ї  думок, н астроїв , за розвитком мелодичної л і н і ї ,  

ритмічних малюнків, гармонічних посл ідовностей , динамікою,тем

пами тощо. Шляхом таких спостережень школярі можуть уявити фор

му твору, закріпити сво ї знання та набути необхідних навичок, 

тобто розвинути слух до такого рівня, щоб з його допомогою гли

боко відчувати музику будь-якого характеру та  складності, з 

різними особливостями зм істу і  форми, різних стилів та жанрів.

Шлях спостереження є особливо важливим для аналізу твор ів  

сучасної музики, оскільки багато з них наділені дуже складни-
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ми засобами ви разн ості і  з практично недосяжними для виконан

ня школярами. Але ін о д і такі твори легко сприймаються слухом 

і  шляхом спостереження можуть бути досить глибоко вивчені й 

з а с в о є н і.

Використання методу порівняння в процесі навчання сприяє 

тому, що школярі засвоюють навчальний матеріал у в с ій  його сво

є р ід н о ст і та  б а га т ст в і якостей і  властивостей. Завдяки порів

нянню предмети і  явища вивчаються в їх  типових та індивідуаль- 

них, загальних та  особливих ознаках. Шляхом .порівняння в учнів 

формуються б а га т і та  яскраві наочні образи вивчуваного, удоско

налюється рухл и в ість  нервових процесів у  корі головного мозку, 

яка розвиває гн у ч к ість  розумової д іял ьн ості. Внаслідок всього 

цього навчальна робота  школярів відбувається на високому р ів 

ні св ід ом ої активн ості та осмислення учбового матеріалу.

У розвитку сприймання музики порівнянню належить особли

ве значення, оскільки  воно виступає однією з головних умов для 

вивчення та  анал ізу  прослухуваних твор ів . Порівняння тут засто

совується  в двох планах: це встановлення схожостей та розбіж

ностей між сучасними музичними творами і  музикою минулого, а 

також встановлення спільних і  відмінних рис у творах якогось 

одного п ер іоду  тв ор ч ост і композитора або групи авторів /компо

зитор ів  "М огучої кучки", групи французької "Шістки" тощ о/.

При порівнянні твор ів  сучасної класичної музики слухачів 

треба  спрямовувати перш за все на визначення розбіжностей.Це 

допоможе членам клубу розрізняти часові типи музики, пізнава

ти і  чути їх  о со б л и в о ст і. Слухачі активніше працюють т о д і , ко

ли ставиться  завдання знайти різницю між творами, ніж т о д і , 

коли вимагається знайти спільні риси.

Іншою характерною рисфо використання порівняння в розвит

ку сприймання музики є застосування його у вигляді антитез:
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протиставляються два або кілька творів  різних стил ів , з різним 

змістом та іншими якостями. В ідм ін н ості, що протиставляються, 

можуть бути різними: твори розрізняються за змістом , тематикою, 

засобами виразності, елементами музичної мови тощо: можуть р оз

різнятися за всім а /б іл ьш істю / раніше вказаними компонентами, 

за кількома або за одним. Однак, краще для протиставлень бра

ти твори, відмінні за певними ознаками, а за іншими -  близькі. 

Окрім т о го , порівнюватися можуть лише однорідні якості чи еле

менти твору /а б о  тематика, або ритмічна сторона, або гармонія 

і  т . і н . / .  Якщо ж протиставляються два твори з різним зм істом , 

різною тематикою і  одночасно з різними виражальними засобами, 

то сл ухач і, звичайно, не встигають заглибитись і  визначити в с і  

в ід м ін н ост і, розгублюються. г

З оволодінням слухачами гнаннями та уміннями завдання для 

порівнювання щоразу диференціюються. Якщо, наприклад, на почат

ку роботи клубу слухачі вчаться розрізнювати твори у широкому - 

плані -  за тематикою, за загальним звучанням, то з часом ц і ж 

елементи можуть аналізуватися набагато глибше, повинні встанов

люватися більш тонкі в ідм ін н ості та збіж ності.

Успіх застосування протиставлень при аналізі залежить в ід  

.ступеню їх  контрастності: менш д осв іч ен і слухачі здатні визна

чити розбіж ності тільки серед контрастних творів і  навпаки 

більш підготовані визначають в ідм ін н ості менш контрастних тво

р ів  або їх  елементів.

Вміння знайти різницю більш схожих музичних творів або ї х  

елементів свідчить про високий ступінь розвитку слухачів.

Порівняння у вигляді антитез та  контрастів е головним при

йомом при ознайомленні з національними особливостями музики. 

Слухачі вчаться відрізняти характерні риси музики рідного на



роду т а  інших країн в основному шляхом порівняння та  спираю

чись на найяскравіші й найконкретніші ї ї  риси.

Важливу роль у  підвищенні слухацької культури членів клу

бу може / і  п ови н н а !/ з іграти  музична грамота. Музична грамота -  

це той канал, яким слухачі легше можуть проникати "всередину" 

музичного тв ор у , аналізувати його, виділяти т і  чи інші особли

в о с т і .  Під музичною грамотою сл ід розуміти знання про музику, 

музичні уміння та  навички.

Специфічними для слухання музики можна вважати в с і  т і  

знання і  вміння з музичної грамоти, які слухачі можуть отрима

ти лише на ц ій .ч а сти н і заняття і  які необхідні для сприймати 

та  анал ізу  тв о р ів  /знання про більш складні музичні форми, 

інструм енти; уміння користуватися цими знаннями при прослухо- 

вув&нні м узи к и /. Вивчення музичних законів, необхідних для 

слухання / і  в ід ч у в а н н я !/ музики, повинно виходити і  бути пов

н істю  залежним в ід  цілей та завдань розвитку сприймання, в ід  

кр и тер іїв  в ід б о р у  т в о р ів .

§ 9 . О собливості ознайомлення слухачів і з  творами 
крупної форми: оперою, кантатою, балетом, 
симфонією, сонатою, сюїтою; жанрами камерної 
музики

На першому роц і роботи клубу при ознайомленні слухачів з 

оперою, балетом та  іншою музикою, яка складається і з  окремих 

н ом ерів , відбираються найхарактерніші, найкращі / а  часом і 

фрагменти з н и х /: А р і ї ,  Дуети, Хори, Оркестрові номери. Така 

методика прийнята і  для ознайомлення слухачів з більш крупни

ми творами сим ф онічної, вокально-симфонічної і  камерної музи

ки.

. 96
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Монтажі е найкращою формою при ознайомленні з балетами, 

операми' та іншими симфонічними творами.

Важливу форму закріплення знань, навичок, умінь та слухо

вих уявлень складає їх  перевірка. Перевірка, завдяки своєму 

повторювальному характеру, дає можливість не тільки контролю

вати роботу слухачів, але одночасно сприяє й більш глибокому 

засвоєнню матеріалу, що вивчається. Дана перевірка має деякі 

складності. Основна складність полягає в тому, що сприйняття 

музики -  це перш за в се  емоційний і  глибоко індивідуальний про

ц ес, і  перевірити, як в ін  п р отік ає, наскільки слухачі глибоко 

засвоїли і  запам’ ятали прослухувану музику, можна тільки при

близно .

Перевірка найчастіше обмежується спостереженнями за реак

цією слухачів на т в ір , який вони слухають, за їх  висловлюван

нями.

Дещо легше піддаються перевірці знання і  уміння, необхід

ні для сприйняття музики. Перевіряючи ї х ,  можна зробити деякі 

умовні висновки і  про ступінь емоційного сприйняття самої му

зики.

Аналізуючи висловлювання сл ухачів , можна в деякій м ір і 

контролювати їх  роботу , робити висновки про правильність сприй

няття, перевірити, як вони засвоюють знання, як уміють корис

туватися надбаними уміннями та навичками.

Найкраще всього висловлювання слухачів можуть бути за сто 

совані при аналізі виражальних засоб ів  музичного твору. Важче 

ст о їт ь  справа з переживаннями, тому що, сприймаючи тв ір  / ін о д і  

і  гл и бок о /, слухачі нерідко н ічого  не можуть сказати про сво ї 

переживання, а часом і  соромляться. Але разом з тим висловлю

вання завжди активізують сл ухачів : вони вчаться характеризува
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ти музику, і  знаючи, що їх  спитають, більш активно беруть участь 

у  заняттях клубу.
На певному ета п і роботи клубу можна застосувати і  метод 

твору . Цей м етод  успішно може бути використаний не тільки при 

пер ев ірц і знань, але й при перевірці емоційного стану, тому 

що у  вільних творах слухачам найлегше висловити св о ї думки і  

почуття , що виникли після прослухування музичної композиції. 

Нерідко перед такими творами після слухання на дошці запису

ються н ав ідн і запитання. Такий метод роботи сприяє запам'ято

вуванню музичних твор ів  і  усвідомленню їх  за короткими уривка

ми.

§ 10. Деякі практичні рекомендації щодо орган ізац ії 
прослухування творів  на різних етапах розвитку 
сприйняття

З тими чи іншими творами слухачі можуть бути ознайомлені 

п о -р ізн ом у , в залежності в ід  конкретних цілей і  завдань, в ід  

особл ивостей  т в о р ів , в ід  підготовки і ,  нарешті, в ід  педагогіч

ної м ай стер н ості вчителя /в е д у ч о г о /.

На практиці визначилися такі етани ознайомлення:

1. Вступне слово або бес ід а .

2 . Демонстрація /слухання/ твору.

3 . Р о з б ір  твору.

4 . Повторне прослухування.

Під ч а с  вступного слова або бесіди  ведучий клубу шляхом 

р о з п о в ід і , б е с ід и  або питаннями створює в ідповідне настроюван

ня для слухання. Слухачам повідомляються необхідні для першого

прослухування зняння. Після цього демонструється сам тв ір . Де-. ^
монстрування має аналізуючий, пізнавальний характер. Під час
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першого прослухування коментарії ведучого повинні активізувати 

слухачів; в той же час сам ведучий повинен бути зразковим та  

найактивнішим слухачем.

Р озбір  музичного твору умовно можна поділити на такі скла

дові :

. -  аналіз зм істу  /в ід п о в ід і  на запитання -  "Що виражаєть

с я ? " /  та

-  анадіз форми /виражальних засобів  і  якості виконання -  

"Я к ?" /.

Аналіз цих складових проводиться у тісному з в ’ язку і  май

же одночасно, хоча можна визначити таку п осл ід овн ість : спочат

ку характеризується основна ід е я , настрій твору, виявляються

його програма, сюжет /якщо в ін  є ! / .  Потім, у  тісному з в ’ язку 
і з  змістовною стороною, аналізується форма і  звертається ува

га  слухачів на жанр, побудову та інші виражальні засоби. Ана

лізуються причини, мотиви, що змусили композитора скласти да

ний т в ір  /найчастіше п ід  час вступного сл ова / і  чим зумовлений 

вибір  форми, жанру та інших виражальних за со б ів , Це дозволить 

легше розібратися в прослухуваних творах, швидше визначити 

з в ’язок між змістом і  формою, між музикою, як видом мистецтва 

та д ій сн істю . При ан ал ізі по м ір і н еобхідності демонструються 

окремі уривки або частини твору.

Повторне прослухування -  це підсумовування у с іх  до цих 

пір отриманих результатів . В сі попередні етапи -  вступна б е с і 

да, прослухування та р озб ір  твору -  підкорені останньому -  пов

торному прослухуванню, де вся увага звертається на емоційно- 

естетичне сприйняття музичного твору.

Повторне прослухування має також і  інше значення. Воно 

сприяє більш глибокому запам’ ятовуванню твору. Як відом о, за

пам’ятати основні теми, ін т о н а ц ії, розвиток музичних думок '
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при одному прослухуванні важко. Особливо це стосується  сучас

ної музики.

Вдруге т в ір  слухається цілком після розбору, потім повто

рюється через деякий час.

Наведемо приклади роботи з конкретними музичними творами 

в шкільному "К лубі любителів класичної музики":

1  .Ф .Стравинський. Приклад слухання монтажу за балетом 

"Петрушка"

П рості м е л о д ії ,  що легко запам’ ятовуються, яскраві тембри, 

ба гатство  р и тм ів , св іж ість  та барвистість гар м он ії, коротка 

три вал ість  н ом ер ів , багатство динамічних і  тембрових ефектів -  

вся су к у п н ість  цих виражальних засобів  надає творові яскраве 

сучасне звучання, що робить цю музику легко доступною для слу

хання в шкільному клубі. Воно може бути подане в такому варі

анті :

-  спочатку коротка розповідь про композитора, його любов 

до Батьківщини, "російський дух" його тв ор ч ост і;

-  виклад сюжету, що супроводжувться музичними ілюстраці

ями.

Таким чином, з музикою та змістом балету слухачі знайом

ляться п ід  час вступного слова та  ілюстрування музичних фраг

ментів бал ету .

Детальніше ознайомлення відбувається при слуханні та ана

л ізуван н і окремих номерів твору. Все неначе починаєтеся знову. 

Слухачі визначають характер та  зм іст кожного номера і  дал і, 

за можливістю, визначають музично-виражальні засоби та їх  

з в ’ язки і з  зм істом . Зупинимося на окремих номерах.

Ш а р м а н к а .  Спочатку нагадується музична тема. Потім 

пропонується мелодію проспівати з фортеп’ янним супроводом. Під
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час сп іву  необхідно досягти певної виразності.

Т а н о к  б а л е р и н и .  Слухачі характеризують його 

як "веселий", "рухливий", "легкий" і  доходять висновку, що му

зика цього номера така тому, що виражає настрій в е се л о ї, легко 

танцюючої Балерини. Потім вони визначають, що танець виконуєть

ся лише на двох інструментах: на маленькому барабані та т р у б і . 

Пізніше з ’я совується , що за допомогою малого барабана компози

тор легко досягає потрібних ритмічних еф ектів, а труба викори

стовується тому, що мелодія такого характеру найбільше п ід хо

дить для Труби, тим більше, що в балеті вказано:

-  Балерина танцює і  сама "грає” на тр у б і.

В а л ь с .  Слухачі характеризують: музика спершу почина

ється нешвидко, нагадуючи повільний танець, і  лише через де

який час переходить у швидкий вальс. Визначають, що повільна 

частина виконується трьома інструментами: фаготом, флейтою і  

трубою, неначе уособлюючи три кукли. Пізніше слухачі пом іча- ■, 

ють появу "тем н о ї" , "важ кої", "н есп ок ій н ої", " з л о ї"  теми у 

низькому р е г іс т р і , що протиставляється яскравому і  легкому валь

со в і й завжди характеризується як вихід Арапа.

В с т у п  д о  ІУ -г о а к т у  т а  т а н ц і  т а н -  

.ц і в н и ц ь ,  к о н ю х і в  і  к у ч е р і в .  З метою кра

ще засвоїти  цей уривок слухачам заздалегідь пропонується озна

йомитися з російською народною піснею "Здрастуй, гостя -зим а" 

/"Вздовж по П ітерсь к ій "/.

Почувши тему ц іє ї  п існ і в бал еті, слухачі дуже радіють.

Це полегшує сприймання теми даного уривку, оскільки в ін  склад

ніший за структурою та виражальними засобами.

Якраз в цих танцях особливо проявляється "російський ко

лорит" , адже ця сцена музично виражає веселощі росій ського на
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р од у , народні зви ч а ї, танці.

С ц е н а  с в а р к и  т а  в б и в с т в а  П е т р у  ш- 

к и . Слухачі характеризують настрій фрагменту: музика на почат

ку "н есп ок ій н а ", "ляклива", "швидка" і ,  нарешті, "жалібна", 

закінчення "су м н е". Музика відповідає д і ї  на сц ен і: поява Пе

трушки, за ним женеться Арап і  вбиває його. Народу і  самому 

фокуснику стал о прикро за цю смерть.

Ф і н а л ь н а  с ц е н а  /"П огроза  Петрушки"/. Цю сце

ну сл ухачі особливо легко запам’ ятовують. Вони характеризують: 

музика "ж а л ібн а ", "неспокійна", "погрожуюча". Дим виражається 

погроза  Петрушки за його образу наляканому фокуснику.

Монтаж за  балетом І.С травінського "Петрушка" після аналі

зу може бути  прослуханим одразу або через кілька .занять.

А .О н еггер . Перша частина з П’ ятої симфонії.

Цей т в ір  наділений великою силою виразності та емоцій

н о с т і ,  а тому є  складним як за зм істом , так і  за формою. Озна

йомлення з тематикою його може бути подвійним: розповідь п ід  

час в ступ н ої б е с ід и  або після першого лрослуховування /п ід  час 

а н а л із у /. І  перший, і  другий варіанти доцільні і  результатив

н і .

Другий варіант має більш навчальний характер, сприяє роз

витку більш ої сам остійн ості слухачів. Але в ін  має і  недоліки -  

сл ухачі починають захоплюватися відгадуванням тематики, фан

тазувати  і  т им самим відволікатися в ід  емоційного переживання 

музики.

Заняття може починатися розповіддю про композитора, про 

його життя, т в о р ч іст ь , про його погляди на музичне мистецтво. 

Після ц ього  учн і довідуються, що майже в с і його симфонії при- 

свячен і вияву тр а гед ії Другої св ітов о ї війни. Трагізм, скорбо
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та особливо проявляються в 1-й частині його остан н ьої, П’ ятої 

симфонії. Ця частина відкривається рядом величних акордів всьо

го оркестру. В них чується урочиста зосередженість поступу 

грандіозної траурної п р о ц е с ії . "Процесія" поступово віддаляєть

ся і  завмирає в тиіпі.

Якщо перша тема, умовно кажучи, уособлює якесь масове, 

колективне начало, то другу тему можна визначити як сповідь 

"в ід  автора” , трагічн у, написану кров’ ю серця.

Але в цю похмуру розповідь втручаються вольові накази -  

заклики труби. Вони звучать спочатку тихо, але потім все напо

легливіше, владніше.

Тканина збагачується новими підголосками, рух пожвавлю

ється , прямує вперед до вершини -  і  досягає кульмінації. Це 

найвища точка першої частини -  момент злиття обох тем, де 

с у б ’ єктивний елемент /тем а " с п о в ід і " /  повністю поглинається 

зовнішнім, о б ’ єктивним /тем а  "п р о ц е с ії" /  і  перетворюється у  

несамовитий поклик фанфар. Велич трагед ії захоплює сл уха ч а ...

У моменті найвищої напруги звучання всього  оркестру 

/ £ * # / /  знімається і  перша тема звучить неочікувано тихо 

/ ї и о і і о в струнних с £ с - г г і ' £ Ї / окремо/. Цей різкий дина

мічний контраст свідчить про психологічну зміну, що в ідбулася . 

Боротьба не стала продовженням. "Герой" симфонії не борець,, 

в ін  повільно "сходить з і сцени" і  здалеку в стан і заціплення, 

повної душевної п р остр а ц ії, сп остер ігає за поховальною проце

с ією . . .

Тихо, неначе мимохідь, крізь туман, звучить віддалено пер

ша тема, обплетена таким орнаментом п ідгол оск ів  соло дерев ’ я

них, який надає їй  нереального, потойбічного колориту. У закін 

ченні частини обидві теми, нагадавши про се б е , скорботно зав

мирають і  лунає тихий удар л и та вр ...
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Після короткого викладу зм істу  першої частини необхідно 

запропонувати прослухати /х о ч а  б у скороченому ви гл я д і/ цю му

зику. У з в ’ язк у  з певними труднощами сприймання музичної мови • 

симфонії /о со б л и в о  дисонуючої га р м он ії/ спочатку пропонуємо 

слухачам співати- головн і теми на один гол ос, і  тільки з часом 

у  су п р ов од і. Це сприяє ї ї  гарному запам’ ятовуванню.

Слухачі взнаю ть, що композитор не випадково заснував цю 

музику на дисонуючому звучанні: воно максимально підходить для 

висловлення т р а г ізм у , скорботи, протирічь життя. Трагедія в ій 

ни пок азується  реалістично: грубо , важко, навіть в якійсь м ірі 

хаотично. Друга тема набагато складніше і  важче уловлюється 

слухом. Тому увагу  слухачів можна звернути на неспокійні, 

п остій н о зростаю чі до несамовитого поклику звуки труби.

Далі сл ухач і аналізують будову та динамічний план твору. 

Є дність твору  підтримується також нотами "Р е " , якими тв ір  по

чинається і  зак ін ч ується . В ід ноти "Ре"отримала назву і  вся 

симфонія -  "Три р е " .

К антата- поема Л.Ревуцького "Хустина"

Кантата-поема видатного українського композитора Л.Ревуць

кого "Хустина" написана на вірш Т.Шевченка "У неділю не гуля

л а " . Р озгляд цього твору безумовно потрібно починати з п оез ії 

великого Кобзаря як джерела натхнення для українських компози

т о р ів .

Тема Т.Шевченка і  музика -  величезна за розмірами і  бага

тогранна за зм істом  в духовному житті українського народу.

Б е с ід а  з учнями нагадує відомих і  невідомих творців , ама

т о р ів  музичної Шевченкіани.

Яскраві образи , ще несли ід е ї протесту проти соціального
ь-

та  пол ітичн ого гноблення, гаряче співчуття до тяжкої долі п о -



105

кріпаченого народу, полум’яну любов до р ідної країни були близь

кими трудовому людству. Тому не випадково першими авторами на 

Шевченкові вірші були невідомі лірники, кобзар і.

Напевно учні пригадають так і народні п існ і як "З ап ов іт", 

"Реве та стогне Дніпр широкий", "Думи м о ї, думи", "Нащо мені 

чорні брови" тощо і з  свого слухацького досв ід у .

Доречно нагадати і  класиків росій ської музики, твори яких 

створені за віршами Шевченка. Це вокальні твори "Гопак" і  "Дні

про" М .Мусоргського, романс П.Чайковського "В еч ір ", його ж ду

ет "На вгороді коло броду", романси С.Рахманінова "Покохала я 

на печаль свою" та ".Еума".

Шляхи втілення п оез ії Шевченка в музичні твори долали в 

св ій  час такі композитори як П.Ніщинський /"В ечорциці" до дра

ми "Назар Стодоля”/ ,  А.Вахнянин /"С адок вишневий коло х а т и " /, 

р І.Воробкевич /"О гн і горя ть", "Думи м о ї" , "Минають д н і" , "Гом о- - 

ніла У країна", "Три шляхи"/, М.Вербицький /" З а п о в іт " / ,  І .Т о -  

польницький /"О й , три шляхи ш и рок ії", "П еребендя"/, В.Матюк 

/музика до поеми "Г ам ал ія"/, М.Аркас /оп ера  "К атерина"/, П.Со- 

кальський, М.Заремба з своїми солоспівами.

Віддаючи данину фундатору української класичної музики 

М.Лисенку за його внесок в інтерпретацію п о е з ії Т.Шевченка, 

бо його "Музика до Кобзаря" складається близько і з  ста тв о р ів , 

серед яких п іс н і ,  дуети, т р іо ,  квартети, кантати "Б ’ ють поро

г и " , "На вічну пам’ ять Котляревському", "Радуйся, ниво неполи- 

тая" та хорова поема "Іван Г у с" , ми зупинимося на одній і з  

кращих сторінок української радянської музичної Шевченкіани, 

а саме кантаті-поемі "Хустина" Л.Ревуцького.

Цей т в ір  поряд з іншими вокально-хоровими творами С.Люд- 

кевича, К.Стеценка, Л.Ревуцького, Б.Лятошинського, Ю.Мейтуса,



106

А.Штогаренка і  інших митців розвивають і  збагачують традиції 

музичної Шевченкіани.

Аналізуючи кантату-поему "Хустина", звертаємо увагу учнів 

на н аси чен ість  віршу контрастними образами, серед яких радість 

дівчини, що вишиває хустину коханому і  сумування "безталанно

го "  чумака, що повертається знесиленим "працею" та "нудьгою", 

це ріш уче, вольове чумацьке товариство, що водночас чуйно ста

виться до "н езц іл ен н ого" "сіром ахи ", це трагічна 'сам отність 

хустини на "новому х р е с т і" ,  а дівчини у черниці.

Н аскрізної динаміки музичного розвитку поеми, що єднає 

швидку зм іну н а стр о їв  поетичних обр а з ів , велику к іл ьк ість  фраг

м ентів сюжету, композитор досягав застосуванням завершеної му

зичної структури , яка наближається до своєрідної складної три- 

частинної форми.

Доречно з ’ ясувати форму кантати схематично, що допоможе 

учням охопити драматургію твору цілком, а вже потім детально 

зупинитися на окремих музично-поетичних образах.

Композиційно структура складається з ек сп ози ц ії, розробоч- 

ного р озд іл у  і  репризи. В свою чергу експозиція складається з 

двох великих р о з д іл ів , перший з яких має тричастинну форму: 

крайні частини -  хорові еп ізоди , середня -  соло сопрано / с п і 

вав д ів ч и н а /; другий розділ експозиції складається і з  соло те 

нора /с п ів а є  чумак/ у  двочастинній формі і  доповнення у вигля

д і двох хорових е п із о д ів .

Розглядаючи детально основні теми ек сп ози ц ії, сл ід  звер

нути увагу  учнів на головну тему, з якої починається кантата, 

вона звучить у  симфонічному вступі і  підхоплюється хором пер

шого р о зд іл у . Це дуже важливо, бо головна тема проходячи 

наскрізно в есь  т в ір  частково, або в зміненому, трансформовано
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му вигляді, в хор і чи в ор к естр і, є о б ’ єднуючим елементом в с і є ї  

кантати. Наприклад, крім звучання на початку твору, головна 

тема проходить у  ор к естр і, супроводжуючи солоспів дівчини, по

тім  з ’ являється в одному з хорових еп ізод ів  доповнення з дру

гого  розділу і ,  підсумковуючи музично-драматургічний розвиток, 

змінена в ладовому відношенні / з  мажора на м ін ор / трансформо

вана хроматикою, секвенційністю , завершує св ій  розвиток у  ре

призі, останній частині кантати-поеми "Хустина".

Е к с п о з и ц і я .

I розд іл . Головна тема за структурою подібна до куплету 

українських народних п ісен ь .

Соло дівчини, середня частина першого розд іл у , як і  соло 

чумака / I I  р о з д іл / мають народні витоки, мелодика,йде за мов

ною інтонацією , де підйоми та спади нагадують запитання та  в ід 

п о в ід і, м інливість настрою.

I I  р озд іл , доповнення.

Хорові еп ізоди .

Перший має імітаційний розвиток головної теми, нагадує 

тужливі українські п іс н і .  "Та й за п л а к а в ..."

Другий -  своїми строгими, акордово-гармонічними сп івзвуч- 

чями підкреслює нагнітання драматичної напруги. "Зажурились 

чумаченьки.. . "

Р о з р о б о ч н и й  р о з д і л .

К ороткі, подрібнен і, контрастні структури інтенси|>ікують 

музично-драматургічний розвиток.

Перші д в і побудови малюють чумацьке товариство р ізн об іч н о : 

р іш учість, мужність, вольовий характер, "Благослови, о та м а н е .." , 

чуйне, людяне відношення до хворого, "Та понесем това р и ш а ..." .

Три наступні подрібнені структури / 3  такта, І такт, 4 та к - 

т а / підводять до могутньої кульмінації кантати-поеми.
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"С повідали, причащали", "Не помогло", "З нецїленним в до

рогу  рушали".

Кульмінація викладена в імітаційному поліфонічному стилі 

і  в ід т ін я є  тр а гізм  р о з в ’язки "Благав бога ".

Епілог розробочи ого розділу звучить у  жіночих голосах і  

нагадує народнопісенне двоголосся "Як билина, як лист за водою” .

Р е п р и з а .

Як було зазначено вище, реприза повністю побудована на 

інтонаціях гол овн ої теми, але зм іненої, метаморфозної, переос

мисленої в ід п ов ід н о  до трагічного завершення.

На завершення цього розділу ще раз підкреслимо ту думку, 

що, слухаючи м узику, насичену глибоким ідейним змістом , ми не 

лише відчуваєм о чи переживаємо певні стани, але й диференціює

мо м атер іал , що сприймається, здійснюємо в ід б ір , оцінюємо, а 

отже, мислимо. Іншими словами, процес слухання музики, як і  

процес ї ї  творення та  виконання, вимагає актуалізації в с іх  

творчих п отен ц іал ів  особи стост і і ,  будучи в своїй  сутності про

цесом глибоко естетичним, є важливим засобом формування креа- 

ти вн ості залучених до нього слухачів.

В свою ч е р гу , тільки творчий перехід до прослуханого тво

ру допоможе відкрити  і  зрозуміти "музичний т е к с т " , навчити 

мислити мовою даного виду мистецтва, будити душу й інтелект 

слухача, його зд атн ість  усвідомлювати св іт  справжніх художніх 

ц ін н остей , правильно орієнтуватися у  р ізного роду підробках 

та  антицінностях у  музиці.
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Д О Д А Т О К .  Нотні приклади до розглядуваних сцен з 

балету І.С травінського "Петрушка", П’ ятої симфонії 

А ,О неггера.та-кантати-поеми Л.Ревуцького "Хустина".

№ І .  Шарманщик починає грати.
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№ 6 . Петрушка в и б іга є  з театрика, переслідуваний Арапом.
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Петрушка падає з розбитим черепом.



№ 7. Над театриком з ’ являється т ін ь  Петрушки, яка погрожує і  
показує "довгий н іс "  фокуснику. Переляканий фокусник 
випускає з рук куклу-петрушку і ,  боязко озираючись, по
ступово виходить.

фрагменти з 1 -ї частини П’ ятої симфонії А.Онеггера. 

Перша тема.
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Кантата-поема Л.Ревуцького "Хустина" 

№ І .  Головна тема І розділ у експ озиції.
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№ 2 . Соло тенора /чум ака/ з I I  розділу експ ози ц ії.
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№ 3 .2 .  Другий хоровий епізод з доповнення: II  розділу 
е к с п о з и ц ії.
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Розробочний р озд іл . Міпрообрази.

1(5 4 .1 . Рішуче, вольове чумацтво.

№ 4 .2 .  Співчуваюче чумацьке товариство.

і
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№4 . 4 .  Кульмінація.

№ 4 .5 .  Епілог-післямова.
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З А М І С Т Ь  З А К Л Ю Ч Е Н Н Я
/Питання підвищення творчої культури вчителів музики/

Ціль і  завдання підготовки вчителя музики до творчо? ро

боти в школі т іс н о  п о в ’ я з а н і 'з  принципами ї ї  ор га н іза ц ії. Та

кими загальними принципами є :  творча спрямованість, науковість, 

си стем ати чн ість , є д н іс т ь  теоретичної підготовки та  практичної 

ї ї  о р г а н із а ц ії .  Система факторів -  ц іл ь , задач і, принципи п ід

готовки , ф ункції -  визначають структуру, зм іст , форми і  методи . 

п ідготовки  вч и тел ів  музики до професійної д ія л ьн ост і. Така п ід 

готовка  вчител ів  музики в процесі вивчення спеціальних дисцип

л ін  здійсню ється в процесі н а в ч а н н я  /озброєння майбут

нього сп е ц іа л іст а  необхідними теоретичними знаннями, навичками, 

вміннями; застосування знань у  творчому р озв ’ язанні конкретних 

педагогічних за в д а н ь /; в и х о в а н н я  /п ед а гог іч н ої перекона

н о с т і ,  ц ік а в о с т і д о  п р оф есії, любові до дітей  та музики тощ о/; 

р о з в и т к у  /р озв и тк у  пізнавальної і  творчої активності, 

ст ій к ого  ін т е р е су  т а  любові до своєї п р о ф е с ії/; д і а г н о с 

т и к и  /п е р е в ір к и  рівня спроможності професійної підготовки і 

здатн ості до п ед а гогіч н о ї д ія л ь н о ст і/.

Одним і з  найактуальніших завдань є пошук прийомів навчан

ня, які оптимально сприяють формуванню у в с іх  студентів музич

н о-педагогічн и х ф акультетів потреби творчого мислення: нешаб

лонно мислити, сам остійно удосконалювати і  розвивати свої знан

ня. Адже р о з в ’ язання найрізноманітніших ситуацій на уроці або 

спілкування з учнями в позаурочний час, високохудожнє виконан

ня музики прямо п о в ’ язані з творчими здібностями вчителя, його 

ін т у їц іє ю , музичним та педагогічним натхненням.

Педагогічний процес п ов ’язаний з постійним творчим пошу

ком, оскільки  вчителю музики доводиться діяти в мінливих умо
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вах різноманітних педагогічних ситуацій. При цьому творчий про

цес набуває двостороннього характеру: з одного боку творчість 

учителя, з іншого -  на основі стимулгачих м етод ів , які в ін  за

стосов у є , виникає творча діяльність уч н ів . Творчий стан класу 

необхідно підтримувати і  зробити пошук спільним, колективним 

прагненням і  учн ів , і  учителя.

Сутність творчого процесу однакова для у с іх . В ідмінність 

ї ї  полягає лише в конкретному матеріалі твор ч ост і, в масштабах 

досягнення і  їх  суспільному значенні. Талант -  високий рівень 

розвитку здібностей , передусім спеціальних. Про наявність та 

ланту можна судити за результатами д іял ьності людини, які по

винні відрізнятися принциповою новизною, оригінальністю п ідхо

д ів . 4;

Першою умовою творчого розвитку є виховання бажання ств о 

рити щось нове, по-своєму р озв ’ язати те чи інше питання. При

мус тут недопустимий, тому що може сформуватися психологічне 

неприйняття до твор ч ост і. Наявність вольового бажання, прагнен

ня творити є важливим стимулом до виникнення творчої активнос

т і .  Творчо мислить той , хто цього хоче . Але тільки постійний 

потяг працювати творчо, безперервно продовжувати пошуки зможе 

дати бажані результати.

Умова успішного творчого процесу -  упевненість в св о їх  си

лах, тому що боязнь невдачі може скувати творчу ін іц іативу.

Одним і з  непрямих шляхів стимулювання творчого процесу є 

виховання уважності та зосередженості на о б ’ єк ті твор ч ості. 

К.С.Станіславський з цього приводу казав, що центр людської 

творчості -  увага, що творчість -  це передусім повна зосеред

ж еність духовних і  фізичних сил, а талант -  це продовжена на 

довгий період увага.
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Майбутньому вчителеві музики важливо ще в студентські ро

ки добре вникнути в сутн ість  системи педагогічної т в о р ч о ст і, 

знання і  вміння практично застосовувати в навчально-виховному 

п р о ц е с і.

Фундаментом педагогічної творчості е інтелектуальна куль

тура майбутнього вчителя музики, яка складається не тільки з 

накопичених знань в галузі музичної т в о р ч о ст і, але і  в інших 

галузях художньої т в ор ч ост і; високої комунікативної культури 41 

та  п ед а гогіч н о ї техн іки . Педагогічна техніка не тільки систе

ма прийомів, а ум іл е , творче використання комплексу емоційних 

впливів в залеж ності в ід  педагогічної си ту а ц ії, що склалася.

Творча ін дивідуальн ість  вчителя музики, включаючи і  ін те

лектуальну п ед агогічн у  культуру, в кінцевому результаті найви

ща характеристикіа 'педагогічного професіоналізму. В структурі 

творчої ін ди відуал ьн ості необхідно виділити педагогічну креа- 

ти в н ість . П едагогічна креативність -  це професіональна педаго

гіч н а  направленість на творчу д ія л ьн ість , загострене чуття но

вого  в навчально-виховному проц есі, здатність бачити, ставити 

і  р о з в ’ язувати  педагогічн і проблеми.

В о сн о в і педагогічної творчості лежать ім провізація та 

експромт. Для вчителя музики володіння педагогічною ім провіза

цією  набуває особливого значення в силу багатоплановості його 

д ія л ь н о ст і . Розмова про музику, показ на уроках музичних тво

р ів ,  читання з листа , транспонування або підбирання експромтом 

музики за  проханнням дітей  -  в с і  ц і види діял ьності не можна 

заздал егідь точно спланувати і  вкласти в яку-небудь певну схе

му. Ці обставини вимагають вже в ід  студента-практиканта нави

чок вол од іти  мистецтвом педагогічної ім п р ов іза ц ії, сутн ість  

якої полягає у  вільному використанні сполучення різноманітних
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видів музично-виконавської діяльності та  словесного експромту.

Творча пізнавальна д іял ьн ість припускає прорив і з  стере

отипного в план реформуючого мислення, яке характеризується 

рухливістю, гнучкістю , оригінальністю, практичністю.

Підвищення загал ьн ої, в тому числі і  художньої культури, 

безпосередньо впливає на розвиток педагогічної м айстерності. 

Образно кажучи, майбутній учитель музики повинен бути творцем, 

який мислить як педагог, і  педагогом, який відчуває як творець. 

Провідним мотивом, основною спонукальною силою творчої діяль

н ост і вчителя музики є ц ік а в ість  до педагогіки та музичного 

мистецтва. Вона проявляється як потреба до сприйняття, розумін

ня і  використання музичних тв ор ів , прагнення до глибоких емо

ційних переживань, бажання залучити школярів до музичного мис

тецтва, навчити їх  любити і  розуміти музику. Здійснювати твор

чий розвиток учнів може вчитель, який сам уміє творчо мислити 

і  д іяти .

Творчий характер педагогічної д іял ьності проявляються в 

таких основних напрямках: вивчення і  узагальнення передового 

педагогічного д о св ід у , аналітичний п ід х ід  вчителя до своєї ро

боти і  узагальнення особистого д о св ід у , оволодіння найповніши

ми досягненнями науки, залучення учителя до науково-дослід

ницької роботи.

В цьому плані не втратили свого значення і  думки К.Д.Ушин- 

сь к ого , який стверджує: "Ми не кажемо педагогам -  р об іть  так 

чи інакше, але ми кажемо їм : вивчайте закони тих психічних явищ, 

якими ви хочете керувати, і  д іяти , керуючись тими законами і 

тими обставинами, у  яких ви хочете їх  докласти".^
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Творча д ія л ь н ість  учителя музики залежить в ід  ряду обста

вин, в ід  ум ов, у  яких в ін  працює, в ід  рівня загального розвит

ку класу і  музичної підготовки школярів, в ід  особистісних якос

тей самого вчителя. При цьому творч ість  може виявлятися як у 

самому п ід х о д і до програми "Музика", так і  в проведенні поза- 

класних зан ять , наприклад "Клубу любителів класичної музики".

Специфіка музично-педагогічної творчої д іял ьності в тому, 

що вона р о з в ’ я зує педагогічні завдання засобами музичного мис

тецтва ; ї ї  о собл и в ість  -  в к ількості і  якості складників ху

дож ньо-творчої основи . В роботі учителя музики художня творчість 

проявляється в умінні цікаво, захоплююче проводити уроки музи

ки та  позакласн і заняття, яскраво і  образно виконувати музичні 

твори. Визначаючи творчий процес як єдине, ц іл існ е  явище, у 

якому в с і  й сго  сторони знаходяться у тісному з в ’ язку, вчені 

підкреслюють провідну роль навчання в розвитку творчих якостей 

о с о б и с т о с т і .

Вищий ступ ін ь  творчості учителя представляє самостійна 

дослідницька д ія л ь н ість , без чого неможливе самоудосконалення 

і  са м о о св іт а . Д іяльність виявляється в здатності побачити про

блему, сформувати г іп отезу , проаналізувати факти, причини і  

насл ідки , зробити власні висновки і  узагальнення..Більш висо

ким рівнем дослідницької роботи учителя музики є пошук доско

налих м етод ів  проведення уроку, яких-небудь позакласних за

нять, дослідно-експериментальне кавчання, розробка на основі 

ц ього практичних рекомендацій.

П рсфесіограма учителя музики включає в себе вміння викла

дача не тіл ьк и  в р озп ов ід і, але і  у виконанні музичного твору 

ор ієн тувати ся  на дитяче сприйняття. Саме це треба враховувати, 

продумуючи трактування твору. Орієнтація на слухача не тільки



можлива, але й необхідна для творчого виконавця. В ікові о соб 

л и вост і, п ідготован ість д іт е й , музичні зд ібн ост і Тх /н а в іт ь  

погода за вікном/,.,впливав на характер сприйняття, а зв ід си , 

примушує виконавця не абстрактно, а з визначеною орієнтацією  

на слухача інтерпретувати т в ір .

Хороший учитель, відбираючи і  вивчаючи твори для слухан

ня музики, повинен досягти не якогось абстрактного досконало

го виконання, а завжди намагатися донести музику до св ідом ос

т і д іт е й , до певного класу, зіграти  так , щоб п ’ єса  сподобала

ся школярам, викликала у них яскраві враження.

Думається, що запропонований студенту-практиканту та  учи

телю музики навчальний посібник примусить ще раз замислитись 

над сутністю  своєї музично-творчої роботи в школі,, та  на прак

тиці реалізувати виховні потенціали музики.
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