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ПЕРЕДМОВА
Методичні рекомендації створені з метою допомоги здобувачам освіти денної і заочної форми здобуття освіти в самостійній роботі з курсу «Сольфеджіо». Саме під цим ракурсом в збірці запропоновані домашні завдання зі змістових модулів курсу, рекомендовані способи позааудиторної роботи, вказані прийоми розвитку слухових навичок, розроблені типові завдання з необхідним мінімумом допоміжних вправ, наведені приклади з хорової, вокальної, фортепіанної літератури для слухового аналізу і диктанту.
Необхідність створення методичної збірки зумовлена узагальненням досвіду роботи зі здобувачами освіти у закладах вищої освіти денної і заочної форми здобуття освіти різного рівня базової музичної підготовки на музично-хореографічному відділенні факультету мистецтв. Тому, завдання і рекомендації пропонуються з урахуванням студентів, яким потрібно більш поглиблене вивчення теорії музики з практичним застосування елементів музичної мови. Студенти заочної форми здобуття освіти працюють переважно в мистецьких закладах, тому, наведені в роботі міркування, пропозиції, рекомендації та приклади з музичної літератури тією чи іншою мірою можуть бути використані ними в музично-педагогічній діяльності, що, на думку автора, допоможе викладачам у виборі прийомів роботи і використанні конкретних вправ відповідно до вікової групи учнів.
Витоками даної роботи є перевірені часом знання з методики розвитку музичного мислення, освітні стандарти вищої школи, програмні вимоги музично-педагогічних відділень, розроблена за вимогами кредитно-модульної системи авторська програма з курсу теорії музики та тривалий досвід викладачів музично-хореографічного відділення факультету мистецтв Криворізького державного педагогічного університету.


Автор висловлює щиру подяку рецензентам – Міщанчук В. М., Лященко І. С., які ознайомились з матеріалами методичних матеріалів, за їх поради та пропозиції.
ВСТУП

Завданням курсу сольфеджіо у закладі вищої освіти є подальше вдосконалення внутрішнього слуху і музичної пам’яті, напрацювання навичок слухового аналізу, відтворення гармонічного і поліфонічного багатоголосся, виховання творчого сприйняття класичної і сучасної музики. Гармонічного розвитку музичного слуху можна досягти лише за умови тривалої і систематичної роботи над координацією слуху і голосу, правильним інтонуванням елементів музичної мови, відтворенням її в нотописі шляхом опанування конкретними навичками одноголосного і ансамблевого співу з нот, запису музичного диктанту, загального і детального слухового аналізу.

Основою програмних вимог з сольфеджіо для студентів денної та заочної форми здобуття освіти є робоча програма, упорядкована за вимогами кредитно-модульної системи. Дані вимоги мають за мету вдосконалення слуху і музичної пам’яті, виховання навичок для подолання труднощів інтонування і слухового аналізу, розвитку ансамблевого співу і запису музичного диктанту. Разом з тим, автор прагнув забезпечити (згідно вимог вищої школи і запропонованих стандартів за кредитно-модульною системою) розвиток у студентів відчуття стилю, опанування ними гармонічним і поліфонічним багатоголоссям, слухове засвоєння виразних можливостей музики, творчий підхід до виконання завдань самостійної роботи. Цими міркуваннями зумовлене розташування матеріалу за принципом поступового нашарування інтонаційних, ритмічних та інших труднощів, які поєднуються з відповідною послідовністю стилів творів західноєвропейських і українських композиторів за часів класицизму, романтизму, приклади української народно-пісенної діатоніки з притаманними їй ладо-ритмічними властивостями.


Специфіка форми навчання (очно-дистанційна, комбінована) визначає особливості методики курсу: розробки тематичного плану, розподілу матеріалу за змістовими модулями, створення спеціальних завдань, які комплексно здатні забезпечити самостійну роботу здобувачів вищої освіти.

У методичних рекомендаціях пропонуються завдання, які допоможуть студентам у самостійному опануванні навичками чистого інтонування, слухового аналізу, музичного диктанту, творчого підходу до виконання вправ:

· різноваріантні інтонаційно-ритмічні вправи;

· слуховий аналіз музичного фрагменту;

· запис музики по пам’яті та після попереднього зорового ознайомлення;

· створення внутрішнім слухом 2-го, 3-го, 4-го мелодичного голосу або гармонічного супроводу до даної мелодії;

· усне або письмове транспонування.

Як матеріал для слухового аналізу і музичного диктанту по пам’яті можна використовувати приклади, запропоновані викладачем під час занять/сесії, фрагменти з творів, які вивчаються з дисциплін «Вокальний клас», «Хорове диригування», «Хоровий клас», «Музичний інструмент», музичні твори або їх фрагменти, наведені в Додатку 3 методичних рекомендацій або в інтернет-посиланнях до вправ, інші знайомі мелодії. Виходячи з цих міркувань, пропонується наступний об’єм курсу і розподіл матеріалу за змістовими модулями.

Провідне завдання курсу сольфеджіо – розвиток музичного слуху – вирішується в процесі оволодіння конкретними навичками за умови опанування різних видів робіт, а саме: вправ для інтонування, слухового аналізу, співу з нот і запису музичного диктанта. На виховання цих навичок, адаптованих в музиці різних стилів, спрямовані завдання методичних рекомендацій. Успішна робота з усіх розділів курсу, розвиток музичних і творчих здібностей знаходяться у прямій залежності від стану музичного слуху, музичної пам’яті, вихованню яких приділяється вирішальне значення.

РОЗДІЛ I
ТЕМАТИКА КУРСУ У ВПРАВАХ ДЛЯ ІНТОНУВАННЯ
ЗА ВИДАМИ РОБІТ ВІДПОВІДНО ЗМІСТОВИМ МОДУЛЯМ
1.1. Змістовий модуль № 1. Діатоніка

Тема. Діатоніка в одноголоссі та двоголоссі: розвиток почуття ладу, метроритму, інтервальних співвідношень, гармонічного слуху в тризвучних, дисонуючих сполученнях натуральних ладів у тональностях на 0-1-2-3 знаки в ключі та від окремих звуків. Засвоєння простого та ускладненого метроритму.

Мета: теоретичне та слухове засвоєння діатонічних засобів виразності музики: основних видів тетрахордів та звукорядів різних видів ладів, паралельного та одноіменного мажоро-мінору, ладів народної музики, простих інтервалів, тритонів, тризвуків головних ступенів, їх обернень, домінантового септакорду, його обернень, основних видів септакордів II і VII ступенів.

Вправи для інтонування: спів у горизонтальній та вертикальній послідовності: основних видів тетрахордів та створених на їх основі розспівок; звукорядів натурального, гармонічного, мелодичного мажору і мінору поза метроритмом та за метроритмічними схемами; стійких та нестійких ступенів, ладових тяжінь в мажорі і мінорі; звукорядів діатонічних ладів, розспівок на їх основі; простих інтервалів вгору і вниз в тональностях та від звуків, розспівок на їх основі, ланцюжків інтервалів з використання їх у мелодичних зворотах; акордів – мажорних і мінорних тризвуків, їх обернень вгору та вниз від звуків, в тональності в мелодичному, гармонічному і фігураційному видах в тісному і широкому розташуванні; домінантсептакорду, його обернень, основних видів септакордів VII, II ступенів; основних гармонічних зворотів. Інтонування мелодичних секвенцій на основі дисонуючих чотириголосних сполучень, транспонування одноголосних і двоголосних музичних прикладів; розвиток навичок співу гармонічних зворотів горизонтально і вертикально, гармонічних фігурацій акордів.

Слуховий аналіз: визначення на слух окремих елементів музичної мови вроздріб, у гармонічних зворотах та прикладах з музичної літератури: звукорядів, діатонічних ладів, паралельного та одноіменного мажоро - мінору, ступенів ладу з розв’язанням згідно логіки ладового тяжіння, інтервалів і тризвуків діатоніки з оберненнями, основних видів септакордів V, II, VII ступенів, обернень домінантового септакорду, мелодичного положення та розташування тонів окремо взятого тризвука, домінантового септакорду простих гармонічних зворотів. Визначення метро-ритмічних рисунків.

Спів з аркуша: одноголосся – вивчення мелодій народного українського походження, мелодій зарубіжної класики: сольфеджування та читання з аркушу музичних прикладів на основі звукорядів мажору і мінору, діатонічних ладів, паралельного та однойменного мажоро - мінору, прикладів різних видів ритмічних фігурацій, умовного розподілу такту, долі; спів музичних прикладів з текстом, уголос, «про себе» з попереднім аналізом вивчених елементів музичної мови (визначенням інтервалів, акордів дисонуючої домінанти), з акомпанементом.

Багатоголосся: опанування навичок ансамблевого співу у гомофонно-гармонічному двоголоссі з попереднім аналізом гармонічних співвідношень звуків даної ладової системи та дотриманням темпу, динамічних відтінків, штрихів музичного прикладу; спів двоголосних зворотів, окремих інтервалів, гам у терцію, сексту, дуетом та хором.

Музичний диктант: опанування навичок запам’ятовування, пригадування і запису мелодичного одноголосся, підголоскового двоголосся з попереднім аналізом; засвоєння складних інтонаційних та метро-ритмічних зворотів, методу транспонування. Запис фрагментів пісенно-хорового репертуару з добором гармонічного супроводу і створення мелодичної лінії до запропонованого гармонічного звороту.
Інтонаційно-ритмічні вправи

1. Співати основні види тетрахордів: іонійський, лідійський, еолійський, фрігійський, гармонічний від звуків білоклавішної діатоніки та звуків cis, dis, fis, b, as, es.

2. Співати звукоряди різних ладів (настроювання за камертоном від звука «a» з переходом у відповідну тональність) від білоклавішної діатоніки та звуків cis, dis, fis, b, as, es.

3. Співати звукоряди всіх видів мажору і мінору дієзних і бемольних тональностей на 0-1-2-3 знаки в ключі у різних простих розмірах (2/4, 3/4, 3/8) і ритмічних рисунках. Можна повторювати один ритмічний рисунок або скористатись різними ритмічними рисунками і створити оригінальну мелодію. Наприклад:
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4. Співати в усіх мажорних і мінорних тональностях на 0-1-2-3 знаки в ключі приклади ладового тяжіння (можливе ритмічне оформлення):
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5. Співати всі ступені мажорного і мінорного ладів вроздріб в тональностях на 0-3 знаки при ключі, вміти створити невелику мелодичну поспівку з допомогою метроритму.

6. Співати діатонічні інтервали в дієзних і бемольних тональностях на 0-3 знаки в ключі двома способами: на кожному ступені даного ладу з розв’язанням за ладовим тяжінням та у вигляді самостійної висхідної або низхідної діатонічної секвенції (мотив секвенції повинен складатися із оспівування простого інтервалу). Наприклад:
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7. Співати всі діатонічні інтервали від окремих звуків білоклавішної діатоніки вгору і вниз.

8. Співати діатонічні і гармонічні тритони в дієзних і бемольних тональностях на 0-3 знаки в ключі та від звуків білоклавішної діатоніки. Можна створювати мелодичні поспівки, які б включали звуки данних інтервалів і звуки їх розв’язання. Наприклад:
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9. Від звуків білоклавішної діатоніки співати великий і малий тризвуки та їх обернення вгору і вниз:
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10. У тональностях на 0-3 знаки в ключі співати домінантовий септакорд з оберненням і розв’ язанням:
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11. Після настроювання в тональності співати основний вид мажорного і мінорного тризвуків, септакорду V ступеня у чотириголосному викладі та можливих мелодичних положеннях в тісному і широкому розташуванні голосів. Вправу виконувати у всіх дієзних і бемольних тональностях на 0-3 знаки в ключі.
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12. Співати в мажорних і мінорних тональностях на 0-3 знаки в ключі гармонічні звороти: плагальний T-S, S-T, автентичний T-D, D-T, складний каданс першого роду T-S-D-T, T-S64-D6-T з використанням різних мелодичних положень тісного розташування першого тонічного тризвука.

13. Співати діатонічні (тональні) та модулюючі (транспонуючі) за півтонами висхідні і низхідні секвенції на мотив: 
T-D6-T;

T-S64-T;

D7-T;



D65-T;


D43-T;

D2-T. 

(Якщо дозволяє рівень підготовки, можна початковий акорд будувати в тісному та широкому розташуванні голосів в усіх мелодичних положеннях).
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Завдання з музичного диктанту та слухового аналізу

1. Записати по пам’яті 5-10 знайомих мелодій.

2. Створити мелодії обсягом 2-4 фрази повторного періоду на запропоновані ритмічні малюнки або особисто створену ритмічну основу.
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3. До мелодій з народно-пісенної української творчості (музичні приклади з навчального посібника А. Писаревського Сольфеджіо https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link – приклади орієнтовного рівня складності № 403, 405, 406, 415, 420, 424) – створити другий голос у стилі підголоскової поліфонії. В результаті повинна утворитись двоголосна побудова з паралельним рухом терцій і епізодичним включенням унісонів і октав.

4. Записати по пам’яті невеликі фрагменти з двох творів, які вивчаються в класі основного музичного інструмента, вокалу або диригування. Орієнтовний рівень складності:
Я. Степовий. Зима і весна. Літо минулося. Лугом іду;
М. Леонтович. Грицю, Грицю, до роботи. Дударик;
М. Степаненко. Український танок. Гопак. Вечірня мелодія;
Л. Колодуб. Хор співає. Тропак. Марш. (Альбом для дітей https://drive.google.com/file/d/1fZ-GQOweXqFYDZ1M2Gj-R0vcvy1gNQ_q/view?usp=sharing )
(О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing 

Модуль I https://docs.google.com/document/d/1Hnt-xKXPebGdTWmK09o4cbBweu6HjqCb/edit 

Модуль II https://docs.google.com/document/d/1A2YooTkmGSg6g2WnMgXDmm01S4DK-ybl/edit)
5. Записати фрагменти музики після попереднього зорового ознайомлення з ним. Орієнтовний рівень складності: збірка українських народних пісень для дітей в полегшеній обробці для фортепіано “Заспіваймо пісню веселеньку” (або „Чарівна скринька”): Ой на горі та женці жнуть. Їхав козак за Дунай. Сонце низенько, вечір близенько. Несе Галя воду. Цвіте терен. Ой під вишнею. (О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing 

Модуль III https://docs.google.com/document/d/1xTaD_MKckFWK24gymxSn-6lQhBrbtQR6/edit?usp=sharing&ouid=105223117468199476592&rtpof=true&sd=true)
6. Зробити слуховий аналіз фрагментів з музичних творів, які вивчаються в класі основного музичного інструмента, диригування, вокалу. Визначити побудову, відмітити каданси, (модуляції і відхилення), записати у вигляді цифрової гармонічної послідовності. Орієнтовний рівень складності:
Левко Колодуб / Lev Kolodub: Альбом для дітей (Album for Children) №1-11
https://youtu.be/xG45eUAKIXo
Спів з аркушу і напам’ять

1. Одноголосся: сольфеджувати музичні приклади з аркуша на вибір з української та європейської спадщини:
· ч.1. Розділ I-II-III приклади з №1 до №438 (з них 10-15 музичних прикладів вивчити напам’ять) А. Писаревський Сольфеджіо https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link;
· з №1 до №47 (з низ 5 музичних прикладів вивчити напам’ять) Співаємо на уроках сольфеджіо / уклад. О. Барикіна, Г. Казакова, О. Мякота 

https://drive.google.com/file/d/1k5JTgAKKybI6qQqyqLxPAUw6lsev3e54/view?usp=drive_link;
· з №293 до №302 (включно з двоголосними) В. Фліс, Я. Якубяк. Сольфеджіо для VII класу https://drive.google.com/file/d/1lYMmnUXjWf-8jVUJbWej9VwCfBCItUW4/view?usp=drive_link.
2. Двоголосся: співати один з голосів, другий грати на фортепіано або співати в дуеті приклади на вибір з української та європейської спадщини: А. Писаревський. Сольфеджіо. ч.2. Розділ I з №1 по №114.
3. Співати дві пісні з текстом під власний акомпанемент на музичному інструменті (можна скористатись музичними прикладами з Додатку 3 або з Інтернет-посилань до завдань).


Методичні пояснення. Перед виконанням завдань з музичного диктанту і слухового аналізу спочатку необхідно визначити для себе вид завдання. На початковому етапі достатньо буде записати одноголосний (або двоголосний) музичний приклад після попереднього з ним ознайомленням. Такий вид роботи підключає зорові враження, передбачає мотивацію діяльності, чим створює умови для активізації музичного слуху і музичної пам’яті. Виконання завдань з музичного диктанту і слухового аналізу відбуваються у такій послідовності: сконцентрувати увагу на обраному фрагменті; проаналізувати музичний приклад, прослідковати і визначити музичний рух; після того, як все буде з’ясовано, необхідно зробити усний слуховий аналіз. Усний слуховий аналіз включає:

· визначення особливостей ладового, метро-ритмічного, гармонічного змісту музичного прикладу;

· усвідомлення тематичної будови (повторність, варіативність, секвенційність тощо);

· визначення кадансів.

В багатоголосних прикладах гомофонно-гармонічного складу необхідно вміти відрізняти провідний голос і найбільш яскравий із супроводу (наприклад, мелодію і бас), визначати гармонічні функції та акорди у вигляді гармонічної схеми.

Завдання щодо пригадування одноголосних і багатоголосних музичних прикладів, створення гармонічного супроводу і мелодичних голосів, транспонування музичних фрагментів корисно виконувати не тільки письмово, але й підкріплювати м’язовими відчуттями під час гри на фортепіано. При цьому потрібно пам’ятати, що найбільшу користь вони можуть принести лише за умови остаточного використання «резервів» внутрішнього слуху і активної його участі.

Під час виконання завдань з двоголосного співу, необхідно кожний приклад детально проаналізувати: визначити склад – гармонічний чи поліфонічний (в прикладах поліфонічного складу вияснити вид поліфонії – імітаційний чи підголосковий), прослідкувати за розвитком кожного з голосів, за тотожністю/нетотожністю музичних фраз, їх початку, закінчень, кульмінацій тощо. 
Потім корисно проспівати кожний голос окремо і зіграти приклад на музичному інструменті. При виконанні необхідно вслухуватись у звучання кожного голосу в горизонтальному і вертикальному поєднанні голосів, вміти відмічати важкі в інтонаційному відношенні моменти (різного роду дисонанси на сильних долях, «незручні» вступи голосів тощо). Тільки після цього доречно працювати над двоголоссям у запропонованій формі – співу одного з голосів і одночасним виконанням другого на фортепіано. Під час цієї форми роботи необхідно не тільки уважно слідкувати за чистотою співу, корегувати точність інтонування горизонтальних і вертикальних ліній, але й працювати над тим, щоб кожний голос виконувався згідно його функції (провідна мелодія, підголосок, неспівпадання фраз, їх кульмінацій тощо).
1.2. Змістовий модуль № 2. Одноголосся та двоголосся

Тема: Дисонуючі триголосні та чотириголосні сполучення домінантової і субдомінантової груп у тональностях на 0-4 знаки в ключі та від окремих звуків.

Мета: теоретичне та слухове засвоєння засобів музичної виразності гармонічних видів мажору і мінору: характерних інтервалів, тризвуків, їх обернень, нестіких тризвуків ладу з оберненнями, різновидів ладів мажоро-мінорної гармонічної системи (двічі гармонічних видів), септакордів VII та II ступенів, їх обернень у мелодичному і гармонічному русі; неакордових звуків (прохідних, допоміжних, затриманих, передуючих).

Вправи для інтонування: подальший розвиток навичок співу діатонічних і гармонічних засобів виразності: спів звукорядів двічі гармонічних видів мажору і мінору, характерних інтервалів та створених на їх основі поспівок, дисонуючих акордів – тризвуків з розв’язанням, септакорду VII ступеня, його обернень в тональності та від окремого звуку з обов’язковим розв’язанням. Подальший розвиток інтонування мелодичних і гармонічних секвенцій із застосуванням неакордових звуків, мелодичних поспівок, що вміщують тони М.(зм.)VII та II-го септакордів, співу гармонії у вертикальній послідовності, транспонування одноголосних і двоголосних музичних прикладів. Подальший розвиток відчуття метроритму: створення та ритмічне оформлення мелодій на заданий віршований текст.
Слуховий аналіз: визначення на слух окремих елементів музичної мови: гармонічних інтервалів і тризвуків вроздріб та в прикладах з музичної літератури, септакордів V, VII ступенів з оберненнями, гармонічних зворотів з септакордами V, VII, II ступенів. Визначення слухом окремих тонів акорду, розташування голосів в акордах та гармонічних зворотів. Визначення на слух голосоведіння в прикладах з музичної літератури.

Спів з аркуша: одноголосся – робота в напрямку засвоєння мелодики українських композиторів XIX століття, мелодій зарубіжної класики; сольфеджування музичних прикладів на означені темою модуля інтонаційні, гармонічні та метроритмічні елементи музичної мови з визначенням гармонічних інтервалів і акордів. Спів з акомпанементом.

Багатоголосся: робота з формування навичок ансамблевого співу у гомофонно-гармонічному двоголоссі та опанування навичок ансамблевого співу в поліфонічному двоголоссі – канонічне відтворення мелодії, приклади контрастної поліфонії.

Музичний диктант: опанування навичок запису нормативного гармонічного чотириголосся акустичних акордів, подальший розвиток навичок запису мелодичного одноголосся із застосуванням звучності гармонічних ладів та їх характерних елементів, підголоскового двоголосся. Розвиток навичок «самодиктанту».
Інтонаційно-ритмічні вправи
1. Співати звукоряди діатонічних ладів від одного звуку – a, d, g, e, f вгору і вниз в об’ємі характерного для даного ладу інтервалу (без октавного повторення тоніки):
[image: image11.jpg]


2. Співати звукоряди двічі гармонічного мажору і мінору в дієзних і бемольних тональностях на 0-4 знаки, на основі даних звукорядів створити мелодичні поспівки у простих розмірах. Наприклад:
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3.Співати у метро ритмічному оформленні звукоряди пентатоніки мажорного і мінорного нахилів від звуків c, f, a, e вгору і вниз:
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4. Співати від одного звуку d, e, a, f послідовності звукорядів ладів народної музики у різному метричному і ритмічному оформленні, підкреслюючи тонічну і побічну опори сильною долею:
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5. Співати у мажорних і мінорних тональностях на 0-4 знаки в ключі характерні інтервали: зб.2, зб.5, зм.7, зм.4. Можливе творче оформлення у вигляді інтонаційних вправ:
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6. Співати характерні інтервали від звуків білоклавішної діатоніки та від звуків cis, fis, b, as, es з розв’язанням і визначенням тональності:
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7. Дисонуючі тризвуки (зменшені, збільшені) з розв’язанням співати у тональностях до 4-х знаків включно (дієзних і бемольних) з обов’язковим настроюванням в ладу:
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8. Від звуків білоклавішної діатоніки співати дисонуючі тризвуки (зменшений і збільшений) вгору і вниз з обов’язковим розв’язанням (бажано підготовче настроювання внутрішнім слухом у відповідну тональність):
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9. У тональностях до 3-х знаків включно співати після настроювання у вигляді мелодичних вправ малий ввідний септакорд і його обернення, розв’язувати їх в тоніку через домінантсептакорд і відповідні його обернення.
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10. Cпівати від одного і того ж звуку – c, d, e, f - малий мінорний септакорд та його обернення, розв’язувати кожний акорд в тоніку мажорних тональностей через домінантсептакорд і відповідні його обернення.
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11. Співати від одного і того ж звуку c, d, e, f малий ввідний септакорд і його обернення, розв’язуючи кожен в тоніки мажорних тональностей через домінантсептакорд або відповідне його обернення:
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12. Співати модулюючі за тонами вгору і вниз секвенції. Мотив секвенції складають септакорд II ступеня і його обернення з розв’язанням в тоніку через V7  або відповідне його обернення:

II7 – V43 – I;


II65 – V2  - I;


II43  - V7 - I;

II2 – V65 – I.

Початковий акорд повинен бути у всіх мелодичних положеннях тісного і широкого розташування голосів.
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13. Створити в ритмічному оформленні мелодію (у формі речення або періоду) на віршований текст.
Завдання з музичного диктанту і слухового аналізу
1. Записати по пам’яті 5-10 знайомих мелодій.

2. Створити однотональну побудову в 4-риголосному хоральному складі.

3. Створити обробку української народної пісні на два голоси (приклади орієнтовного рівня складності № 444, 449, 493, 494, 522, 536, 551 на вибір з навчального посібника А. Писаревського Сольфеджіо https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link) або відомої української пісні із запропонованих збірок, або створити гармонічний супровід.

4. Записати по пам’яті невеликі фрагменти з двох творів, які вивчаються в класі основного музичного інструмента, вокалу або диригування. Орієнтовний рівень складності:

Грицю, грицю, до роботи. Укр.н.п. в обр. Ж. Колодуб;
Ой ходила дівчина бережком. Укр.н.п. в обр. Ю. Щуровського;
Ой за гаєм, гаєм. Укр.н.п. в обр. Ю. Щуровського;
Ой минула вже зима. Укр.н.п. в обр. Ж. Колодуб;
Ю. Щуровський. Спляче озеро. (можна скористатись музичними прикладами з Додатку 3 або з Інтернет-посилань до завдань).
5. Записати фрагмент(и) музики після попереднього зорового ознайомлення з ним. Орієнтовний рівень складності: збірка українських народних пісень “Заспіваймо пісню веселеньку” в обр. Ю. Соколовського – Заспіваймо пісню веселеньку. Місяць на небі. Ґандзя. По садочку ходжу. Лугом іду, коня веду. Дощик. Ти казала: – Прийди, прийди! (О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing 

Модуль III https://docs.google.com/document/d/1xTaD_MKckFWK24gymxSn-6lQhBrbtQR6/edit?usp=sharing&ouid=105223117468199476592&rtpof=true&sd=true )
6. Зробити слуховий аналіз фрагментів з музичних творів, які вивчаються в класі основного музичного інструмента, диригування, вокалу. Визначити побудову, відмітити каданси, за наявності – модуляції і відхилення (за умов відповідного рівня підготовки), записати у вигляді цифрової гармонічної послідовності.
Спів з аркушу і напам’ять

1. Одноголосся: сольфеджувати музичні приклади з аркушу на вибір з української та європейської спадщини:

· ч.1. Розділ IV-V-VI приклади з №462 до №565 (з низ 10 музичних прикладів вивчити напам’ять) А. Писаревський. Сольфеджіо. https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link;
· з №48 до №131 (з низ 5 музичних прикладів вивчити напам’ять) Співаємо на уроках сольфеджіо / уклад. О. Барикіна, Г. Казакова, О. Мякота 

https://drive.google.com/file/d/1k5JTgAKKybI6qQqyqLxPAUw6lsev3e54/view?usp=drive_link;
· з №172 до №183 (включно з двоголосними) В. Фліс, Я. Якубяк. Сольфеджіо для VII класу https://drive.google.com/file/d/1lYMmnUXjWf-8jVUJbWej9VwCfBCItUW4/view?usp=drive_link.
2. Двоголосся: співати один з голосів, другий грати на фортепіано або співати в дуеті приклади на вибір з української та європейської спадщини: А. Писаревський. Сольфеджіо. ч.2. Розділ II, приклади з №115 по №125.

3. Співати два твори з текстом під особистий акомпанемент на музичному інструменті (можна вибрати із прикладів, запропонованих для слухового аналізу).

1.3. Змістовий модуль № 3. Багатоголосся

Тема: Розвиток гармонічного і мелодичного слуху у чотириголосних послідовностях із побічними тризвуками, каденціями у тональностях на 5-7 знаків в ключі. Ускладнені форми метроритму.
Мета: теоретичне і слухове засвоєння діатонічних засобів виразності у вигляді побічних тризвуків ладу, їх обернень, особливостей використання тризвуків побічних ступенів у натурально-ладових і кадансових зворотах (автентичних, плагальних, перерваних, фрігійських); формування відчуття складних розмірів.

Вправи для інтонування: розвиток навичок співу діатонічних і гармонічних засобів музичної виразності на прикладах використання тризвуків побічних ступенів та їх обернень у найтиповіших гармонічних зворотах і каденціях: секстакорду зменшеного тризвуку VII ступеня, основного тризвуку II ступеня і його секстакорду в мажорі, секстакорду II ступеня в мажорі і мінорі, тризвуку VI ступеня в перерваному кадансі, основного тризвуку III ступеня в мажорі і мінорі, VII натурального ступеня в мінорі, особливостей голосоведіння і подвоєння тонів.
Слуховий аналіз: визначення на слух з подальшим підбіром на музичному інструменті: різновидів каденцій із застосуванням тризвуків і секстакордів побічних ступенів у прикладах з музичної літератури; розташування, мелодичного положення тонів окремих тризвуків у гармонічних зворотах і послідовностях; визначення дисонуючих сполучень (тризвуків, септакордів) поза ладовою організацією і в ладу.
Спів з аркуша: одноголосся: засвоєння мелодики українських і зарубіжних композиторів, сольфеджування і читання з аркушу музичних прикладів із використанням натурально-ладових зворотів, перерваних і плагальних каденцій, спів пісень і романсів із супроводом; транспонування вивчених музичних прикладів у різні тональності.
Багатоголосся: робота над навичками ансамблевого співу гомофонно-гармонічного та імітаційно-поліфонічного двоголосся в умовах діатоніки. Створення і спів другого (третього) голосу до запропонованої мелодії в кадансових зворотах.
Музичний диктант: розвиток навичок запису нормативного гармонічного дво-триголосся (чотириголосся) акустичних акордів, гармонічних зворотів і кадансів, подальший розвиток запису мелодичного одноголосся з усним або письмовим транспонуванням (в цілому або фрагменту); поліфонічного імітаційного двоголосся.
Інтонаційно-ритмічні вправи
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1. Співати звукоряди натурального мажору і мінору від звуків c, d, a, які тимчасово приймати за нетонічний ступінь ладу. Можна скористатись метроритмічним оформленням і акцентуацією на сильній долі тонічного звуку. Напрямок може бути висхідний, низхідний або різноспрямований
2. Для засвоєння тризвуків побічних ступенів та їх інтонування у гармонічних зворотах потрібно звернутись до вправ, які наведені в розділі 1.6. Гармонічні послідовності для співу горизонтально і вертикально (соло і групою).

3. У тональностях до 6-ти знаків в ключі співати малі септакорди V, VII, II ступенів у вигляді інтонаційних поспівок (бажано з ритмічним оформленням у складних формах метроритму – 9/8, 12/8, 6/4):
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4. Cпівати від одного і того ж звуку – g, a, h, cis – септакорд II ступеня та його обернення. Розв’язувати кожний акорд в тоніку мажору і мінору через домінантсептакорд і відповідні його обернення. Септакорд II ступеня і його обернення будувати і розв’язувати стосовно мажорного і мінорного ладів.
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5. Співати від одного і того ж звуку – a, g, h, cis – малий ввідний септакорд і його обернення з розв’язанням кожного акорду в тоніку мажорної тональності через домінантсептакорд або відповідне його обернення.

6. Співати від одного і того ж звуку – c, d, e, a, h – зменшений ввідний септакорд і його обернення з розв’язанням кожного акорду в тоніку мажорної і мінорної тональності через домінантсептакорд або відповідне його обернення:
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7. Співати в тональностях до 3-х знаків в ключі вертикально і горизонтально в тісному і широкому розташуванні голосів типові гармонічні звороти за участю тризвуків побічних ступенів: а) II6 – V – I;
I – III - II6 (IV) – V; 
I – VI – II – V – I; 

б) I – I6 – IV – II6;


IV – I64 – IV6 ;
в) II – V65 – I;

I - V65  - I6 ;


I – V2 - I6 ; IV – V2  - I6 .
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8. Співати у вертикальній послідовності гармонічні каданси за участю септакорду II ступеня і його обернень (в тональностях до 3-х знаків включно):
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9. Співати модулюючі за півтонам вгору і вниз секвенції. Мотив секвенції складають септакорд II ступеня і його обернення з розв’язанням в тоніку через V7  або відповідне його обернення:

II7 – V43 – I;


II65 – V2  - I;


II43  - V7 - I;

II2 – V65 – I.

Перший акорд будувати у всіх мелодичних положеннях тісного і широкого розташування голосів.
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Завдання з музичного диктанту та слухового аналізу
1. Записати по пам’яті 5-10 знайомих мелодій.

2. Створити однотональну побудову у 4-риголосному хоральному складі з використанням тризвуків побічних ступенів всередині гармонічного руху та в каденціях (серединній і заключній).

3. Створити гармонічний супровід або 2-й (3-й) мелодичні голоси до української народної пісні за вибором – приклади орієнтовного рівня складності № 568, 601, 603, 604, 605, 609, 610, 626, 634. (А. Писаревський Сольфеджіо https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link.
4. Записати по пам’яті невеликі фрагменти з двох творів, які вивчаються у класі основного музичного інструмента, вокалу або диригування.
5. Записати музичні фрагменти після попереднього зорового ознайомлення Орієнтовний рівень складності: збірка народних пісень в обр. Ю. Соколовського –“Заспіваймо пісню веселеньку” – Копав, копав криниченьку. І шумить, і гуде. Спать мені не хочеться. Ніч яка місячна. Ой на горі два дубки;

Ой на горі жито. Укр.н.п. в обр.М.Каландьонкіна;
Та орав мужик край дороги. Укр.н.п. в обр. Ю.Щуровського;
В. Моцарт. Соната № 12 (головна партія). (Додаток 3 або О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing 

Модуль III https://docs.google.com/document/d/1xTaD_MKckFWK24gymxSn-6lQhBrbtQR6/edit?usp=sharing&ouid=105223117468199476592&rtpof=true&sd=true)
6. Зробити слуховий аналіз фрагментів з музичних творів, які вивчаються в класі основного музичного інструмента, диригування, вокалу. Визначити побудову, відмітити каденції і визначити її тип (плагальна, автентична, складна першого, другого роду, фригійська каденція першого або другого роду), знайти тризвуки побічних ступенів, їх обернення, відмітити модуляції і відхилення, записати у вигляді гармонічної послідовності.

Спів з аркушу і напам’ять

1. Одноголосся: сольфеджувати музичні приклади з аркуша на вибір з української та європейської спадщини:
· ч.1. Розділ VII-VIII-IX приклади з №565 до №710 (з низ 10 музичних прикладів вивчити напам’ять) А. Писаревський. Сольфеджіо. https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link;
· з №132 до №179 (з низ 5 музичних прикладів вивчити напам’ять) Співаємо на уроках сольфеджіо / уклад. О. Барикіна, Г. Казакова, О. Мякота 

https://drive.google.com/file/d/1k5JTgAKKybI6qQqyqLxPAUw6lsev3e54/view?usp=drive_link;
· з №216 до №225 (включно з багатоголосними) В. Фліс, Я. Якубяк. Сольфеджіо для VII класу https://drive.google.com/file/d/1lYMmnUXjWf-8jVUJbWej9VwCfBCItUW4/view?usp=drive_link.
2. Багатоголосся: співати один з голосів, другий грати на фортепіано або співати в дуеті приклади на вибір з української та європейської спадщини: А. Писаревський. Сольфеджіо. ч.2. Розділ III, приклади з №131 по №149.

3. Співати два твори з текстом під особистий акомпанемент на музичному інструменті (можна вибрати із прикладів, запропонованих для слухового аналізу).

Методичні пояснення. В якості матеріалу для створення гармонічного супроводу або 2-го, (3-го і 4-го) мелодичних голосів до заданої мелодії використовуються українські народні пісні. При створенні мелодичних голосів необхідно пам’ятати про особливості багатоголосся української народної пісні. В першу чергу слід враховувати правила підголоскового двоголосся (згодом – триголосся): напрямок руху голосів, використання одноголосних заспівів, унісонів, октав; пам’ятати про рух голосів паралельними інтервалами, розгалуження голосів, зміну кількості голосів, їх протиставлення, діалог, ритмічні особливості (ритм дубльований, різноманітний, статичний).


Гармонізація мелодій здійснюється для інструментального або вокального виконання:
· у хоральному викладенні;
· в академічному викладенні на двох нотоносцях (або трьох, коли мелодія виноситься окремо);

· у вільному викладенні.

1.4. Змістовий модуль № 4. Хроматика (т. 1)
Тема 1. Систематизація слухових уявлень про елементи музичної мови у одноголоссі та гармонічному багатоголоссі. Ускладнені форми метроритму. Хроматика: виховання почуття ладу хроматичної системи, мелодичного і гармонічного слуху в тональних зрушеннях (відхиленнях, модуляціях).
Мета: накопичення слухових уявлень різних ладових утворень, інтервалів і тризвуків гармонічних ладів, дисонуючих сполучень гармонічного багатоголося. Теоретичне та слухове засвоєння ладової альтерації, хроматичної гами, малого мажорного септакорду і його обернень у хроматичній системі (побічна домінанта), альтерованих акордів S і D групи, модуляцій в тональності першого ступеня спорідненості.

Вправи для інтонування: подальший розвиток навичок співу діатонічних і гармонічних засобів музичної виразності, інтонування хроматичних і альтерованих ступенів ладу, хроматичної гами; розвиток навичок співу дисонуючих сполучень – септакордів VII, II ступенів та їх обернень із розв’язанням в тональності та від окремого звуку. Спів гармонії «вертикально» та «горизонтально» /соло і групою/, інтонування гармонічних секвенцій; інтонування мелодичних побудов та гармонічних зворотів і послідовностей за участю альтерованих акордів, поступових модуляцій у тональності діатонічної спорідненості.
Слуховий аналіз: визначення на слух септакордів V, VII, II ступенів, їх обернень як окремих елементів музичної мови та функціональних сполучень у гармонічних послідовностях і зворотах як діатоніки, так і хроматики. Визначення на слух голосоведіння, гармонічного змісту послідовностей окремо та у прикладах з музичної літератури.
Спів з аркуша: одноголосся – освоєння мелодики з елементами хроматики, оточенням звуків діатоніки не акордовими хроматичними звуками, рухом мелодії по хроматичній гамі, секвенцій з хроматизмами, метро ритмічними труднощами в мелодичному хроматизмі, мелодиці з модуляціями і відхиленнями у тональності діатонічної і хроматичної спорідненості. Спів романсів з акомпанементом.

Багатоголосся – удосконалення навичок ансамблевого співу – спів у поліфонічному двоголоссі з мелодичними хроматизмами, непідготованим вступом голосів, деякими метроритмічними труднощами, опанування триголосного гомофонно-гармонічного складу.
Музичний диктант: розвиток навичок запису мелодичного одноголосся, підголоскового двоголосся з використанням хроматизмів, відхилень. Опанування навичок запису поліфонічного неімітаційного двоголосся, розвиток навичок запису нормативного гармонічного чотириголосся, навичок «самодиктанту» шляхом пригадування знайомих фрагментів з репертуару профільних дисциплін.

Інтонаційно-ритмічні вправи
1. Співати звукоряди різних видів мажору і мінору (натурального, гармонічного, мелодичного) від одного й того ж звуку, наприклад d, g, c, у формі безперервної послідовності, самостійно трансформуючи слухом заданий звук в різні ступені мажору і мінору. Перебудова із однієї тональності в іншу відбувається у ході інтонування гами:
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2. У дієзних і бемольних тональностях до 6-ти знаків в ключі співати після настроювання за камертоном від звука «а» приклади ладової альтерації:
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3. Від звуків білоклавішної діатоніки співати хроматичну гаму з мажорним і мінорним тризвуком в основі:
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4. У дієзних і бемольних тональностях до 6-ти знаків в ключі після настроювання в ладу співати ввідний септакорд (малий і зменшений) та його обернення у вигляді мелодичних вправ. Акорди розв’язувати в тоніку через домінантсептакорд і відповідні його обернення.

5. Cпівати від одного і того ж звуку – es, fis, as, b – малий мінорний септакорд та його обернення (сприймати дисонуюче сполучення як септакорд II ступеня), розв’язувати кожний акорд в тоніку мажору і мінору через домінантсептакорд і відповідні його обернення:
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6. Співати від одного і того ж звуку – cis, gis, ais, dis – зменшений ввідний септакорд і його обернення, розв’язуючи кожен акорд в тоніку гармонічного мажору і мінору через домінантсептакорд або відповідне його обернення.
7. Співати модулюючі за півтонами вгору і вниз секвенції. Мотиви секвенції складають септакорд II ступеня і його обернення із розв’язанням в тоніку через VII7  і V7 або відповідні їх обернення: 

II7 – VII65  – V43 –(I);
II65 – VII43 – V2 – (I);

II43  - VII2 - V7 – (I);

II2 – VII7 - V65 – (I).

Початковий акорд будувати у всіх мелодичних положеннях тісного і широкого розташування голосів:
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8. Співати від одного і того ж звуку – dis, fis, gis, ais – малий зменшений септакорд і його обернення з розв’язанням кожного співзвуччя в тоніку мажора і мінора через домінантсептакорд та відповідні його обернення. Малий зменшений септакорд розв’язувати в мажорі як ввідний, в мінорі як септакорд другого ступеня:
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9. Після настроювання в тональності на 2-4 знаки в ключі та від звуків h, c, d, e, a співати вертикально септакорди VII і II ст. з оберненнями в різних мелодичних положеннях тісного і широкого розташування голосів. Розв’язувати дисонуючі сполучення безпосередньо в тоніку і через відповідні обернення домінантсептакорду.
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10. Співати вертикально гармонічні каданси за участю септакорду II ступеня і його обернень (в тональностях на 4-6 знаків в ключі): Наприклад:
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11. Грати і співати в різних мажорних і мінорних тональностях до 5 знаків в ключі гармонічні каданси і кадансові звороти за участю альтерованих акордів:

а) в мажорі за участю альтерованих субдомінант:

1) 3I-I6  | II65 –II65 #3#1  | I64 –V7  | I ||

2) 3I-VI | / II6 \  II65#3#1 | I64 –V7  | I ||


   |  \ II65 / II65#3#5| I64 –V7  | I ||

3) 3I-I2  / | IV6 \ гII43 #3#1  | I64 –V7  | I ||


  \ | II43 / гII43  #3#1 | I64 –V7  | I ||

б) в мінорі за участю альтерованих субдомінант:

4) 3I-I6  | II65 – IV7 #1 | I64 –V7  | I ||

5) 3I-VI | / II6 \  IV7 #1 | I64 –V7  | I ||

   | \ II65\  IV7#1  |I64 –V7  | I ||

6) 3I-I2  / | IV6 \ IV65#1  | I64 –V7  | I ||


  \ | II43 / | IV65#1  | I64 –V7  | I ||

в) в мажорі за участю альтерованих домінант:


7) 3I-I6  | V-V7#5 | I ||


8) 3I-I6  | V43 - V43 ь5 | I ||

г) в мінорі за участю альтерованих домінант:

9) 3I-I6  | V43 - V43 ь5 | I ||
Методичні пояснення деяких моментів голосоведіння у наведених гармонічних зворотах: у 1-й і 4-й гармонічних послідовностях у тонічному секстакорді слід подвоїти основний тон.


У 2-му і 5-му кадансах тризвуки I і VI ступенів краще з’єднувати мелодично з веденням у сопрановому голосі терцієвого тону одного акорду в терцієвий тон іншого та зміною розташування з тісного на широке. При такому голосоведінні у секстакорді II ступеня потрібно подвоїти основний тон.


У 7-му гармонічному звороті в тонічному секстакорді зручно буде подвоїти основний тон.


У 8-й і 10-й послідовностях у секстакорді I-го ступеня подвоюється квінтовий тон.


Наприклад:
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12. Грати і співати в мажорі і мінорі модуляції в тональності діатонічної спорідненості у чотирьохголосному викладі в тісному і широкому розташуванні голосів.

Схеми модуляцій:

з мажору і мінору в тональність домінанти:

I – V65 | (I = IV) – II65 #1ь5 | I64 –V7  | I ||

з мажору і мінору в тональність субдомінанти:


I – V65 | (I = нV) – V2 | I6 – II65 | I64 –V7  | I ||

з мажору в паралельну тональність:


I – V65 | (I = нIII) – II6 | I6 – II65 | I64 –V7  | I ||

з мінору в паралельну тональність:


I – V65 | (I = VI) – гII65  | I64 –V7  | I ||

з мажору в тональність III ступеня:


I – V65 | (I = VI) – II65  | I64 –V7  | I ||

з мінору в тональність VI ступеня:

I – V65 | (I = III) – V43 | I6 – гII65 | I64 –V7  | I ||

з мажору в тональність II ступеня:

I – V65 | (I = VIIн ) | II43 (#3) | I64 –V7  | I ||


 гVII7)  | I – II6  | I64 –V7  | I ||

з мінору в тональність нVII ступеня:

I – V65 | (I = II) – гII65  | I64 –V7  | I ||


Наведемо приклади модуляцій:
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13. В прикладах з музичної літератури інтонувати акорди вертикально, співати один з голосів, останні грати на інструменті.
Завдання з музичного диктанту та слухового аналізу

1. Записати 10 знайомих мелодій по пам’яті.
2. Скласти два періоди різної будови з використанням допоміжних і прохідних хроматичних звуків, ладової альтерації (можна використовувати запропоновані каданси і послідовності).

3. Створити модулюючу однотональну побудову (можна використовувати запропоновані каданси і послідовності в інших тональностях).

4. Записати по пам’яті фрагмент з творів, які вивчаються у класі основного і додаткового музичного інструмента, вокалу, диригування. Орієнтовний рівень складності:

М. Леонтович. Пряля. Дударик. Гра в зайчика;
П. Ніщинський. Хор “Закувала та сива зозуля” з опери “Вечорниці”;
Р. Шуман. Вечірня зірка (переклад для мішаного хору);
Не щебечи, соловейко. Укр.н.п. в обр. Ю.Щуровського.
(О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing 

Модуль IV https://docs.google.com/document/d/1NYfjqj3OXiXwtLPlRg2heA5G_wgIaGtc/edit?usp=sharing&ouid=105223117468199476592&rtpof=true&sd=true 

Модуль V https://docs.google.com/document/d/1eccDYCtbZVfCnOB7l1uKIUdKPgZMJx5O/edit (Левко Колодуб. Альбом для дітей).
5. Після попереднього зорового ознайомлення записати три фрагменти музики. Рівень складності приблизно такий, який був в попередньому завданні.

6. Зробити по пам’яті слуховий аналіз фрагментів двох творів, які вивчалися в класі основного та додаткового музичного інструмента, вокалу, диригування. Визначити будову і фактуру, відмітити каданси, модуляції і відхилення, записати у вигляді гармонічної послідовністі. Орієнтовний рівень складності:
В. Косенко. Марш. Мелодія. Петрушка. Старовинний танець;
Я. Степовий. Вальс. Скерцо;
Корольок. Укр. н. пісня в обр. Є Льонка;
Краща збірка українських пісень https://youtu.be/Bew4efhttdI 

Левко Колодуб / Lev Kolodub: Альбом для дітей (Album for Children) №12-24
https://youtu.be/xG45eUAKIXo 

Viktor Kosenko – 24 Children's Pieces Op. 25 (audio + sheet music) https://youtu.be/ZM9t-DYjwBg
Спів з аркушу і напам’ять
1. Одноголосся: сольфеджувати музичні приклади з аркуша на вибір тільки з української і європейської спадщини:
· ч.1. Розділ X-XI-XII приклади з №711 по №874 на вибір тільки української і європейської спадщини (з низ 10 музичних прикладів вивчити напам’ять) А. Писаревський. Сольфеджіо. https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link;
· з №180 по №222 (з низ 5 музичних прикладів вивчити напам’ять) з навчального посібника Співаємо на уроках сольфеджіо / уклад. О. Барикіна, Г. Казакова, О. Мякота 

https://drive.google.com/file/d/1k5JTgAKKybI6qQqyqLxPAUw6lsev3e54/view?usp=drive_link;
· з №18 по №79 В. Фліс, Я. Якубяк. Сольфеджіо для VII класу https://drive.google.com/file/d/1lYMmnUXjWf-8jVUJbWej9VwCfBCItUW4/view?usp=drive_link.
2. Багатоголосся: співати один з голосів, другий грати на фортепіано або співати приклади в дуеті на вибір з української і європейської спадщини: А. Писаревський. Сольфеджіо. ч.2. Розділ IV, приклади з №150 по №164 на вибір з української та європейської спадщини.
3. Співати два твори з текстом під особистий акомпанемент на музичному інструменті (можна вибрати із прикладів, запропонованих для слухового аналізу).

1.5. Змістовий модуль № 4. Хроматика (т. 2)
Тема 2. Хроматика та енгармонізм акордових структур. Подолання ладової інерції в мелодиці сучасних композиторів.
Мета: теоретичне та слухове засвоєння модуляцій в тональності другого ступеня спорідненості, енгармонічних модуляцій та модуляцій через септакорди - домінантовий і зменшений. Оволодіння навичками інтонування мелодики XIX-ХХ сторіччя та специфічних для сучасних композиторів ладо-інтонаційних зворотів.

Інтонаційні вправи: розвиток навичок співу малого мажорного і зменшеного септакорду з енгармонійною заміною і різними варіантами розв’язання; спів гармонічних послідовностей вертикально з поступовими модуляціями в тональності, які відрізняються від основної на два знаки. Інтонування мелодичних побудов з енгармонічними модуляціями, модуляціями через зменшений і малий мажорний септакорди.

Слуховий аналіз: слуховий аналіз триголосних гармонічних послідовностей з альтерованими і не акордовими звуками; визначення на слух, спів та гра по пам’яті діатонічних чотириголосних гармонічних послідовностей. Визначення на слух і запис триголосних послідовностей з тональними зрушеннями (відхилення, модуляція).

Спів з аркуша: одноголосся – опанування мелодики з модуляціями в тональності хроматичної спорідненості, подолання інтонаційних ладових і ритмічних труднощів ліричної української народній пісні, опанування мелодики композиторів XIX-ХХ сторіччя (в тому числі українських).

Багатоголосся –робота з формування навичок ансамблевого співу у поліфонічному двоголоссі і триголоссі, опанування навичками ансамблевого співу поліфонічного чотириголосся Ф.Генделя, Й.Гайдна, поліфонічної тканини українських композиторів XIX-ХХ сторіччя.
Музичний диктант: закріплення навичок запису поліфонічного двоголосся, опанування навичками запису поліфонічного імітаційного двоголосся, гомофонно-гармонічного триголосся, яке включає витримані тони, паралельний рух голосів або є триголосно викладеними гармонічними послідовностями, нормативного гармонічного чотириголосся.

Інтонаційно-ритмічні вправи
1. Співати у мажорі і мінорі модуляції на два знаки у бік дієзів і в бік бемолів. Вправи виконуються у 4-тириголосному викладенні, у тісному і широкому розташуванні голосів. Схеми модуляцій:

А) з мажору:

В мажорну тональність на два знаки у бік дієзів
(C-e-D):

1)
I – V65 | (I = VI) – II65  | V – V65  | I – V64  | (I6 = II6 ) - II65 #3#1  | I64 –V7  | I ||

В мінорну тональність на два знаки у бік дієзів

(C-e-h):

2)
I – V65 | (I = VI) – II65  | V – V65  | I – V64  | (I6 = IV6 ) - IV65#1 | I64 –V7  | I ||

В мажорну тональність на два знаки у бік бемолів
(C-d-B):

3)
I – V65 | (I = нVII) – нVII7  | (I = III) – V43 | I – V64  | I6 – II56  | I64 –V7  | I ||

В мінорну тональність на два знаки у бік бемолів
(C-d-B-g):

4)
I – V65 | (I = нVII) - нVII7  | (I = III) – V43 | I – V64  | (I6 = нIII6 ) – V2 | I6 – II56  |I64 –V7  | I ||

Б) з мінору:

В мінорну тональність на два знаки у бік дієзів

(a-
G-
h):

5)
I – V65 | (I = II) – гII2  | V6 – V65  | (I = VI) II65  | I64 –V7  | I ||

В мажорну тональність на два знаки у бік дієзів
(a-
G-
D):

6)
I – V65 | (I = II) – гII2  | V6 – V65  | (I = IV) II65#3#1  | I64 –V7  | I ||

В мінорну тональність на два знаки у бік бемолів
(a-
F-
B-
g):

7)
I – V65 | (I = III) –V43 | (I = V) – V2 | (I6 = нIII6 ) ) – V2 | I6 –II65  | I64 –V7  | I ||

В мажорну тональність на два знаки у бік бемолів
(a-
d-
B):

8)
I – V65 | (I = нV) –V2  | (I6 = III6 ) ) – V2 | I6 –II65  | I64 –V7  | I ||

2.З метою якісної підготовки до екзамену доцільно систематизувати теоретичні знання з курсу і закріпити сформовані навички шляхом повторення вправ для інтонування з усіх модулів.

3. В прикладах з музичної літератури співати один з голосів акорду, решту – грати на фортепіано.
Завдання з музичного диктанту та слухового аналізу
1. Записати 10 знайомих мелодій по пам’яті.
2. До запропонованих мелодій народно-пісенної творчості створити гармонічний супровід або обробку пісні у вільному викладенні (на вибір – ч. I. Одноголосся №№ 882, 897, 898, 914, 916, 937, 945, 955, 963, 972) А. Писаревський Сольфеджіо https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link.

3. Записати по пам’яті фрагменти з творів, які вивчаються у класі основного і додаткового музичного інструмента, вокалу, диригування. Орієнтовний рівень складності:

Подоляночка. Укр. н. пісня в обр. Є Льонка;
К. Стеценко. Чуєш, брате;
Я. Степовий. Укр. нар. пісня. Ой не гаразд, запорожці. Сюїта на тему українських  народних пісень;
М. Лисенко. Без тебе Олесю. Українська народна пісня.

(О. Ярошенко. Хрестоматія для читання з аркуша. https://drive.google.com/drive/folders/1j34-0kfhsXpyiMQI-Y9RPPWzINIm4tYX?usp=sharing Модуль VII https://docs.google.com/document/d/1NOjA5J6xzTM4nOOmL43tky1DhSq3t21e/edit)

4. Після попереднього зорового ознайомлення записати три фрагменти з музичних творів. Орієнтовний рівень складності:
Ходить сонко по вулиці. Укр. н. пісня в обр. Є Льонка;
Вийди, вийди, сонечко. Укр.н.п. в обр. Ж. Колодуб;
Д. Скарлатті. Соната. a-moll;

К. Вебер. Анданте з варіаціями;

Й. Гайдн. Соната №7. Ре-мажор. 1 ч. (Головна партія);

6. Зробити по пам’яті слуховий аналіз музичних творів або фрагментів творів, які вивчалися в класі основного та додаткового музичного інструмента, вокалу, диригування. Визначити будову і фактуру, відмітити каданси, модуляції і відхилення, записати у вигляді гармонічної послідовності. Орієнтовний рівень складності:

М. Лисенко. Вальс «Розлука»;
Я. Степовий. Прелюд. Ре-мінор.
Спів з аркушу і напам’ять

1. Одноголосся: сольфеджувати музичні приклади з аркушу на вибір з української і європейської спадщини:
· ч.1. Розділ XIV-XV-XVI приклади з №881 по №1077 (з них 10 музичних прикладів вивчити напам’ять) А. Писаревський. Сольфеджіо. https://drive.google.com/file/d/1y_3j6r1smU_pqUH5lh4h79_pbrJ0QlHB/view?usp=drive_link;
· з №223 по №245 (з низ 5 музичних прикладів вивчити напам’ять) Співаємо на уроках сольфеджіо / уклад. О. Барикіна, Г. Казакова, О. Мякота 

https://drive.google.com/file/d/1k5JTgAKKybI6qQqyqLxPAUw6lsev3e54/view?usp=drive_link;
· з №85 по №136 В. Фліс, Я. Якубяк. Сольфеджіо для VII класу https://drive.google.com/file/d/1lYMmnUXjWf-8jVUJbWej9VwCfBCItUW4/view?usp=drive_link.
2. Багатоголосся: співати один з голосів, другий (інші) грати на фортепіано або співати в дуеті (тріо): Й.С.Бах. Дво-(три-)голосні інвенції (на вибір).
3. Співати два твори з текстом під особистий акомпанемент на музичному інструменті (можна вибрати із прикладів, запропонованих у Додатку 2 / інтернет-посланнях до завдань).
1.6.
 Гармонічні послідовності (з теоретичними викладками)
для співу вертикально і горизонтально (solo і групою)

Перед тим, як перейти до співу гармонічного чотириголосся, здобувач освіти повинен мати чітку уяву про тризвуки і септакорди на головних та побічних ступенях ладу як в основному виді, так і у всіх їх оберненнях, мелодичному положенні різних тонів та широкому, тісному і змішаному їх розташуванні (у випадках застосування секстакордів). Нагадаємо деякі початкові положення гармонічного чотириголосся і наведемо теоретичний матеріал про використання тризвуків побічних ступенів, дисонуючих сполучень та їх обернень (у вигляді септакордів V, VII, II ступенів) у гармонічних послідовностях та зразках діатонічних і хроматичних модуляцій.


Почнемо з розташування тризвуків. Перш за все відмітимо те важливе положення, що всі тризвуки ми будемо використовувати в чотириголосному викладенні. Для цього в тризвуках в основному виді завжди подвоюється основний тон.
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Тризвук може бути в тісному і широкому розташуванні. За умов тісного розташування між двома верхніми голосами утворюється інтервал терції і кварти. За умов широкого розташування відношення між трьома верхніми голосами дорівнює квінтам і секстам:

[image: image56.png]TicHe

posTanryBaHHA IIPOKe posTanryBaHHA
N
\J [) ] (8]
Y . (8] o - (8]
[ £ Y O P=y 1 o =y P=y
8t o —ro 118 e e—2°—9°
J < = °
O
©

© — © ©
rax [0 ] [) ] (8]

0 o (8]
Z (8] (8] (8] /1 (8] (8] (8] (8] (8]





В залежності від того, який тон знаходиться в мелодії, тризвук може бути в трьох мелодичних положеннях:

Повний тризвук може вільно переходити від тісного розташування до широкого і навпаки, а також може змінювати своє мелодичне положення:
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Тризвуки кварто-квінтового співвідношення, (які мають спільний тон) можуть бути як в гармонічному так і в мелодичному сполученні. При гармонічному сполученні спільний тон залишається на місці. Тризвуки, які знаходяться в секундовому співвідношенні можуть сполучатися тільки мелодично, так як у них немає спільного тону.
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Таким чином, тризвуки кварто-квінтового співвідношення, що мають спільний тон, можуть знаходитись як в гармонічному, так і в мелодичному сполученні. Тризвуки секундового співвідношення, які не мають спільного тону, можуть знаходитись тільки в мелодичному сполученні.
В секстакордах, в яких терцієвий тон знаходиться в басовому голосі та не повторюється в жодному з верхніх голосів, ми можемо подвоювати або основний, або квінтовий тон, що дає більшу кількість варіантів секстакорду у чотириголоссі (10), три різні розташування – тісне, широке, змішане і можливість зміни розташування акордів з різними функціями:
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Наведемо приклади для співу та гри на фортепіано тризвуків квартоквінтового та секундового співвідношення у гармонічному та мелодичному їх сполученні, записаних на одному нотоносці:
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Сполучення тризвуків і секстакордів квартоквінтового та секундового співвідношення:
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Використання тризвуків побічних ступенів
Секстакорд зменшеного тризвуку VII ступеня використовується в якості домінантової гармонії для гармонізації верхнього висхідного тетрахорду мажорної і мінорної гами. Подвоюється квінта або терція. Даний тетрахорд може бути як у верхніх, так і в середніх голосах, або навіть, переходити від одного голосу в інший:
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Основний тризвук II ступеня і його секстакорд. В основному вигляді зустрічається тільки в мажорі в якості субдомінантової гармонії. Вимагає після себе основного домінантового тризвуку.
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Секстакорд II ступеня вживається як в мажорі так і в мінорі в мелодичному положенні основного тону. Подвоюється терцієвий або основний тон.
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Основний тризвук VI ступеню; перерваний каданс


Ставиться після тризвуку I-го ступеню і віддаляє від нього тризвуки V, IV, II ступеня або секстакорд II ступеня.
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Перерваним кадансом вважається такий гармонічний зворот, коли V ступінь розв’язується в VI з подвоєним терцієвим тоном:
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Основний тризвук III-го ступеня в мажорі
Використовується для гармонізації низхідного верхнього тетрахорду мажорної гами в мелодії. Перед тризвуком III-го ступеня може стояти тризвук першого або шостого ступенів, після нього – тризвук IV ступеню.
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Основний тризвук III-го ступеню в мінорі


Фригійський каданс першого роду


Використовується в тих же випадках, що і в мажорі. Використаний як половинний каданс в мінорі, він дістав назву фригійського кадансу.
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Основний тризвук VII натурального ступеню в мінорі. 


Фригійський каданс 2-го роду.


Використовується для гармонізації низхідного верхнього тетрахорду натуральної мінорної гами в басовому голосі. Використовується після основного тризвуку 1-го ступеню і переходить в секстакорд IV ступеня.
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Зразок гармонізації хоральної мелодії тризвуками всіх ступенів:
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Септакорди як дисонуючі сполучення та їх найбільш поширене використання в гармонії.


Найбільш поширений серед дисонуючих сполук домінант септакорд (D7). Будується на V ступеню мажору або гармонічного мінору. Розв’язується в тризвук I-го ступеня: повний D7 – в неповний тризвук (з потроєною тонікою) і неповний D7 (з випущеним квінтовим тоном) – в повний тризвук першого ступеню. Ставиться D7 після тризвуку, секстакорду, квартсекстакорду I ступеню, після тризвуків і секстакордів IV, II і V ступенів.
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Обернення D7

В музичній практиці широке використання отримали всі три обернення D7: D65, D43, D2. Всі обернення D7 можуть бути поставлені після любого із головних тризвуків, а також після секстакордів II і IV ступенів.  D65 і D43 розвязуються в тонічний тризвук, а D2 – в його секстакорд.
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Ввідні септакорди VII ступеню: малий і зменшений


Вживаються в якості домінантової гармонії. Малий – в натуральному мажорі, зменшений – в гармонічному мажорі і в гармонічному мінорі. Мають властивість розв’язуватися в тонічний тризвук з подвоєною терцією. Вживаються як в основному виді, так і у двох перших оберненнях. Малий – в мелодичному положенні септими, зменшений – в усіх мелодичних положення:
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Основний септакорд II ступеню і його обернення.


Найбільш поширеним серед побічних септакордів являється квінтсекстакорд (II65 ) та його основний вид. Частіше за все він зустрічається в кадансах або зворотах, які нагадують каданс. Існує пряме розвязання септакорду другого ступеню в тонічний секстакорд, або частіше –через VII65 або V43.
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Секвенції з тризвуків і септакордів
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Зразки діатонічних модуляцій для співу
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Приклади хроматичних модуляцій


Хроматичною модуляцією називають перехід із однієї тональності в іншу за допомогою висхідних або низхідних хроматичних ладів, які утворюються від сполучення акордів натурального мінору і мажору з акордами гармонічного мажору і мінору. Практично хроматична модуляція можлива із мажору в тональності II і VI ступенів; із мінору – в тональність IV ступеню:

[image: image103.png]T L

A'
-

he
P~ Ll ek

1
e

L0




[image: image104.png]@ ]

-]
”'

>

Y & ¢

Pa
A4

A
AL




[image: image105.png]iy )

| O L)
hé&

g:2

(3]




[image: image106.png]>

S
[t g &

T

£

3 (1é
?l¢





Гармонічні послідовності з хроматично зміненими акордами
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Наведені гармонічні послідовності є зразком ладофункціональних співвідношень, потребують визначення структурної функції кожного з тризвуків як головних, так і побічних ступенів, а також найголовніших септакордів і забезпечують формування слухових уявлень в аспекті сприйняття логіки розвитку елементарних ладофункціональних гармонічних побудов.

РОЗДІЛ II
МЕТОДИЧНІ РЕКОМЕНДАЦІЇ ДО ВИКОНАННЯ
САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ
2.1. Самостійне настроювання в тональності


Першою сходинкою на шляху вдосконалення музичного слуху і музичної пам’яті є вміння настроюватися в певній тональності. Перед виконням будь-якого завдання або інтонаційної вправи, необхідно перш за все чітко уявити собі тональність і запам’ятати основний ладовий каркас – тонічний тризвук або тонічну квінту, які корисно знайти самостійно без допомоги музичного інструмента. Формуванню навичок самостійного настроювання необхідно приділити належну увагу.


Вільне володіння навичками самостійного настроювання в тональності, швидкої внутрішньої перебудови із однієї тональності в іншу має особливе значення для музиканта, яке забезпечує як чистоту інтонації під час співу, так і гнучкість музичного слуху в ході сприйняття музики.

Здобувачі освіти денної форми навчання у ході систематичних занять з сольфеджіо мають можливість поступово формувати навички настроювання за камертоном від звуку «a» у необхідну тональність. Тому використання музичного інструмента як засобу для настроювання в тональності з часом скорочується і зводиться в кінцевому результаті до мінімуму. Точність інтонування під час співу з листа в окремих його моментах перевіряється пам’яттю, а слуховими орієнтирами при цьому виступає тоніка та інші опорні тони ладу. Використовувати музичний інструмент необхідно у випадках, коли:

· виникає сумнів у точності інтонування і, відповідно, висотного рівня тональності, особливо за умови довготривалого і систематичного порушення інтонаційного строю з тенденцією його пониження або підвищення;

· слухові орієнтири з різних причин не запам’ятовуються студентом і, як результат, музичний слух втрачає можливість корегувати інтонацію за опорними тонами;

· під час неякісного засвоєння теоретичного матеріалу, що призводить до виникнення труднощів у ході виконання інтонаційних або слухових завдань.

Здобувачі освіти заочної форми навчання працюють більше часу в режимі самостійної роботи, тому вважаємо за доцільне зупинитись на різних способах настроювання за камертоном від звуку «ля», які допоможуть їм зорієнтуватись у багатоваріантних шляхах пошуку стійкої опори тональності від заданого камертоном звуку.

Основним засобом настроювання в тональності є камертон «ля» і, відповідне йому, внутрішнє інтонування тонічного тризвуку необхідного ладу. Слід зазначити, що інтонування тонічного тризвуку в низхідному русі забезпечує більш впевнене його сприйняття, запам’ятовування і стійкість настроювання в тональності. Для досягнення більшої ладової стійкості необхідно мелодичний зворот, який настроює в тональність, додатково доповнити ходом у нижню домінанту (наприклад, на VII або II ступінь) з наступним її розв’язанням в тоніку. Тобто, створити заключну каденцію.

У пошуках тонічного тризвуку необхідно визначити початковий звук, який буде мінімально наближений до звуку «a». Відомо, що настроювання відбувається за допомогою відповідного осмислення ладової функції звуку «a» у необхідній тональності. Функціональні перевтілення звуку «a» зводяться до трьох випадків:

· якщо звук «a» є одним із стійких ступенів тризвуку, він сприймається як основний, квантовий або терцієвий тон і не вимагає пошуку початкового звуку настроювання;

· звук «a» може виступати в ролі нестійкого ступеня необхідного ладу (VII, II, IV, VI), який прилягає згори або знизу до одного із стійких ступенів тональності, в якій відбувається настроювання (I, III, V). В таких випадках початковий звук настроювання знаходиться на відстані малої або великої секунди від звуку «a»;

· нарешті, початковим звуком тонічного тризвуку може бути «ais» або «as». В цьому випадку осмислення ладової функції звуку «a» відносно початкового тону необхідної тональності ускладнюється. З’являється потреба в проміжному тоні між звуком «a» і стійким ступенем необхідного ладу, яка здійснюється або енгармонічною заміною самого звуку «a», або ходом на найближчий зручний інтервал.

Розглянемо різні способи настроювання в тональностях за камертоном від звуку «a».

У тональностях, тонічні тризвуки яких у своєму складі мають тон «a» (A, a, D, d, F, fis), настроювання відбувається завдяки переосмисленню камертону «a» у якості відповідного тону акорду з наступним низхідним інтонуванням тризвуку до тоніки з опорою на останній. При настроюванні в F-dur, fis-moll стійкі звуки зручно інтонувати у вигляді квартсекстакорду – від терції до квінтового тону з наступним поверненням до тоніки. Якщо студенти вільно і точно інтонують висхідну терцію, то під час настроювання в ці тональності можливо рекомендувати внутрішнє низхідне інтонування тонічного тризвуку від квінтового до основного тону. В тональностях D-dur, d-moll краще настроюватись за допомогою початкового ходу на кварту вгору (від камертону «a» до тоніки) з наступним внутрішнім проспівуванням тонічного тризвуку до нижньої тоніки. Настроювання в A-dur, a-moll в окремих випадках може відбуватися ходом від камертону «a» в квінтовий тон тонічного тризвуку з наступним поверненням до абсолютного устою, частіше із допомогою квартового ходу від домінанти до тоніки.

В тональностях, тонічні тризвуки яких мають звук «b» (B, b, Es, es, Ges, g), звук «a» сприймається як нижній ввідний тон до основного, терцового або квінтового тону відповідного тонічного тризвуку. В цих тональностях настроювання відбувається шляхом розв’язання звуку «a» в «b» з наступним внутрішнім інтонуванням відповідних тризвуків вниз до основного тону. Настроювання в тональності Ges, g відбувається аналогічно настроюванню F, fis.

В тональностях, тонічні тризвуки яких мають у своєму складі звук «b» (H, h, E, e, G, gis), настроювання відбувається завдяки впевненому інтонуванню «широкого» ходу на інтервал великої секунди вгору з тимчасовою опорою на верхньому тоні і наступним низхідним рухом за тонами відповідного тризвуку до основного тону. В тональностях G, gis можна настроюватись аналогічно F, fis. В G-dur можна настроюватись ходом від камертону «a» ходом на кварту вгору – на достатньо опорний квінтовий тон тризвуку – з наступним інтонуванням тризвуку вниз до тоніки.

В тональностях C, c найбільш зручним початковим звуком буде звук «g». В цьому випадку природніше буде настроїтись ходом на велику секунду вниз. Щоб досягти стійкості настроювання в цих тональностях, після звуку «g» варто проспівати чисту кварту вгору, тобто, в тоніку, і тільки потім заспівати тонічний тризвук у низхідному русі. В тональностях G-dur, g-moll, e-moll теж діють вищезазначені способи настроювання, але, поряд з ними, в залежності від структури початкового мотиву («зачину») музичних прикладів, можливі й інші способи: в G-dur, g-moll – після ходу на велику секунду вниз від звуку «a» проспівати низхідну кварту до домінанти, яку потім розв’язати в тоніку і «закріпити» тонічною терцією. Низхідний тонічний тризвук e-moll іноді можна починати від терції, і співати так, як це відбувалось у F, fis.

Переключення від звуку «a» до «gis», як початковому тону тонічних тризвуків gis, cis, Cis, E у більшості випадків не є особливими труднощами. Звук «a» легко можна переосмислити майже у всіх зазначених тональностях в якості верхнього ввідного тону до домінанти або третього ступеня ладу (до речі, E-dur отримує таким чином другий варіант настроювання). Винятком з правил є gis-moll, в якому звук «a» виявляється більш відчуженим, але і в цьому випадку «соль-дієз» після розв’язання в нього звука «a», легко переосмислюється як тоніка (раніше був показаний інший зручний спосіб настроювання).
Найбільш складними для настроювання за камертоном від звуку «a» є тональності, в яких тонічні тризвуки у своїй будові мають звук «as» (As, as, Des, f). Для настроювання в цих тональностях потрібно спочатку здійснити хід на звуки «c» і «des», щоб потім проспівати низхідний тонічний акорд. Варто зазначити, що зворот «a-c-des» без особливої напруги сприймається слухом в гармонічному F-dur і гармонічному b-moll. Ці тональності є спорідненими одноіменному F-dur і паралельному Des-dur, а тональність As-dur є функціонально спорідненою f-moll і Des-dur.

Не менш складною є настроювання в тональності fis, dis. Щоб настроїтися в ці тональності за камертоном від звуку «a» необхідно «ais» сприймати як ввідний тон до звуку «b». Відчуття ввіднотоновості «ais» зберігається і у випадку, коли в якості початкового звуку тонічного тризвуку вказаних тональностей береться звук «fis», а в тональності Fis-dur – «cis». Як наслідок, щоб точно інтонаційно відтворити тонічні тризвуки Fis-dur і dis-moll і рішуче настроїтись в цих тональностях, необхідно «ais» – ввідний тон до звуку «b» – переосмислити відповідно у терцевий або квінтовий тон.

Наведені способи настроювання в тональностях за камертоном від звуку «a» являють собою приклади, які створені на чітко виявленій гармонічній основі в мажорі або мінорі, але не є достатніми при роботі над прикладами, створеними в інших ладах або мажоро-мінорі, ускладненому зворотами іншої ладової організації. Настроювання в кожну з тональностей можна уявити в декількох варіантах і вибір одного з них визначається конкретними умовами «зачину» музичного прикладу, який вибирається для співу або слухового аналізу. Враховується структура початкового мелодичного звороту, розташування тонів початкового акорду за голосами-партіями, а також внутрішній стан виконавця.

Для наочного підтвердження теоретичних викладок наводимо таблицю мелодичних зворотів, які пропонуються для настроювання в тональності за камертоном від звуку «a».
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Якщо наведені види настроювання суперечать ладо-інтонаційній структурі музичної тканини, то в якості матеріалу для настроювання використовується початковий мелодичний зворот (у багатоголосних фрагментах – початковий мелодичний зворот заспіву або провідного голосу). Так, при виконанні вправи зі співу музичного прикладу з відхиленням – фрагменту «Пісні без слів» Ф. Мендельсона для настроювання в тональності можна скористатись наступним мелодичним зворотом:
Ф.Мендельсон. Пісня без слів
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Для співу музичного прикладу – фрагменту з опери «Ернані» Дж. Верді можна створити наступну вправу з ладово-паралельними тональностями:

Дж. Верді. «Ернані»
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Для настроювання перед співом музичного прикладу №793 з навчального посібника А.Писаревського. Сольфеджіо – 
Українська народна пісня «Вийшли в поле косарі»:
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Для співу музичного прикладу №812 з навчального посібника А.Писаревського. Сольфеджіо знадобиться більш складне настроювання – в тональність As-dur / b-moll:
Дж.Верді. «Травіата»
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Як бачимо з наведених прикладів, створених на основі оригінальних фрагментів мелодій класичної та української музики і запропонованих у якості розспівок, дані мелодичні звороти рідко залишаються незмінними. Частіше вони трансформуються – спрощуються ритмічно, скорочуються, конструюються таким чином, щоб досить яскраво означити тоніку, її зміни, характерні ладові звороти. Іноді можна використовувати і звороти, які зустрічаються всередині мелодії. Ці мотиви краще ніж початкові виявляють особливості ладової організації наспівів, ефективніше готують до чистого інтонування запропонованих мелодій.

2.2. Вправи для інтонування

Для розвитку музичного слуху, аналітичного сприйняття музики в курсі «Сольфеджіо» здебільшого використовується художній музичний матеріал. Інтонаційні вправи є допоміжним засобом для тренування навичок чистого співу музичних творів з листа та відтворення в усній або письмовій формі музичного диктанту. По-перше, інтонаційні вправи максимально навантажують пам’ять, розвивають здатність до творчих уявлень, по-друге, орієнтують музиканта на розвиток відчуття строю, ладу, ритму, мелодичного і гармонічного слуху.

Даний розділ пропонує вправи, які будуються на елементах музичної виразності у найпростіших зв’язках і нескладному ритмічному оформленні. Водночас вони призначені стимулювати розвиток творчих навичок:

· спів звукорядів та ладів у різних (однорідних і неоднорідних) ритмічних малюнках;

· спів ступенів мажору і мінору вроздріб у формі мелодичних поспівок з використанням різного роду оспівуючих мелодичних зворотів, діатонічних інтервалів у вигляді створеної тональної секвенції або мелодичної поспівки;

· спів створених або спеціально підібраних мелодичних зворотів і побудов, які включають складні для інтонування окремі елементи музичної мови, акорди;
· консонуючі або дисонуючі сполучення та їх розв’язання у вигляді гармонічних фігурацій і поспівок, модуляцій в тональності діатонічної і хроматичної спорідненості, енгармонічних модуляцій;

· інтонування вертикально і горизонтально окремих акордів, однотональних і модулюючих гармонічних послідовностей, наведених у вигляді прикладів, фрагментів музичних творів акордово-гармонічного складу;

· спів одного з голосів (при виконанні інших на фортепіано або в ансамблі) у гармонічних послідовностях і прикладах з музичної літератури акордово-гармонічного і поліфонічного складів;

· спів секвенцій, мотиви яких складають запропоновані програмним матеріалом акорди у три- та чотириголосному викладенні;

· транспонування у співі та за фортепіано вправ та фрагментів з музичних творів.

Ритмічне оформлення гами, яке підкреслює стійкі та нестійкі тони, сприяє точному і виразному її інтонуванню. Можна починати співати дані приклади не в повному об’ємі, а спочатку в діапазоні кварти, потім – квінти і сексти. Мелодичні вправи на інтонування ступенів мажору і мінору базуються на переважному значенні терцевого і квінтового тонів ладу, які виступають слуховими орієнтирами при відтворенні мелодії, не зважаючи на те, що в різних умовах інтонаційної спрямованості мелодії, ці тони ладу можуть переосмислюватись. Завдяки часовій упорядкованості окремих тонів ладу мелодичні вправи привертають увагу студентів до тонічного устою і побічного (квінтового або квартового).

Інтонування дисонуючих сполучень (інтервалів, акордів) теж засновано на внутрішньому утриманні слухом стійких ступенів ладу або тоніки в широкому розумінні (тонічного тризвуку, його обернень), а також мелодичних і метроритмічних зв’язках всіх ступенів ладу. Мелодичні вправи, в яких інтервали (наприклад, характерні) пропонуються в ладових умовах, можна урізноманітити: кожен інтервал проспівати не тільки у висхідному русі, але і у низхідному, а також почергово – вгору і вниз.

Мелодичні вправи пропонуються у формі однотональних або модулюючих побудов. Вони спрямовані на формування гармонічного слуху, виокремлення ним найбільш специфічних акордів, які згодом допоможуть зорієнтуватись у функціональних і енгармонічних модуляціях в близькі та віддалені строї.

При виконанні завдань з інтонування однотональних побудов важливо чітко уявляти собі звуковий склад акордів, в першу чергу тих, які засвоюються на даному етапі навчання. Інтонування модулюючих мелодичних побудов починається з визначення початкової і заключної тональностей, моменту переходу в наступну тональність і способу модуляції – функціональної чи гармонічної. Інтонування мелодичних вправ сприяє слуховому засвоєнню акордів і модуляцій в умовах типового гармонічного кола. Мелодичні вправи не потребують особливої уваги до різних компонентів гармонічного процесу – голосоведення, фонізму, формотворення, але допомагають зосередити в першу чергу зусилля на елементі, який у даний час засвоюється. Здобувачі освіти повинні звернути увагу насамперед на освоєнні структури акорду, що сприятиме полегшеному засвоєнню його яскравості.

Вищезазначені вправи є послідовностями мелодично пов’язаних між собою акордів, які викладаються почергово у висхідному і низхідному русі:
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Такі побудови зазвичай складаються педагогом, але, якщо сприймати їх за взірець, студенти зможуть проявити до навчальних вправ творчий підхід. При складанні побудов потрібно дотримуватись деяких правил: якщо мелодичні вправи мають за мету засвоєння діатонічних акордів (домінантсептакорд, септакорд II ступеня, ввідний септакорд та їх обернення), то викладення можна починати з акордів, які засвоюються. Наприклад: [image: image118.png]]
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Вправи, які призначені допомогти засвоєнню альтерованих акордів, повинні розпочинатись зі співу неальтерованих акордів. Наприклад:
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Модуляційні побудови складаються з показу початкової тональності, переходу в нову тональність і закріплення в останній (зразки модуляцій у другий ступінь спорідненості, безумовно, мають також і проміжну тональність). Наприклад:
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Приклади енгармонічних модуляцій, крім показу початкової і закріплення в новій заключній тональності, включають опосередкований акорд з подвійним записом: стосовно попередньої і наступної тональностей для того, щоб сам виклад мелодичної побудови викликав бажання інтонувати даний акорду по-іншому. Наприклад:
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Робота над гармонічним чотириголоссям охоплює акорди, які взяті окремо, гармонічні каданси, розв’язання дисонуючих акордів, типові гармонічні звороти, одно тональні і модулюючі гармонічні послідовності та фрагменти з музичної літератури. Увага зосереджена на спеціально розроблених вправах у формі гармонічних кадансів, починаючи з самих простих однотональних і, закінчуючи модулюючими з використанням альтерованих акордів. Запропоновані завдання і вправи повинні допомогти студентам у слуховому засвоєнні гармонічних засобів, оволодінні навичками слухового аналізу конкретних гармонічних структур (інтервальної будови акордів, розташування тонів акорду у різних голосах, подвоєнь, пропусків тонів) і голосоведіння.


В розділі «Вправи для інтонування» основною формою роботи над гармонічним чотириголоссям є вертикальний спів акордів і гармонічних послідовностей. Під вертикальним інтонуванням гармонічної послідовності слід розуміти спів кожного із складових тонів акордів або співзвуч в порядку розташування тонів по голосам, починаючи з басу. Тобто, вертикальний спів гармонії зазвичай означає послідовність тонів співзвуччя у висхідному порядку: бас-тенор-альт-сопрано. Для зручності інтонування звуків великої і другої октав, в яких може знаходитись бас і сопрано, доцільно при співі вправ об’єднувати сусідні голоси (бас і альт, тенор і сопрано) і переносити їх у зручну для виконання теситуру. При цьому голоси можуть переходити з однієї октави в іншу. За таких умов може з’явитись голос, який не вдається обминути в умовах обмеженого діапазону людського голосу. Найбільш природнім є перехрест альтового і тенорового голосів, однак можливі й інші комбінації. Треба намагатися зробити так, щоб мелодичний сопрановий голос був, як правило, верхнім, а басовий, який визначає функціональну спрямованість акордів – нижнім. Важливо також, щоб кожний з голосів знаходився у межах визначеного регістру, а не переміщувався на октаву вгору або на октаву вниз. 

Вертикальне інтонування співзвуч допомагає виявити слухом конкретну гармонічну структуру, сприяє усвідомленню причин, які викликають ті або інші зміни у забарвленні гармонії, виховує слухове сприйняття всіх її голосів, сприяє усвідомленню голосоведіння і звукового складу акордових і неакордових звукових сполучень. Вертикальне інтонування базується на чітких слухових уявленнях про ступені ладу та інтервали. Тільки внутрішнє утримання ступенів ладу та інтервалів дозволяє досить легко вертикально співати гармонію.

Спочатку до завдань входять гармонічні послідовності та фрагменти музики, які складаються з акордів нормативного викладення за умов максимально плавного руху трьох верхніх голосів. Потім до завдань додаються послідовності та музичні приклади, які мають акорди з ненормативними подвоєннями тонів і неакордові звукові сполучення; голосоведіння від завдання до завдання ускладнюються: з’являються стрибки, які іноді приводять до ультра широкого розташування голосів (розташування, при якому відстань між верхніми суміжними голосами перевищує інтервал октави), використовуються унісони, перемінна кількість голосів тощо.
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На початковій стадії опанування навичками інтонування вертикальної гармонії можуть виникати складнощі у зв’язку з недостатнім розвитком техніки побудови акордів. Для їх подолання пропонуються деякі додаткові прийоми.


Спочатку задані акорди і гармонічні послідовності можна записати на нотному стані, не обмежуючись гармонічними вертикалями, викласти їх у вигляді мелодичних вправ, в яких звуки кожного акорду розташовуються у тому порядку, в якому їх слід інтонувати.


У подальшому гармонічні послідовності записуються звичайним способом у вигляді акордової вертикалі, пізніше – у вигляді гармонічної цифровки. Спочатку потрібно про себе побудувати акорди у заданій тональності, вірно їх поєднати за правилами строгого голосоведіння, вірно розташовувати у відповідних голосах тони, які входять до складу акорду і проспівати так, як було запропоновано у прикладі.


На початковому етапі гармонічні послідовності можна зіграти на фортепіано. Можливе також одночасне їх виконання на інструменті зі співом. У деяких випадках можна ставити руки на клавіатуру фортепіано, розташовуючи тони кожного акорду відповідно до голосів, але озвучувати рекомендується тільки голосом у випадку необхідної корегуляції звучання при невірному співі.

Безумовно краще буде якнайшвидше подолати відстань між включенням внутрішнього слуху і технікою побудови акордів, щоб відмовитись від допоміжних засобів.


Спів мелодичних вправ і вертикальне інтонування гармонії будуть приносити більше користі, якщо до виконання цих завдань буде максимально залучений внутрішній слух. Не слід інтонувати акорди один звук за іншим – доцільно заздалегідь уявити собі кожен акорд цілісною структурою, і тільки потім його проспівати (ритмічні зупинки на перших етапах не повинні бентежити). В ідеальному варіанті техніка внутрішнього уявлення повинна бути доведена до такого рівня, щоб перед виконанням того або іншого завдання можна було б уявити собі весь гармонічний зворот. З цією метою запропоновані вправи і музичні приклади потрібно інтонувати не тільки уголос, а й «про себе».


Слуховий аналіз багатоголосної гармонічної тканини буде неповним, якщо не згадати необхідні навички вільного відчуття мелодичного руху голосів у їх вертикальній скоординованій єдності. Голосоведіння є одним із важливих факторів гармонічного розвитку, і вміння відрізняти слухом його особливості сприяє конкретним відчуттям невичерпних можливостей гармонії, дозволяє усвідомити тонкощі нюансів переходу від одного співзвуччя до іншого. Чути голосоведіння – це вміння вияснити причини тих чи інших ненормативних подвоєнь і усвідомити умови, за яких у гармонічні послідовності включаються неакордові співзвуччя. Вміння слухати голосоведіння сприяє вихованню гнучкого слуху, здатного реагувати на незначні зміні в гармонічній тканині. Сприйняття голосоведіння разом з усвідомленням функціонального і фонічного значень співзвуч готує студента до слухового аналізу складної гармонії.


Чути голосоведіння – перш за все означає вміння прослідкувати слухом за мелодичним рухом одного з голосів, виділивши його із гармонічного цілого і скоординувавши з іншими голосами за умови утримання в пам’яті загального звучання гармонії. Навички сприйняття голосоведіння виховуються, безумовно, у безпосередньому спілкуванні студента з викладачем, але також можна отримати позитивні результати в систематичній самостійній роботі в міжсесійні періоди. Для набуття таких важливих навичок як відчуття голосоведіння, поряд з інтонуванням, є спів одного з голосів при виконанні інших на музичному інструменті. Окрім цього, існують інші вправи.

· Визначення на слух та інтонування заданого голосу в окремо взятому акорді. Вправа здійснюється наступним шляхом: виконується на фортепіано акорд, після уважного вслухування в його звучання, інтонується той чи інший середній голос. Протягом одного заняття таку вправу потрібно виконувати з декількома акордами. Завдання може бути ускладнене визначенням на слух тону акорду і голосу, в якому він знаходиться.

· Визначення на слух голосу, який при з’єднанні двох акордів є спільним і незмінним. При виконанні цього завдання студент повільно і негучно грає на інструменті одну із заданих гармонічних послідовностей або три- чотириголосний музичний приклад акордово-гармонічного складу, уважно прислуховується до руху голосів і відмічає той, який зостався на місці при переході від одного акорду до іншого.

· Простежування слухом і спів заданого голосу. Студент повільно рівним і негучним звуком виконує на фортепіано гармонічну послідовність або музичний приклад, виділяє слухом один із голосів і співає його.


У вихованні слухових навичок, в тому числі і навичок слухового гармонічного аналізу, провідну роль грають завдання з музичного диктанту і слухового аналізу.

2.3. Завдання з музичного диктанту та слухового аналізу

Музичний диктант і слуховий аналіз в курсі сольфеджіо мають, як відомо, відносно самостійне значення, і це зумовлює необхідність окремого викладення їх методики у роботах, які присвячені слуховому вихованню. Сумісний розгляд цих форм роботи в рекомендаціях зумовлено тим, що він відповідає загальній спрямованості роботи – допомогти студентам самостійно розвинути слухові навички.

Музичний диктант і слуховий аналіз відносяться до тих форм роботи, які з найбільшою інтенсивністю сприяють розвитку внутрішнього слуху і музичної пам’яті. Разом з тим, у зв’язку зі складністю організації самостійних домашніх занять, в цих розділах курсу здобувачі освіти відчувають особливі труднощі. Запропоновані в рекомендаціях завдання повинні допомогти в організації занять з музичного диктанту і слухового аналізу і тим самим сприяти вихованню внутрішнього слуху і музичної пам’яті.

Успішність цих занять залежить від систематичності, мотивації і настанови завдань. Домашня робота з цих розділів (як і всіх інших) повинна виконуватись переважно за столом, без участі інструмента, за участі внутрішнього вислуховування музики і внутрішнього інтонування. Допомогою фортепіано потрібно користуватись лише після того, як будуть вичерпані можливості внутрішнього слуху і музичної пам’яті, тільки з метою внесення виправлень і доповнень. Така заглиблена самостійна робота над слухом потребує великої вольової напруги, максимальної зосередженості і внутрішньої самодисципліни.

Завдання з музичного диктанту і слухового аналізу по пам’яті включають аналіз і запис у різних тональностях:

· знайомих мелодій без супроводу і з супроводом;

· музичних прикладів, які опрацьовані на заняттях сольфеджіо;

· фрагментів з музичних творів, які вивчались в класі основного і додаткового музичного інструмента, вокалу, диригування;

· окремих, зафіксованих у пам’яті, музичних епізодів;
· музичних фрагментів з творів за умов попереднього візуального ознайомлення.

Допоміжними, але вкрай важливими, є завдання зі створення кадансів і завершення мелодичних побудов. Подібні завдання не лише допомагають розвитку внутрішнього слуху, але й сприяють вихованню відчуття стилю. Під час виконання таких завдань не слід механічно «підписувати» каданси або побудови, потрібно внутрішньо вслухуватись у заданий мелодичний фрагмент та інтонувати його «про себе», аналізувати і усвідомлювати стилістичні особливості, прагнути до природнього розвитку і довершеності мелодії відповідно до її ладо-інтонаційної і метро-ритмічної будови.

Після визначення виду завдання, вибору музичного прикладу, створеного плану слухового аналізу і наступного запису, студент зосереджується і якомога точно пригадує музику. Після того, як він переконався, що можливості пам’яті вичерпано, потрібно зробити слуховий аналіз фрагменту: визначити тональність, розмір побудови, кількість тактів, уяснити особливості ладової і метро-ритмічної будови; у багатоголосних фрагментах акордово-гармонічного складу необхідно виявити провідний голос і найбільш яскравий голос супроводу (мелодію і бас), каданси, гармонічні функції й окремі акорди; у прикладах поліфонічного складу – вияснити вид поліфонії (підголоскова, імітаційна), тему і характер її імітації (точна / неточна, тональна / реальна), найбільш яскраві моменти протискладення (утриманого або не утриманого). Все, що зʼясовується під час слухового аналізу, послідовно відтворюється на папері: у вигляді окремих мелодичних фрагментів, цифрових позначень, вертикальних рисунків, стислих позначень. Так поступово, крок за кроком, за допомогою роботи по пам’яті та внутрішнього слуху записується музичний приклад в цілому. Окремі елементи музики, які відповідно не відтворені і не засвоєні слухом і пам’яттю, можна пропускати, оскільки на шляху оволодіння даною формою слухового аналізу і музичного диктанту кількість таких моментів буде зменшуватись.

Поряд із зазначеними формами музичного диктанту і слухового аналізу корисно використовувати так званий «зоровий» диктант, тобто, запис музики після попереднього візуального / зорового ознайомлення з ним. Відмінність такої форми диктанту полягає перш за все у тому, що в даному випадку записується музика, яка сприймалась із заздалегідь визначеною метою. Окрім того, в подібних диктантах відчутну допомогу здійснюють отримані зорові враження, у той час, як при запису музики на основі слухових уявлень, вони практично нівелюються. «Зоровий» диктант також сприяє активізації внутрішнього слуху і пам’яті ще за попереднім з ним ознайомленням. Тож, чим більший розвиток отримують ці здатності, тим меншу роль відіграють зорові враження.

На початковому етапі опанування «зоровою» формою диктанту використовуються мелодичні побудови, пізніше матеріалом можуть бути приклади акордово-гармонічного, гомофонно-гармонічного і поліфонічного складу. Спочатку вибирається невелика побудова – фраза або речення, у подальшому – період або розгорнутий фрагмент музичного твору. Музичний фрагмент, який вибрано для запису (фраза, речення, період), ретельно вивчається внутрішнім слухом і пам’яттю.
Під час вивчення студент намагається скласти якнайбільш повне слухове враження від музики: про себе інтонує мелодію і гармонічні голоси, проспівує акорди по вертикалі, намагається схопити внутрішнім слухом форму фрагменту в цілому. При цьому головна увага зосереджується на вузлових моментах форми (як і в розглянутих вище формах роботи): тематичному матеріалі, кадансах, повторах, секвенціях, модуляціях тощо. Необхідно виховувати в собі такі навички, завдяки яким запис матеріалу після попереднього з ним ознайомлення дедалі все більш ставав би засобом відтворення саме слухових уявлень про музику.

До завдань з музичного диктанту і слухового аналізу можуть входити також і створення гармонічного басу до заданої мелодії або другого, третього, четвертого речення (фрази) до запропонованої мелодії. Варто буде ще раз нагадати, що ці завдання, як і попередні, також виконуються без музичного інструмента із залученням внутрішнього вслухування в гармонію та інтонування «про себе» мелодичних голосів, які здобувач освіти створює. Композування другого, третього, четвертого мелодичних голосів на запропоновану мелодію для багатоголосних прикладів поліфонічного складу виконується у вигляді партитури, в якій кількість строк відповідає кількості голосів.
2.4. Транспонування в курсі «Сольфеджіо»
Транспонування відіграє суттєву роль у розвитку мелодичного і гармонічного слуху. В курсі сольфеджіо ми використовуємо ладо тональне транспонування, яке засновано на свідомому відчутті мелодичних функцій тонів ладу і гармонічних функцій співзвуч.

Попередній аналіз прикладу, який пропонується для транспонування, допомагає свідомо відчути мелодичні звʼязки тонів і гармонічні функції акордів. Спів у різних тональностях мелодичних побудов упереджує визначення модуляцій і відхилень, хроматично змінених ступенів ладу, стрибків, характерних та кадансових мелодичних зворотів. Під час транспонування фрагментів акордово-гармонічного складу, поряд з кадансами, модуляціями і відхиленнями, типовими і характерними зворотами необхідно виявити гармонічні функції і конкретні співзвуччя, розташування і подвоєння тонів в акордах, особливості голосоведіння. Після такого попереднього аналізу визначальним фактором у процесі транспонування багатоголосних гармонічних побудов є голосоведіння. Перед транспонуванням поліфонічних прикладів визначають інтервальну відстань вступу голосів та види імітацій (для здобувачів освіти з відповідним рівнем підготовки).

Транспонування побудов акордово-гармонічного складу виконується трьома способами:

· вертикальне інтонування гармонічних послідовностей;

· виконання заданих фрагментів на інструменті;

· спів одного з голосів за умов виконання інших на фортепіано.

Поліфонічні приклади (для студентів з відповідним рівнем підготовки) транспонуються зазвичай лише третім способом. У якості допоміжної вправи можна рекомендувати спів у різних тональностях окремо взятих голосів.

Музичні прикладі корисно транспонувати у будь-які тональності, але так, щоб практично виключити роботу на заданий інтервал, так би мовити, виключити зорове транспонування, яке за інших умов є зручним і корисним, і тим самим залучити до виконання переважно внутрішній слух. Безумовно, перевагу потрібно віддати тональностям, які знаходяться від тональності оригіналу на відстані кварти, квінти і навіть тритону.

Матеріалом для транспонування можуть бути диктанти, які записували під час занять, приклади для співу з аркушу, фрагменти музичних творів, які вивчалися в класі основного і додаткового інструменту, вокалу, диригування.
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ДОДАТКИ
ДОДАТОК 1
Схеми модуляцій хроматичної спорідненості тональностей на 3-5 знаків

а) з мажору:
в мажорну тональність на три знаки в бік бемолів

(C → f → Es):

3I – V6 | (I=V) – V2 | (I6 =II6 ) – II65 #8 #3 | I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на чотири знаки в бік бемолів
(C → f → As):

3I – V6 | (I=V) – V2 | I6 – V64 | (I = VI) – II65 #8 #3 | I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на п’ять знаків в бік бемолів

(C → f →Des)

3I – V6 | (I=V) – V2 | (I6 =III6 ) – V2 | I6 – II65 | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на п’ять знаків в бік бемолів

(C →f [F] →b):

3I – V6 | (I=V) – V2 | I6 – V65 | (I=V)–V2 | I6 –V65 | IV – IV7 #8 #3 | I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на три знаки в бік дієзів

(C →d → A):1
3I – V6 | (I=VIIн.) –VII7г.| (I =IVг.) – II7г.| I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на чотири знаки в бік дієзів

(C → a →E):

5I –V65 | (I=IIIн.) – V43 | (I=IVг.) – II7г. | I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на п’ять знаки в бік дієзів

(C → e →H):

3I – V65 | (I=VI) –II65 | V – V2 | (I6 =IV6 г.) – II43 #8 #3 (гар.) | I64 – V7 | I ||

б) з мінору

в мінорну тональність на три знаки в бік дієзів


(a →E → fis):

3I – V6 | (I=IV(гар.)) – V2 | I6  - V64 | (I=VIIн.) – II43 #3 | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на чотири знаки в бік дієзів

(a → E → cis):

5I – V65| (I=IVг.) – V2 | (I6 =н.III6 ) – V2 | I6 - II65 | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на п’ять знаки в бік дієзів

(a → E → gis):

3I – V65 | (I=IVг.) – V2 | I6 – V64 | (I=VI ) – II65 | I64 – V7 | I ||

в мажорну тональність на п’ять знаки в бік дієзів

(a → E [e] → H):

3I – V65 | (I=IVг.) – V2 | I6 – V64 | (I=IV ) – II7г. | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на три знаки в бік бемолів

(a → G → c):

3I – V65 | (I=II) – II
2г. | V6 – V65 | (I=V) - V2 | I6 – II65 | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на чотири  знаки в бік бемолів

(a → C → f):

3I – V65 | (I=VI) – II65г.) | V – V2 | (I6 =V6 ) – V65 | I – V2 | IV6 – II65 | I64 – V7 | I ||

в мінорну тональність на п’ять знаків в бік бемолів

(a → F → b):

8I – V65 | (I=III) – V43 | (I=V ) –V2 | I6 - II65 | I64 – V7 | I ||
ДОДАТОК 2

Зразок вступного фахового випробування

з музично-теоретичних дисциплін
для прийому на навчання за ступенем вищої освіти «магістр» на основі НРК6 та НРК7 за спеціальністю 014.13 Середня освіта (Музичне мистецтво)
1. В яких тональностях звук «a» є стійким?

А)
fis, D, a, Fis, dis, A;

Б)
Fis, f, es, dis, A, a;

С)
A, F, D, fis, d, a;

Д)
a, fis, d, Fis, D, A.
2. В яких мажорних тональностях звук «b» виконує функцію субдомінанти, нижнього ввідного тону, медіанти?
А)
E, A, D;

Б)
Fis, A, G;

С)
Fis, C, G;

Д)
F, C, D.
3. Знайти послідовність всіх ступенів, на яких в натуральному мінорі зустрічається м.6.
А)
II, III, V;

Б)
I, II, V;

С)
I, III, V;

Д)
II, V, VI.
4. В яком у з діатонічних ладів у порівнянні з натуральним видом змінюється IV ступінь?

А)
дорійський;

Б)
міксолідійський;

С)
локрійський;

Д)
лідійський.
5. Скільки тонів має інтервал збільшеної секунди?

А)
2 тони;

Б)
1 тон;

С)
1,5 тони;

Д)
2,5 тони.
6. Визначити відповідну послідовність акордів:

[image: image123.png]-






А)
В6 
м6 
м64;

Б)
В6 
м53
м6;

С)
В64 
м53 
м6.;

Д)
В6 
м53
м64.
7. Вказати вірне розв’язання акорду:
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А)
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;

Б)
[image: image128.png]
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;

С)
[image: image130.png]
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;

Д)
[image: image132.png]
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.
8.Знайти вірне продовження мінорних тональностей кварто-квінтового кола: g-moll – c-moll….
А)
f-moll – h-moll – es-moll;

Б)
f-moll – b-moll – es-moll;

С)
f-moll –es-moll - ces-moll;

Д)
fis-moll – b-moll – es-moll;
ТЕМИ ДЛЯ ПОВТОРЕННЯ

1.Стійкі та нестійкі ступені ладу.

2.Функції ступенів ладу, назва ступенів (тоніка, домінанта, субдомінанта, медіанта, субмедіанта).

3.Прості інтервали натурального мажору і мінору. 

4.Лади народної музики.

5.Зменшені і збільшені інтервали, тоновий склад.

6.Мажорні та мінорні тризвуки, їх обернення.

7.Домінантовий септакорд, його розв’язання.
8.Кварто-квінтове коло тональностей.

Відповіді до зразка тестів для перевірки

1. С)
A, F, D, fis, d, a;

2. С)
Fis, C, G;

3. Б)
I, II, V;

4. Д)
лідійський.
5. С)
1,5 тони;

6. Д)
В6 м53
 м64.

7. Д)
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.
8. Б)
f-moll – b-moll – es-moll;

Відповідати на екзамені потрібно тільки позначенням великих літер на відповідний тест

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8

	С
	С
	Б
	Д
	С
	Д
	Д
	Б


ДОДАТОК 3
ПРИКЛАДИ З МУЗИЧНОЇ ЛІТЕРАТУРИ
ДЛЯ ЗАВДАНЬ З МУЗИЧНОГО ДИКТАНТУ

І СЛУХОВОГО АНАЛІЗУ
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СПЛЯЧЕ ОЗЕРО
Andante ma non troppo




Ю.Щуровський
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Д.С.Бортнянський
(1751 – 1825)
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