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BCTYII

Axkmyanvnicmob memu 00CHi0HCeHHA. Y Cy4aCHOMY CBITI MOJIOAb BHSIBIISIE
aKTUBHMM 1HTEpEC A0 PI3HOMAHITHUX (QOPM CaMOBUPAKEHHS Ta BUSBIECHHS CBOEI
iHauBinyanbHOCTL. OfHIEI0 3 TakuX (OPM € CTIHOMHUC, SKUH B OCTaHHI JECSATHIIITTS
Ha0yB 0COOJIMBO1 MOMYJISIPHOCTI Cepel MOJIOII SIK 3aci0 BHUpa3y CBOIX JYMOK, €MOIIil Ta
nornsAiB. CriHomuc, abo CTpIT-apT, BTUIIOETHCS HA BYJIMIX MICT, Ha OYIIBIAX,
Mypajgax Ta IHIIUX TPOMAJChKUX IIOBEPXHAX, 1€ KOXEH MOXE I00aYuTH HOro
TBOPYICTb.

CriHomuc — 1€ MHUCTEIbKAa TEXHIKa, IO TOJISITa€ Yy CTBOPEHHI MAaJIOHKIB,
300pakeHb a00 HamMCIB Ha CTiHaX abo IHIIMX BEPTUKAIbHUX MoBepxHsx. Lle onna 3
HalAaBHIMX (GOPM MUCTEITBA, SKa Ma€ IIIMOOKI ICTOPUYHI KOPEH1 1 3HAXOAUTHCS Ha
CTUKY MK MUCTEIITBOM, apXiTEKTYpOIO Ta rpadikoro.

CriHonuc Moke TpuiiMatd pizH1 GOpPMH, BiJ MPOCTUX MAIIOHKIB 1 HAIMKCIB 0

CKJITHUX MYypadiB Ta rpaditi-apty. BiH Moke OyTH BUKOHAHHMH y PI3HUX TEXHIKaX,
TakuX K (papOyBaHHs, po3MHC, Tpadika, aepo30JbHE MAJTIOBAHHS Ta 1HIIII.
Lleti Buj MHCTENTBA PO3MVIIAAETHCSA SIK OJHA 3 HAWBKIMBIMIHUX (OPM Bi3yaIbHOTO
MHUCTEIITBA, IO 37aTHA BIATBOPIOBATH 1j1ei, eMoIlii Ta KyJbTYpHI I[IHHOCTI dYepe3
MaJIFOHKH, 300pa)KCHHS Ta HAMKMCH HAa BEPTHKAJILHUX MOBEPXHIX. BiH BOJIOJIE€ BETUKUM
MOTEHITIaJIOM JUIsl KOMYHIKAIlli Ta BHUPaXEHHS IHIUBIAyAIbHUX Ta KOJICKTHUBHUX
MOTJISIIB, @ TaKOX [JIsl BIUIMBY Ha TPOMAJCHKY CBIIOMICTh, BHCTYIIA€ SIK Ba)KITHBA
YacTHHA MMyOJIIYHOTO TPOCTOpPY, 37aTHa 3MIHIOBATH Bi3yalbHYy arMmocdepy MICT Ta
MICIICBOCTEH, HaJar4M iM HOBUH XapakTep Ta 1JICHTHYHICTHb. BojgHOouac, BiH MOXe
BUKJIUKATH JUCKYCii MO0 E€CTETUYHHX, ETUYHUX Ta COIIOKYJIbTYPHUX AacCIeKTiB,
CHpus0Un (POPMYBAHHIO TITMOOKOTO Ta PI3HOMAHITHOTO JIIaJIOTy B CYCITUIBCTBI.

CriHOMHC € PO3IMOBCIOKEHUM 1 B CYY4aCHOMY CBIiTi, OCOONHMBO Yy 3B’S3Ky 3
POCIHCBKO-YKPATHCHKOIO BIHHOI. TakKMM YMHOM MOJIOJIb BHpaXka€ BIIACHUH TOTJISA] HA

JUUCHICTB, 110 1 3yMOBIIIOE€ AKTyalbHICTh HaIloi poOOTH. O6'€kmom 00cnioxncenHsa €



CTIHOMHC SIK Bi3yasibHa hopMa MUCTEITBA Ta 3aCci0 KOMYHIKAIIii.

IlIpeomemom Oocnidrycenna € MPoOLEC CaAMOBUPAXKEHHS CY4acCHOI MOJIOZA1 4epes
ctiHonuc. Lle Bkitoyae B cebe MOTHBAIli, TEXHIKH, TEMATUKY Ta BIUIMB CTIHOIUCY Ha
CYCHUIBHY CBIJIOMICTb.

Mema 0ocnioxyncenna — aHaii3 pojil CTIHOMHUCY y BUPaXKEeHHI 17e#, [IHHOCTEe! Ta
NepeXBaHb Cy4acHOI MOJO[I, a TaKOX PO3YMIHHS HOro BIUIMBY Ha (OPMYBaHHS
KyJIbTYPHOTO CEpPEIOBHUIIA Ta CIPUUHATTS TPOMAJICHKICTIO.

JlocsiTHeHHs MeTH Tiepeadadae BUPILICHHS HACMYRHUX 3A60AHb .

- OOIpyHTYBaHHS CTIHOMHUCY SK COILIaJbHO-KYJABTYPHOTO SIBUIIA, 30KpeMa
3’siICyBaHHS 1CTOPii WOTO MOXOJKEHHS Ta COILIO-KYJbTYPHUX MIIXOAIB JO TOSICHCHHS
HOro 3MICTY 1 CYTHOCTI;

- BU3HAYECHHS PI3HOBUAIB 1 (HOPM CTIHOIHUCY;

- 3’CyBaHHSI XapaKTEPUCTUK 1 OCOOJIMBOCTEH MOJOI SIK Cy0’€KTy Ta 00’ €KTYy
CTpIT-apTy;

- BUSIBJICHHS BIUIMBY CTpIT-apTy, 30KpeMa cTiHomHCYy-TpaddiTi Ha CBIIOMICTh
MOJIOI;

- 3’5ICyBaHHsI 0COOJIMBOCTEN CTIHOMUCHOTO PyXy B YKpaiHi i yac BiHU;

- peripe3eHTaillis GopM i crmoco0iB caMOBHUPAKEHHS MOJIOJII Yepe3 CTPIT-apT;

- BU3HAYECHHS TPEHJIB B CY4aCHOMY CTIHOMHCI Ta iX BIUIUB Ha (OpMyBaHHS
IIIHHICHUX Opi€HTAIlI MOJIOA].

Memoou oocnidxicenna. Y NOCHTIKEHHI BUKOPUCTAHI 3arajJbHOHAYKOBI METOJIH
aHami3, CHUHTE3, ACAYKIIs, ICTOPUYHO-TIOPIBHSUTBHUI METOJ, a TaKOX CIeliailbHi:,
Bi3yaJibHE BYJIMYHE CIIOCTEPEKEHHS, COIIaIbHUX MEPEX Ta MeJlia, aHKETHE ONMUTYBaHHS.

Ilpakmuune 3nauennsn keanigikauyintnoi pooomu nonazac y momy, 1o ii
TEOPETUYHI Ta EMITIpUYHI PE3YyIbTaTH MOXHA BUKOPUCTATH TPH BUKIAJAHHI TaKUX
auciumuiia, gk «Cormosoris  MucTenTBay, «CoIiojioris  MOJOII», a TaKoX
BUKOPUCTOBYBATH I (POPMYBaHHS MUCTEIIPKUX CMAKiB Y CTYJICHTIB.

Anpoobauia pooomu. Pe3ynbrati KBani(ikaiifHOTO JOCHIIIKEHHS ONPUIIOJHEHO HA
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XI BceykpalHChKiii HayKOBO-NPAKTUYHINA KOH(epeHLli 3 MDKHApOJHOK YYacTIO
«PO3BUTOK OCHOBHUX HAlpsIMIB COLIIOIYMaHITAPHUX HAYK: MPOOJIEMHU Ta NEPCIIEKTUBUY,
opraHizaropamu sikoi O0ynu MOH Vkpainu, [[HINpOBChKUN Jep:KaBHUN TEXHIYHMIMA
yHiBepcuTteT Ta JHinponerposcbke BinauieHs CAY, sika BinOynaca 16-17 tpaBus 2024
p. Tema Buctryny: «Crtpit-apT sik ¢opma caMOBHUpa3y MOJOJI B yMOBaX POCIHCHKO-
yKpaiHCchKOI BifHW» (mporpama KOH(EpeHIT T0Ma€ThCs), SKi ONMPIIIOAHCHI y CTaTTi:
Jlo6a noBa A.C., Tepemenko B.K. CtpiT-apT sik popma camoBupazy MoJoJll B yMOBaxX
POCIHCHKO-YKPaTHCHKOT BIMHM.

CtpykTypa podoru. [lociikeHHs CKIaJaeTbcs 31 BCTYMy, TPbOX pPO3AiIB, 9
MiAPO3AUTIB, BHCHOBKIB JIO KaXXJOTO pO3JUTY, 3araJbHUX BHUCHOBKIB, CITUCKY
BUKOPUCTaHOI JliTepaTypu (28 mxepen), 7 pucyHKiB, 1 miarpamu, 2 1oAaTKiB. 3arajabHUN

o0csr poboTH 52 CTOPIHKHU, 30KpeMa OCHOBHOT'O TEKCTY — 44 CTOPIHKH.



PO3/ILJI 1. CTIHOMMC SIK COLIAJBLHO-KYJILTYPHE SIBUILIE:
TEOPETUKO-METOIOJOTTYHI NIAXOAU JOCHITKEHHS
\

1.1. Crinonmuc ik coniajJibHO-KYJIbTYPHe SIBHIIE: BU3HAYEHHS Ta icTopist

MNOXO I KCHHHA

Crinommuc — 1e BUA OOpa30TBOPUOTO MUCTENTBA, SIKAH TONSATaE y CTBOPEHHI
KUBOMUCHUX a00 penbeHUX KOMITO3UIIM Ha cTiHax abo crensx Oynisenb. Lle naBHe
MUCTEIbKE SIBUILE, SIKE Ma€ TIMOOKI ICTOpUYHI KOPIHHA 1 3HAXOAMTHCS HAa TMEPETHUHI
KyJIbTYpHUX, PENIridHux Ta comianbHux BrumBiB [12, c¢. 140]. Inoai criHOTHC
Ha3WBalOTh MOHYMEHTAJIBHUM >KHBOIHCOM, SKHI TOB'S3aHUN 3 apXiTEKTYpOIO Ta Mae
3HAYHUW PO3MIp, CAMOCTIMHHMI 1 BaXJMBUN OOpa3HUN 3MICT 1 BaXXJIMBE CYCHUIbHE
3HaueHHS. Moro MOXHA 3HAfTH sK B iHTep'epi, Tak i B excrep'epi OymiBenb,
PUKpAIIaody CTIHH, CTEJI, MJIOTY Ta 1HII apXiTeKTypHi enemenTu [12, c. 143].

Xyn0oKHUK-MOHYMEHTANICT, AKUN MPAIIOE B apXITEKTypPHOMY CEpPEIOBUII, Ma€
BOJIOJIITH PI3HOMAHITHUMH TEXHIYHUMHU W TEXHOJIOTTYHUMH HaBHYKaMHu. BiH MOBHHEH
BpPaxOBYBaTH apXiTEKTYpHI YMOBH, MICTOOYIIBHY CHTYaIlil0, CTHJIbOBI OCOOJHBOCTI
o0'ekTa Ta 1HII ()AKTOPH, OO CTBOPUTH TBIp, IO TAPMOHIMHO MOETHYETHCS 3 OY/IIBIICIO
1 JIOIIOBHIOE Ti CTHUJIb.

OpHuM 13 MPUKIIAIB MOHYMEHTAIBHOTO JKUBOIUCY € (pecKu, MO3aiku, BITpaxi,
€HKaBCTHKa, crpadiTo Ta IHIII BHIM PO3MHCIB, SKI MOXKHAa 3HAWTH HaA OymIBIAX
CTapoJaBHIX XpaMiB, MajalliB, apXiTeKTYPHUX MaM'sITOK Ta CY4aCHHUX CIIOPY/I.

Y MOHYMEHTaIbHOMY KHBOMHCI OCOOIMBO BaYKIMBA TAPMOHIST MK KUBOITUCOM 1
apXiTEKTYpOI0, OCKUIBKM BIH TIOBUHEH HE JHIIE NpPHUKpamatd OyaiBIo, ane Wu
JIOTIOBHIOBATH ii CTHJIh Ta BUPAYXKATH CYCITUIHBHO 3HAYMMI 171€1.

Crinonuc Oepe mMo4yaToK 3 IJIMOOKOI JaBHUHU M JOCST BUCOKOIO CTYICHS



PO3BHUTKY III€ 33JJ0BTO J0 TOTO Yacy, KOJW BJIAacHE >KUBOMHC PO3BUHYBCS B CaAMOCTiiiHE
MHUCTENTBO, IO BIJOKPEMWJIOCS BiJ apXITeKTypu W OTpPUMAIO Ha3By CTAaHKOBOIO
KUBOMHUCY. MOHYMEHTaIbHUI 1 B3arajiai HaCTIHHUN IEKOPATUBHUM >KMBOIKMC CTAHOBUTH
co00I0 CaMOCTIMHUN PO3/UT y >KUBOMUCHOMY MHUCTeNTBl. CamMe TOMY XYIOXKHUK, IO
OpUCTyMae 10 TPHUKPACH CTiH pO3MUCAaMH, TOBHHEH MAaTH CIEHiaTbHYXYI0KHIO
MNIATOTOBKY. MOHYMEHTAJIbHUM KUBOMUC MAa€ W CaMOCTIHHY TEXHIKY, /1€ 0a3010 ISl Hel
CIIYrye HE TMOJOTHO, a CTiHU OyaiBii, MOOyIOBaHI 3 MarepiajiB, BIACTUBOCTI SIKMX
HEOOXIJTHO 3HATH, IO BHUMAara€ CHeriaJibHOI IMAroTOBKU. TeXHIYHI ITI3HAHHA HEeOOXIIHI
JUISL  SKMBONKCLS W MpU  iX BUICYTHOCTI HACTIHHUM JEKOPAaTHUBHUN >KUBOMUC
YHEMOKITUBITIOETHCSL.

CTaHKOBHI )KMBOMKC TPATUIINHO BUKOHYBABCS Ha JepeBl ab0 MOJIOTHI, B TOM Yac
K HACTIHHUM >KMBOMMUC HEPIIKO BUKOPHUCTOBYBAaB KaMiHb, LIETJIY Ta IHIII OyJiBeNbHI
MaTepiaid ik ocHOBY. OCHOBa HAaCTIHHOTO >KMBOIIMCY YacTO 30irajiacs 3 MarepiajioM, 3
axoro Oyna 3BenieHa criopyzaa. Lle poOuTs BUBUEHHS crieliM(iku TaKOi OCHOBU KOPUCHUM
JUTISL PO3YMIHHS 1CTOPIi, YaCcy CTBOPEHHS Ta aTpUOYIIii HACTIHHUX po3MHuciB [12, c. 144].

Xoya CTIHOMMC BUKOHYBaBcs Oe3MocepeHhO0 Ha OymiBeIbHUX MaTepianax,
ICHyBaJld BUIIAJKH, KOJW HACTIHHI PO3MHUCH TEpeayBalld MONEPEAHIM THHKYBAHHSIM
noBepxHi. TOBIIMHA ITOTO THUHBKY KOJMBAJIACs 3aJIe)KHO BiJ MaTepianay CTiHH, 1 B psi
BUITQJIKIB IOTO MOHA PO3IJISAIATH K OCHOBY JIJIsl CTIHOMHCY. Takui miaXix JTO3BOJISB
XyJI0KHAKaM BHKOPHCTOBYBATH Pi3HI TEXHIKW HAMKMCAHHS, TaKi K OJIWHUN, KIeHOBUI
Ta TEMIICPHUN KUBOIINC.

VY XIV-XV cronitti Yennino /['Annpea Yennini B cBoemy TBOpi «KHHTa 1Mpo
MHCTENTBO» HaJaBaB PEKOMEHAIlil 100 BHKOHAHHSA cTiHOomuCiB. LI pexomenmariii
BKJIFOYAJIM TaKi KPOKH, SK OYHINCHHS IOBEPXHi, TUHKYBAaHHS, CTBOPCHHS MpPHUKpAC,
MOJTIpyBaHHS, MAJIOBAaHHS Ta 3aKIHUCHHS SK HA BOJIOTOMY, TaK 1 Ha CyXoMmy THUHBKY. Lli
THCTPYKIIiT BiqoOpaxain 3arajibHi MPAKTUKU TOTO Yacy, KOJHM XyIO0KHUKA BHKOHYBAJH
cBO1 HacTiHHI poOoTH. UeHHIHI BBa)KaB, 1[0 MUCTEITBO CTIHOMHCY € «HAUTIPHEMHIIIOO

Ta MPEKPACHOK POOOTOIO» 1 HAroJIOIyBaB HA 3HAYEHHI Iepejayl UUX 3HaHb Bij



BUMTENS 10 yuHd [12, c. 145].

JlocnipKeHHs] TEXHIKM HACTIHHOTO >KMBOMMCY JIaBHBOPYCBKUX XYJOKHHKIB
BKJIFOYA€ IIATAHHS MIOAO 11 IMOXOJKEHHsS Ta CTAHOBJICHHA. BUsABICHO, IO pyChKa
TEXHIKAa B3a€EMOJIE 3 KIACHYHUM >KuBomucoM CepelaHbOBIYYS Ta PaHHBOTO
Binpomxenns B Itanii, mpore BoHa Mae BiacHuil po3BuTOK. Bin XII no XIV cromitrsa
yC1 pO3MHUCH Maj CIUIbHY TEXHIKY, aje BIIPI3HSIUCSA KOJOPUTOM. BUBUEHHSIM TEXHIKU
HACTIHHOTO KUBONUCY 3ailmanucs iepoMmoHax Jlionicii ®ypnarpadioT Ta iHIII
JTOCIITHUKH.

Ha Tteputopii YkpaiHu MOHYMEHTallbHE MHUCTEITBO MOYal0 PO3BUBATHCS LIE 3
gaciB KwuiBcbkoi Pyci. ¥V XVI cromirri B ykpaiHCBKOMY HACTIHHOMY pO3IHCI
nposiBuiincsa HauioHaiabHi pucH. Y XVII ta XVIII cTomiTTsX HACTIHHUMH pPO3MHUCAMHU
o3100r0Banucs peniridai copyau, a Bxke y XVIII — nHa mouarky XIX cromitrs
3'sIBUIJIACS MICIIEBAa TEMATHUKA. Y KPaiHChKHUM XyH0KHUK JIMUTpo IBaHOBUY SIBOpHUIIBKHIA
BHMBYAB ICTOPIF0 MUCTEIITBA HAPOAY Ta PO3BUTOK HACTIHHOTO PO3MHCY. Pi3HOMaHITHICTH
CTHJIIB Ta TEXHIK HACTIHHOTO pO3MHUCY B YKpaiHi BigoOpakae iCTOpit0 Ta KYyJIbTypy
Hapony [12, c. 145].

be3zanepeynnm € Te, 0O MOHYMEHTaJlbHE MHCTELUTBO € OJHUM 3 BHJIIB
00pa30TBOPUYOTO MHCTEINTBA, 1[0 AKTHBHO BIUIMBAaE Ha (POPMYyBaHHS HABKOJIHUIIHBOTO
CepeZIOBHINA JIOJIMHA M HAJICKUTh 10 HAMMABHIMIUX MPOSABIB il TBOpUYOCTI. XYI0XKHS
CYTHICTb TIOJISITAE y perpe3eHTallli CoialbHUX, PETiriiHux, hi1ocoPChKUX, MOTITUUHUX
iIef, 10 pPO3KPUBAIOTH O0pa3Hy MOJEIb CBITOIISIAY MPEICTABHUKIB IKUBOIHUCY.
MoHyYMEHTaNbHUN JKUBOIUC 3MIHIOETHCS i BIUIMBOM CYYacHUX TEHJICHIIHA, 0
O0OYMOBITIOETHCSI HOBUMH COIIOKYJIBTYPHUMH MOTpe0aMu Ta apXiTEKTOHIKOIO 1HTEp'epy.
Merta gisTbHOCTI MOHYMEHTAJTICTIB IOJIATAE B TIEPETBOPECHHI apXiTEKTYPHOTO IMPOCTOPY,
BHECCHHI B HhOTO HOBHX ecTeTUYHUX (GopM. [1icas cTaHOBIICHHS HE3alneKHOCTI YKpaiHu
11 XYIOXKHE XWUTTS, a TAKOX CTAaBICHHS IO KyJIbTYypPHOI CIaglIuHU 3a3HaJIU
KapIWHAIBHUX 3MiH Yy TOpiBHAHHI 3 "acamu PagsHchkoro Coro3dy. 3 moudaTky

1990-x pokiB MOHYMEHTaJIbHE MHCTEHTBO JJIsI 0araTbOX CTaJO JICAb HE YOCOOJECHHSIM


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BE%D1%8E%D0%B7_%D0%A0%D0%B0%D0%B4%D1%8F%D0%BD%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D1%85_%D0%A1%D0%BE%D1%86%D1%96%D0%B0%D0%BB%D1%96%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%BD%D0%B8%D1%85_%D0%A0%D0%B5%D1%81%D0%BF%D1%83%D0%B1%D0%BB%D1%96%D0%BA
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MEPEXUTKIB MONEepeHboi enoxu. OHaK, IPOTATOM OCTaHHIX JAECITHIITh YTBEPAUIACH
HOBa XYAOXHS MpaKTHKa, B MPOLECI SKOi CYCHUIBCTBO MO3HAHOMMIIOCS 3 TaKHUMHU
HampsIMKaMH, SIK «rpadiTi», «Mypaa» Ta«CTpuUT-apT».  BIIOKpemisieHHS  OJlHe-BiA-
OJIHOTO Yepe3 BHU3HAYCHHS TMOHATHh € BAXKIMBUM U aKTyaJbHUM MUTAHHAM, OCKUIBKU
JesKl TEOPETUKU CXWUJIbHI JOJIy4aTH JI0 «CTPUT-apTy» BCl THUNH 300pakeHb, SKI
CTBOPIOIOTBCS HE KOMEPLIMHUMHU oOpraHizamisiMu abo Oe3nocepeHbO BIAAOK YU
naptisiMu (pexiama, aritamiifHiMatepiaiiv), a OKpeMUMH IHIUBIIyyMamMu a0 LUIMMHU
cnuibHOTaMu. ['padiTi, HA TyMKY JESKUX JOCTIIHMUKIB, € YaCTUHOIO MICBKOTO JIOCBITY
MOJIOZI1 Ta MOJIOAKHUX CYOKYJbTYp, IKI BUKOPUCTOBYIOTH JJOCTYITHUN MICHKUN MPOCTIP
st peanizanii cebe, cBoix mparHeHb. CTpiT-apT — 3HAYHO IIMPIIMA BUJ MHUCTEITBA,
COPSIMOBaHMM Ha KOMYHIKAI[II0O 3 MAaKCUMaJbHO BEJIMKOI ayIuTopi€ro, Habararo
CUMBOJIIUHIIIKHK Ta ¢irypaTuBHi mui [9, c. 28].

Otxe, criHomuc Oepe CBIM MOYATOK IIe 3 HAWJABHINIMX YaciB, a B CYy4aCHOMY

CBIT1 TpaHC(OPMYBABCs Y PI3HI MPOSIBU BYJUYHOTO MHUCTEIITBA.

1.2 Couio-KyJIbTYpHIi MiIX014 10 MOSICHEHHS 3MICTY i CYTHOCTI cTiHONMCY

Comio-KyJabTypHI TIAXOAM O PO3YMIHHA 3MICTy 1 CYTHOCTI CTiHONHCY
JTOCIIJDKYIOTh B3a€EMO3B'I30K MDK MHCTEITBOM Ta CYCIIUIBCTBOM, a TaKOX BIUIUB
KyJIbTYpPHUX, COIIAJTLHUX Ta MOJITUYHUX KOHTEKCTIB HA TBOPUHI MPOIIEC Ta CIIPUAHSATTS
MUCTEITBA.

OmHUM 13 KITFOYOBHX ACTIEKTIB COIIO-KYJIBTYPHOTO MIAXOAY € aHami3 QPyHKIIIH, SKi

BUKOHY€ CTIHOMHC Y BIMOBIAHUX KyJIbTYPHO-iICTOpHYHUX yMoBax. Le Taki pyHKIii, sK:

1. CumBomiuna ¢yskiis. CTiHOMHC BUKOHYE POJb CHMBOJY COIIAEHOTO
CTaTyCy, PeTTifHUX TMepeKOHaHb, IACHTUYHOCTI Ta IHIIUX KYJIbTYPHHX AacCIEKTiB.
Hampuknan, BiH Moke OyTH BHUKOPHUCTAHUW JUIsl TIAKPECICHHS Ba)XJIMBOCTI Ta

3HAYYHIOCTI TMEBHOT ICTOPUYHOI TMOAll, pediriiHoro oOpsay abo COoLiaIbHOTO


https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%B5%D0%BA%D0%BB%D0%B0%D0%BC%D0%B0
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%B3%D1%96%D1%82%D0%B0%D1%86%D1%96%D1%8F
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%B3%D1%96%D1%82%D0%B0%D1%86%D1%96%D1%8F
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ineany.KomynikatuBaa ¢QyHkmiss. CTIHONMC CIOYKUTh 3aCO00M KOMYHIKalll MIX
CHOUIBHOTaMH a00 TOKOJIHHSAMHU, MEepefaloyd ICTOPUYHI, peNiriiiHi, MOopaabHI Ta
€CTeTUYHl I[IHHOCTI. BiH Moke po3moBimatu icTOpli, NepeaaBaTd 3HAHHS Ta
B1J100pa)kaTu KyJIbTYPHUH AYX €MOXHU.

2. Ineonoriuna ¢yHkuis. CTIHONKUC € IHCTPYMEHTOM Biagud a00 MOJIITUYHHUX
YCTaHOB, BiI0Opakatouu Jep>KaBHI 11€0JI0T11, MOJITUYHI TMOTJsAu a00 MpoIaranyouu
NEBHI COLIabHI Ta MOJIITUYHI KOHLeMNIil. BiH Moxe OyTu 3aco00M yMOpsSAKYBaHHS Ta
KOHTPOJTIO COIIaIbHUX CTPYKTYP Ta YCTAHOB.

3. Ecrernuna ¢ynkiis. CTIHOMHC CTBOPIOE €CTETHYHE 3a]J0OBOJICHHS, CIIPHUSIOUH
GopMyBaHHIO KyJIbTYpHOI CHAANIMHU Ta PO3BUTKY XYyIOKHBOTO cMaky. BiH Moxe
HaJIMXaTH, BPAKAaTH Ta 3axXOIUTIOBATH TJISIIa4iB CBOEID KPAacol Ta MHUCTEIBKOIO
BUPA3HICTIO.

4. ComianbHa @Qyskuis. CriHonuc crnpuse (GOPMYBAHHIO — COIIAJIbHUX
IICHTUYHOCTEH, 3MIITHIOBATH COIaJIbHI 3B'SI3KM Ta CHUIBHOTH, a TaKOX ITiJBHIIYBaTH
COITiaJTbHY CBIIOMICTH Ta 00I13HAHICTh MPO KYJAbTYPHI Ta icTopuuHi Tpaauiii [13, c. 189].

3aCTOCOBYIOYM COIIO-KYJIBTYPHHUH IMIAXIJ 10 PO3YMIHHS CTIHOIMHKCY, JOCTITHUKH
MOXXKYTh OTpUMATH TJIHMOIIE PO3YMIHHA Ta aHali3 3HAYCHHS Ta BIUIMBY LOTO BHUIY
MHUCTEITBA Ha CYCHUIbCTBO. COIIO-KYJATYPHUH MIAXi J03BOJISE PO3MIISIAATH CTIHOIHUC
AK CKJIaJIOBY KyJIBTYPHOTO KOHTEKCTY, B IKOMY BiH OyB CTBOPEHHI, a TAKOX BU3HAYATH
ioro posb y ¢opMyBaHHI Ta BHPaKEHHI 11€0J0Tii, I[IHHOCTEH Ta 1ACHTUYHOCTI

CYCIUIBCTBA.

1.3. PisnoBuau i gopmu crinonucy

CriHomuC — I MHUCTENbKe 300pakeHHS a00 JEeKOPATUBHHI OpPHAMEHT, IO

HAaHOCHUTHCS 0€3MOCePeTHRO Ha CTIHHM a0o cTeii OymiBensb abo iHmuX cropyd. Bin Moxke

MpUUMaTH pi3HOMaHITHI (JOPMU Ta BUSBIISITUCS Y PI3HUX CTUIISIX Ta TEXHIKaX.
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Temrepa — 1€ XyI0XKHSI TEXHIKA, KA MOEIHYE OyIb-IKUU Kied 3 Oyab-sSKOIO
OJI€I0, 1 TaKOXX HA3MBAETHCS TEMIeEepolo. BoHa BUKOPUCTOBYETHCS I CTBOPEHHS
MHUCTEIILKUX TBOPIB, ¢ (PapOu 3MIlIyIOThCS 3 KIEEM, YTBOPIOIOUU eMyJbcito. Takuit
cnoci0 JKuBOMUCY OYB TMOMIMPEHHMM B aHTUYHOMY CBITI, B emnoxy Bizaxrii,
CepennpoBiuui Ta Enmoxy Bigpomxkenns [13, c. 56].

®apOu Ha OCHOB1 €MYJIbCIi 3 BUKOPUCTAHHAM SI€Llb AJI 3aKPIMJICHHS Ha TIOBEPXHI
Oynu BiloM1 ¥ 3aCTOCOBYBAJIHMCS 1€ B JIaBH1 4dacu, Hamnpukiaa, B €runti B [II—II
TUCSIYONITTAX A0 H.e. BOHM BUKOPUCTOBYBAJHCS B apXiTEKTYPHHUX PO3MHCAX aHTUIHOTO
cBity, y BizanTii, y CepenuboBiuui Ta B nepiog Binpomxkenns. Y €Bponi Xyl10KHUKU
MIMPOKO BUKOPUCTOBYBAIH (hapOu Ha OCHOBI €MYJIbCIi, 30KpeMa TEMIIEPY, SIK Ha CTIHAX,
TaK 1 Ha JIOIIKaX.

Temnepni ¢apOu MawTh cBoi mepeBaru, ane 1 Hepodiku. Cepen rmepesBar -
CTIMKICTh Ta BIICYTHICTh TPIIIUH, sIKI 4aCTO BUHUKAIOTHh Y (papOd Ha ocHOBI oiii. [Ipore
TeMIiepHi (apOu MarOTh 1 TEXHOJIOT1UHI HEJIOIIKH, TaKl sIK Maja aTMOC(epoCTIMKICTh Ta
poOJIeMHU 3 JOBTOBIUHICTIO TBOPIB.

B enoxy Binpomxkenns B Itanii BUHUKIM MpoOieMHu 3 BUKOpPUCTAaHHAM (apOd Ha
OCHOBl  HATypaJbHUX  eMYJbCIM, 30KpeMa TeMIIepHU, Uepe3 IXHI0  Maily
aTMOC(hepOoCTIHKICTh Ta MpoodsiemMu 31 30epekeHHsIM. Le cioHykaio 10 po3poOKH HOBUX
TUmiB ¢apOd Ha OCHOBI IITYYHHUX €MYJIbCIM, TAKUX SK Ka3eiHOBO-oyiiiHA eMyibcisd. [li
dapOu, Taki SK Ka3eiHOBO-ojiliHA Temmepa, Oynu OUIBII CTIMKMMH Ta MalHM Kparrli
XapaKTepUCTUKH, HIK (DapOu HAa OCHOB1 HATYypaJTbHUX €MYJIbCIH.

Temnepni (apOu HAHOCATHCS TOHKUMHU IIapaMH OFHA TOpsA 3 iHIIOW, 0e3
3MIIIyBaHHSA, 1 3aCTOCOBYIOThCS IITPUXYBAHHIM 1 TOHyBaHHSAM. lle mo3Bossie mocsrTu
PIBHOMIPHOTO TIOKpUTTS 0€3 yTBOpPEHHS TPIMH a00 HIMMX AePEKTiB, TaAKUX K eHEeKT
Kpakemopy.

[Ipo6GnemMaTHYHICTF BUKOPHUCTAHHS TEMIEPH BHUKJIMKAIa TOMYKA XYTOKHHKIB
HOBUX MaTepialiB, siKi Moryia O 3a0€3MeYnTH Kpalie BTIICHHS iXHIX XYIO0XKHIX 3aTyMiB i

BOJHOYAC Oynu O OUIBII HOBrOBIUHMMU Ta MIHUMHU. @apOu HA OCHOBI €YHOIEMYJIbCIT
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Oynu nmonynsipuuMu a0 KiHisg XVI cromitra B Itamii Ta qo XVII cTtoniTTs B iHIIKMX
kpainax 3axigHoi €Bponu. IIpoTe BOHM Mana cBOi HEJONIKH, SIKI 0OYMOBJIEH1 Oyiu
HECTIMKICTIO CKJIay Ta CKJIaJHOIIaMHu y 30epekeHH] TBopiB. OmiiiHi papou, skl TaKkox
BUKOPUCTOBYBAJIKCS Y CTIHOMUCY, MaJIX MOAI0HI TPOOIeMH 31 30€peKEeHHIM, 0COOIUBO
gyepe3 IXHIO HEeMPUAATHICTH sl poOOTH Ha MOBEPXHIX 3 BAIHIAKOM 1 JTY)KHUMHU COJISIMH,
oo MiCTWIMCS y TUHBKY. Llg mpobOiiema cranma 0coOJMBO akKTyaJbHOIO y BHUMAAKY
KPUBOJIIHIMHUX TOBEPXOHb, J€ BUKOPUCTAHHS TMiJ[paMHUKA OyJi0 HeePEeKTUBHUM.
Xyn0oKHUKA HaMarajucsi BUPIIIUTHU 1[I0 MPoOJieMy 3a IONOMOIOI0 130JSIMHUX IIapiB,
ane Taki 3axoAu Oynud He 3aBXKIUM €ePEeKTUBHUMH. TakuMm YWMHOM, OJNiiHI (apou
BUKOPHUCTOBYBAJIUCS y CTIHOMKCI, aJie MepeBakKHO Ha TOJIOTHAX, SKi MMOTIM MOHTYBAJIHCS
Ha cTiHU a0o Ha migpamMuuku [13, ¢. 71].

KnetioBi ¢apbu € ofHUMHU 3 HaCTapilIMX MaTepiaiiB, sIKI BUKOPUCTOBYBAIKCS B
CTIHOMHCY Ha MpOTA31 Oararbox CcTONITh. BOHM 3a3BMYail MICTATh TBapUHHUM abo
POCIMHHUHN KJIeH, OTpUMAaHHUH 3 BIAXO/IB MSICHMX a00 MIKIPSHHX MPOAYKTIB, a TaKOXK
3epeH mieHui abo xuta. OHaK KiIeoBi ¢papOu MarOTh CBOT HEJIOMIKH, 30KpeMa, BOHU
BUSIBJIIIOTh BIJIHOCHO HHU3BKY aTMOC(epoCTiiiKicTh, MIO NPU3BOAUTH OO BTPATH
SICKPaBOCTI Ta CBDKOCTI OapBUCTOTO IIapy. Y BOJOTHUX MPHUMIIICHHAX, A€ € Mepernaan
TEMIIEpATypH, KJIeH MOXe pyHHYBaTUCSA, IO TMPU3BOAUTH N0 JIYHICHHS Ta
BiJIIIapOBYBaHHs (apOu, 3pOOHBIITN PO3MUC HETIPUIATHUM.

OnHak y IpHUMIIIEHHSX 3 IOCTATHBOIO OCBITJICHICTIO Ta CYXHM KJIIMaTOM PO3ITHC
KkieioBumMu ¢apdbamu Moke 30epiratucs MpOTATOM JOBTHX POKiB, 30epirarouu CBOIO
Kpacy. 3 ypaxyBaHHSM TNPOCTOTH BUTOTOBJCHHS Ta HU3BKOI BapTOCTI MaTepialis,
KJIeHoB1 ¢apOu MUPOKO BUKOPUCTOBYIOThCS. Kpim Toro, ¢hapbu Ha OCHOBI Ka3eTHOBOTO
KJICI0 MalOTh MEepEeBaru mepesl iHmMUMH KieiioBumu papOamu, 3a0e3medyodn MIHIITR
Ta OUTBIT aTMOC(EPOCTINKUI OAPBUCTHIA AP, IKUH MOXKE OyTH TPUBATINM.

OcobnuBy 1ikaBicTh mpenctaBise JloMmiHikaHCbKUN MoHacTup y JIbBOBI, 1€
3HAWJICHO pO3MHCH BHKOHAHI B pI3HUX TexHiKax. Kommo3urii BUKOHaHI Yy

KJIeioBii(apO1 Ta oniiiHIN TemIepl, U0 CBIAYUTH MPO BUKOPUCTAHHS PI3HUX MaTepialliB
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JUISl CTIHOTIMCY B MEKax OJHOTO mpuMmitieHHs [13, c. 86].

CuinikaTHi ¢apOu BUKOPUCTOBYIOTh PIJKE CKJIO, 110 € BOJHUM PO3YHMHOM
JY’)KHOTO CHJIMKAaTy 1 KpEeMHE3eMy, $IKE€ OTPUMYIOTh 3 PO3UYMHHOIO CKJa LUISIXOM
CIUIABJICHHS KBapIOBOrO IMICKY 3 COJI0I0 a0 MOTalleM MpU BUCOKUX TemIlepaTypax i
tucky. i papbu maroTh MMPOKUN CHEKTP 3aCTOCYBAHHS B apXITEKTypl Ta OTPUMAIH
BHUCOKY OIL[IHKY BiJl Xy/ZIO’)KHHUKIB 1 CyCIUJIbCTBA 32 iX €(EeKTUBHICTb, aTMOC(EPOCTINKICTH
Ta JEKOPaTUBHICTh. BOHM € OUIbII €KOHOMIYHUMH Y TOPIBHAHHI 3 IHIIUMHU TUIIAMH
¢dap0 1 MarOTh BUCOKI TE€XHOJOTIYHI MOKAa3HUKU, YHIBEpCaJbHI BIACTUBOCTI Ta MIMPOKI
MOKJIMBOCTI 3aCTOCYBaHHS Ha Pi3HUX OY/1BEIbHUX MOBEPXHAX, TAKUX K OCTOH, TUHBK,
nerna, ckiao 1 iHmi. L1 ¢gapbu Takox BiA3HAYAIOTHCS MIBHIAKAM BUCHUXAHHSM, HE
TOKCUYHICTIO, BI/ICYTHICTIO 3aIaxy, IpoCTOTOI B MPUTOTYBaHHI Ta 3pYYHICTIO B pOOOTI.
[x HacuyeHi KONLOPOBI IIap¥ MalOTh BHCOKY MIIIHICTh i CTIHKiCTh A0 Pi3HUX yMOB
eKCILTyaTallii, TaKuX K BOJAA, CBITJIO, MOPO3, XIMIYHI PEYOBUHU Ta TEPMIiuHI BIUIUBH, 1
3a0€31euyI0Th BOJIOHETIPOHUKHUHN 3aXUCT JIJIs TOBEPXOHB OyiBens [13, ¢. 93].

Cri”omuc X04 1 Ma€ JaBHIO ICTOPIIO, ajie PO3MOBCIO/KEHUM 1 3apa3. IcHye Kijgbka
BUJ[IB TAKOT'O BU1Y MUCTEIITBA.

dpecka — 11e TeXHIKa CTIHOMHUCY, MpU AKiH (papda HAHOCUTHCS HA BOJIOTHH IIap
rincy abo 1HIIOTo B'S3KOr0 MaTepiaiy, SIKHi 3aTBEpIi€ MIiCIIsl BUCUXaHHS, 3a0e3MeTyI0un
JIOBIOBIYHICTH 300paKEHHS.

dpeckoBe MUCTENTBO BHHHUKIO Yy JaBHI YacH, KOJW Tocroiapi BULT 1 IajalliB
MIPUKpAIIaii CBOI CTIHM po3nucaMu Ta Mo3aikamu. Cepesl HUX CIaBUTHCS MOMIEHCHKHMA
CTHJIb, IO CTaB CHMBOJIOM BHUIITYKaHOCTI Ta MaWcCTepHOCTI. Y mepion BiapomkenHs
BiOyBCcsl HaMOUTBIIMKA PO3KBIT Ii€i TEXHIKA, KOJNM BOHHM CTaJdd HE JHUIIEMOIHUM
€JIEeMEHTOM IHTEp'epy, a i BI3yaJIbHUM BUPAXEHHSIM 0araTcTBa Ta PO3KIIIl y MagaroBUX
MPUMIICHHSX.

3 MIMHOM Yacy MUCTEUTBO (PPECKOBOTO KMBOMUCY MOCTIHHO yIOCKOHATIOBATIOCS.
[MosiBnstmucst HOB1 THMH (papO, 3MIHIOBATIUCS TEXHIKM HAHECEHHS MAJIOHKIB Ha CTIHU.

Cborojifi cripaBkHi HaTypaJibHI MaTepiaiu, Takl K CIeliaibHEe BalmHO 1Ji1 (PECKU, BKE
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BAXXKO 3HAWTU. 3aMICTh LpOro, (pecka crajga Cy4acHHMM 300pakKeHHSIM Ha CTIHI,
CTBOPEHUM 3a JOTMOMOT010 akpusioBUX Papd abo uudpoBoro ApykKy.

Bukopucrtanust ¢peckoBoro MHUCTENTBA B CyYaCHOMY JW3aiiHI 1HTEp'epy nAae
MOXJIMBICTb CTBOPIOBATH YHIKaJdbHI TBOPUM MHCTELTBA, fAKI BIAOOPaXalOTh IyX
Cy4yaCHOCTI Ta IHAUBIAyaJIbHICTb. TexHIKa (pPecKu 3alMIIAETHCS TOMYISIPHOIO B
Cy4yaCHOMY MHMCTELTBI, HAJal0Yd MOKJIMBICTb TBOPUTH HEMOBTOPHI UIEAEBPH, K1
NPUKPALIAIOTH 130arayyroTh IPUMIIIEHHS OYAb-SKOIO CTUIIIO.

®dpecka 9acToO BHUKOPUCTOBYETHCS ISl CTBOPEHHS MypajiB Ha CTiHAX IEPKOB,
OyJMHKIB, MaJIalliB Ta 1HIIUX CHOPY/I.

CikCcTUHCBKA Kameyna — 1€ OJWH 3 HaWBIIOMINIUX MPUKIaAIB (PECKOBOTO
MUCTEITBa, po3TanioBanuii y Batukancekiit nanami y Pumi. CTiHu Ta cTens 1iei kaneiau
NPUKpPAIICH] BEJIMYHUMU (PpeckaMu TaKUX MaicTpiB, K MikenaHmKeno0, 10 CTajlu
BEPITMHHUM JIOCSITHEHHSIM PeHeCcaHCHOTO MUCTEIITBA.

VY 1508-1512 pokax MikenaHaKelno MpalioBaB Haj CTEIIO Ta CTIHAMU Kamesw,
CTBOPIOIOYM OJIHI 3 HAWBHJIATHIMIMX IIEEBPIB CBITOBOIO MHCTEIITBA. Horo pobotu,
30KpeMa, BKJIIOUaroTh B cebe 3HaMeHuTi ppecku «CtBopeHHst Agamay ta «Cya boxxuii».

CiKCTUHCBKA Kamejla He JIMIIe apXITeKTypHHH IIeaeBp, ajie 1 CIpaBKHE
CKapOHHUIISI MHCTENTBA. BiaBiMyBaHHS Kameiaud CTae He3a0yTHIM JOCBIIOM IS
JIOOUTEITIB MUCTEIITBA Ta 1CTOPII.

Ckiomo3aika — 1e TeXHiKa, MPU SAKIA MaJeHbKI KOJBOPOBI KYCOYKH CKJa a0o
IHIIMX MaTepiamiB (TakuX sIK Kepamika a00 KaMiHb) KPIMJISATHCA 10 TOBEPXHI IS
CTBOpPEHHS 00pa3iB a00 OpHAMEHTY.

[cTopr4HO CKIIOMO3aika BUKOPUCTOBYBANIACS B AaHTUYHUX IUBUTI3AIIAX, TAKUX SK
naBHid Pum, ['pertis Ta BaBuioH, y cepeHbOBIUHIN Ta PEHECAHCHIM apXiTEKTypi IS
NPUKpPAcH LEPKOBHUX CHOPYJ Ta MOHYMEHTIB, JUUIsl O3/100JIEHHS BITPaXiB Yy IEPKBax,
MEUeTsX, Iajalax Ta iHITUX iICTOPHYHUX OyTiBIIAX.

Cporoani ckiomo3aika 3alMIIA€TbCA TOMYISIPHOI0 MHCTEIBKOI0 TEXHIKOIO,

BUKOPHUCTOBYBAHOIO K Y CYYacHIM apXiTeKTypi, Tak 1 B MuUcTeuTBi. BoHa m03BoOJISIE
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CTBOPIOBATH YHIKaJIbHI Ta Bpa)Karoul 300pa>keHHsI, K1 BiIOOpakal0Th OararomapoBicTh
KOJIbOPY Ta TEKCTYpPH, a TaKOX JOJA0Th ECTETUYHOTO BUTIALY N0 OyAb-sSKOTO
MPUMILICHHS YU 00'€KTY.

Crputr-apT — 1ue ¢QopmMa MHUCTENTBa, sKa BHHUKJIA HA BYJIUIAX Ta I1HIIUX
IPOMAJICBKUX MICISX, SIKI JOCTYIHI Ui BCiX. BoHa Moxke BkitoyaTu B cebe rpadiri,
Mypajy, HaKJIEeWKW, MOCTepu Ta IHIII BUAM ByJauyHoro mwucreurBa. Lg dopma
MUCTEIITBa HEPIIKO BUKOPHCTOBYETHCS ISl BUPAXKCHHS COIIAIBHUX, MOTITHYHUX a0o
KyJbTYPHUX TOBIJOMJIEHb, a TAKOX JJIs MPHUKpalIaHHs Ta TpaHchopmarlii myOoaiyHuX
npoctopiB. CTpUT-apT 4acTO € YACTHHOW rpadiTi-KyJbTypH, ajieé BIAPI3HAETHCS BIJ
TpaauIiiHoro rpadiTi THUM, [0 YacTilie Mae OUIbII IMMHUPOKY ayJauTOpir0 Ta
aKIEHTYETHCS HA BUPA3HOCTI Ta €CTETHIII.

Mypan — 1e Benuke 300pakeHHs a00 MaTIOHOK, 10 HAaHOCHTHCS Ha CTiHY a0o
CTEJI0, 9acTo 3a jgomnomoroio (gapbd ado crpeiB. BiH Moxe MaTu pi3HOMAHITHI CTUJII Ta
TEMHU 1 YacTO BHKOPUCTOBYETHCS JUISI MUCTEIBKOI eKCIpecii, MOJITHYHOTO abo
COIIIAJIBHOTO MOBIJOMJIEHHS a00 I€KOPATUBHOTO 03/100JIEHHS IPOMAJICEKUX MPOCTOPIB.

Mypan € BaxJIMBOI CKJIaJOBOI0 CYYaCHOTO MICBKOro JjaHamadry Ta
KyJIbTYPHOTO JKUTTS, BIH BHOCUTH KOJIBOPH, BUPA3HICTh Ta 1HAMBIAYaIbHICTh B MICBKI
IPOCTOPH, TO3BOJISIIOYM MUTISIM BUPAXKATH CBOI JYMKH, TOUYYTTS Ta 17€i, a TaKOXK
CIUIKYBATHUCS 3 TS, Aa9aMy Ye€pe3 MUCTEITBO.

I'paditi — e hopma ByIMYHOTO MHUCTEITBA, KA YacTO BKJIIOYAE B ce0e HAIHCH,
300pakeHHS a00 OPHAMEHT, HAHECEH1 Ha CTIHM a00 iHII TOBEPXHI B MyOJIYHUXMICIISX.
I'paditi Moke MaTtu pI3HOMAHITHI CTHJII Ta TEMH, BiJ] aOCTPaKTHUX MAaJIOHKIB 0
MOJIITUYHUX 200 COIiaIbHUX 3asIB.

I'paditi BBaxkaeThcst GopMOIO0 BUpa3y Ta CAMOBHPAXKEHHS IS XYJOKHHKIB, SKi
0axaloTh TOIUIUTHCS CBOIMH JYMKaMH, IeIMH Ta €MOIISIMH 3 TpoMaJichKicTio. Lle
TaKOXX MOXe OyTH 3acO00M BHCJIOBJICHHS MOJITHYHHUX a00 COIIAJbHUX IOTISAIB, a
TAaKOX CHOCOOOM MmiATpuMKH abo TpoTecTy. Y TOH Ke dHac, MOke OyTH crocoOom

MPUKPACUTH TPOMAJCHKI MPOCTOPU Ta 3pOOUTH iX OUIBII I[IKABUMH Ta NPUBAOIUBUMU
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[13,c. 115].
Otxe, 1l pI3HOBUAUM Ta (POPMU CTIHOMHUCY MPEACTABIAIOTH PI3HOMAHITHICTb
MUCTEITBA, 110 BHUSABISETHCA HAa TOBEpPXHAX OyAiBeNb Ta IHIIMX CIOPY.,

BIJII3€PKAIIIOI0YM KYJBTYPHI, ICTOPUYHI Ta COLIaJIbHI KOHTEKCTH CBOTO Yacy.

BucnoBku 10 po3ainy 1

VY mepuioMy po3nuli JOCHIIKEHHs OyJIo MPOBEACHO aHaji3 CTIHOMHUCY SIK
BOXIIMBOTO  COIIATBHO-KYJIBTYPHOTO sIBHIIA. 30Kpema, OyJlo pO3TIsSHYTO HOro
BU3HAUCHHS Ta ICTOPIIO MOXOPKCHHS, IO IMIKPECIMIO HOro 3HA4YCHHS IS PO3BHTKY
MUCTEITBA Ta KYJbTYpPH Ha MPOTs31 BiKiB. BU3HAUEHO, 1110 CTIHOMKUC BIAITPAE BAXKIUBY
POJIb Y BUpPaKEHH1 Ta PO3MOBCIOKEHH] COIIOKYIBTYPHHUX I[IHHOCTEH Ta 11eH, a TaAKOXK €
HEOOXITHUM 3acO00M BI3yaJbHOTO CHIUIKYBaHHS MDK CYCIUIBCTBOM Ta MHCTEI[LKOIO
CHUTBHOTOIO.

CtiHONUC JOCST BUCOKOTO PO3BUTKY 33JI0BrO J0 MOSIBU CAMOCTIHHOTO MHUCTEITBA
KUBOITUCY, SKE BIIOKPEMWIOCS Bl apXiTEKTypd Ta OTPUMalO Ha3BY CTAHKOBOTO
KUBOMUCY. MOHYMEHTaIbHUM 1 B3arajai HAaCTIHHUMA JEKOPATUBHUIN KUBOIIMC CTAHOBUTH
CaMOCTIHHMI PO3JI1JT Y MUCTEITBI KUBOITHCY.

Crinonuc Moke HaOyBaTH PI3HOMAHITHUX (DOPM 1 BUSBIISTUCA Y PI3HUX CTUIISAX Ta
TEXHIKaxX: BiJl a0CTPaKTHUX TEOMETPUYHUX KOMIMO3UIIINA JO0 peamicTUYHUX 300pa)keHb,
Bl TPAJAMIIIMHUX PYYHHX TEXHIK 0 CyYaCHUX IU(GPOBUX METOJIIB — CTIHOIMHUC €
MPOCTOPOM JIJIsi OE3MEKHOT TBOPYOCTI Ta iHHOBamiil. Ll pi3HOMaHITHICTHBHPA3HOCTI
JI03BOJISIE CTBOPIOBATH YHIKaJdbHI Ta 3aXOIUTIOIOYI TBOPH MUCTEITBA, SIKI BPaXKaIOTh

TISIIA9iB Ta BiIOOPaKarOTh OaraTorpaHHiCTh MUCTEIIBKOT TBOPYOCTI.
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PO3JILI 2

CTIHOITUC SIK ®OPMA CAMOBUPAXKEHHSI CYUYACHOI MOJIOAI

2.1. Monoasb sik cy0’€KT i 00 €KT CTIHONMCY: XapaKTePUCTUKH i 0c00JIMBOCTI

Mononicth — 1Ie¢ HE TUIbKM O10JIOT1YHUM, ajie 1 CoIliaJbHUN Mporec, 1o
JIaJIEKTUYHO TOB’SI3aHUI caMe 3 BITHOBJICHHSIM CYCIIUIBCTBA K y JeMorpadiduHoMy, TaK
i comianbHOMY ITIaHi. MOJIOAB, HATOMICTH € HE MPOCTO 00’ €KTOM — CHAJIKOEMIIEM
MaTeplaibHUX 1 AYXOBHUX 0ararcTB CyCHUIbCTBAa, a Cy0’€KTOM — MEPETBOPIOBAYEM
cycnutbHUX BigHOCcHUH [11, ¢. 83].

[lutanHs 1po MOJIOAB K CYO’€KT 1 OO0’€KT  CYCHUIBHUX IMEPETBOPEHB €
NPUHIIMIIOBO BAXJIUBUM IPHU PO3IIIAI MOJOADKHUX MpodsieM. I TyT Mu ctukaemocs 3
peaNbHUM MPOTUPIUYSM, IO MAJIO MiCIIe 30BCIM HEJaBHO.

Pons momoxi sik cyb’ekta Ta 00’€KTa B ICTOPUYHOMY TMPOIECI PO3BUTKY
CyCHUTBCTBA JOCUTHh crernudiuaa. 3 TOYKM 30py MEXaHI3MYy colliaiizaiii MoJIoi
CIIOYATKY MOJIOJIA JIFOJIMHA, BCTYIAIOYH B JKUTTS, € 00’ €KTOM BIUTUBY COLIAJIbHUX YMOB,
ciM’i, Japy3iB, IHCTHTYTIB HaBUaHHsS 1 OCBITH, a IOTIM Yy TpOIECi JOPOCITIIIaHHSI Ta
Mepexo/ly Bil AUTHHCTBA JIO FOHOCT1 BUUTHCS U TIOUYMHAE caMa TBOPUTH CBIT, TOOTO cTae
Cy0’€KTOM yCiX COIIaIbHO-EKOHOMIYHUX , TMIOJIITHYHUX Ta CYCIUJIBHUX MEPETBOPEHb.

Tax, nampuxinag FOHECKO 3 1979 no 1989 poku Oyno npwuitasito monan 100
JOKYMEHTIB, IO CTOCYIOTHCSI TIPOOJIEM MOJIO/I 1 y OUTBIIOCTI 3 HUX MiAKPECITIOBAIOCH,
[0 MOJIOJII JIFOJM caMi, BJACHOIO TPAIlet0 MOBHUHHI peai3oByBaTH CBOI I1ii, OymayBaTH
cBoto aomio. Tooto, FOHECKO mporononryBana Te. Mo y Hamiid KpaiHi MPaKTHYHO HE

3A1IMCHIOBAJIOCS MOJIOAKHA moiiTuka [27].
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JIliicHO, y MUHYJIOMY MOJIO/Ib Y CYCHIIBCTBI LUJIKOBUTO PO3risfanacs K 00’ €KT
BIUIMBY, BIJHOBJICHHS HE JIMIIE TPYJOBUX pECypcCiB, TOKOJIHB, aje 1 3a3Jayieriib
3amporpaMoOBaHUX i71ed 1 POMaISTHCHKOT MO3HUIIIT Y IECSITKIB THCSY IOHAKIB Ta JIiBYaT.

Hanpuknan, copokoBa cecii [I'enepansHoi Acambnei OOH (1985 p.),
XapaKTEepU3yr4u Npo0JIeMU MOJOJ1, 3BEpPHYJIA yBary Ha Te, IO «MOJIOAl JIOJU
BiIIrparoTh MOJABIHHY, 3 MEPIIOTO MOTJISAY, CYNEPEWIHBY POJb 3 OJHOTO OOKY, BOHU
aKTUBHO CIIPUSIOTH MPOIIECY COIIATBbHUX 3MiH, a 3 IHIIIOT0, — CTAIOTh HOTOCKEPTBAMMU»
(moxymenT «KepiBHI TNpPUHIMOM ISl JOBrOTPUBAJIONO TUIAHYBaHHS 131HCHEHHS
BIJIMOBIIHMX HACTYITHUX 3aX0J1IB CTOCOBHO MOJIOJ1»). TOOTO CTaHOBUIIE MOJIOA1 Y CBITI
Oys70 oIliHEeHe, SK HampyXeHe, TOOTO MOJIOAb BH3HABAJIACS OJHIED 3 HAWOLIBII
ypa3JIMBHX y COLIaJIbHOMY BITHOIIIEHHI TPy HaceaeHHs [27].

Bapro 3a3HaunTH, mo OUIBIIICTh 3apyODKHMX 1 BITYM3HAHUX HAYKOBIIIB
BiJI3HAYAIOTh, IO MOJIOAL € COLIAJIBHO-AEMOrpadiuHO TPYIOK, IO BIAPI3HIETHCA
KOMIUIEKCOM TEBHHX XapaKTePUCTUK, OOMEXeHa BIKOBUMHU paMKaMu, cCrienu(iaHUMU
COLIIAJIbBHUMH POJIIMH, CTaTYCOM 1 COIIaTbHUMU MO3ULIISIMH.

Mu po3yMmieMO TEPMIiH «MOJOJIb» K OCOOJUBY TPyMy, 110 MA€ CBOI COIIAJIBHO-
neMorpadgiudi, MOpPaJbHO-€THYHI, KYyJbTYpPHI, IMONITHYHI Ta IHIII XapaKTEPUCTHKH,
nepeOyBae Ha CTajii TPYAOBOrO U COIIAJIBHOTO CaMOBHM3HAUYCHHs, IIparHe Jo
caMopeasizallii, CaMOCTBEPKEHHS Ta PO3BUTKY CBOiX OCOOUCTICHUX MOKIIMBOCTEH.

Ha cTazii MmoogocTi 0COOUCTICTh IpUtMAE KUTTEBO BAXKIIUBI PIILICHHS, OTPUMYE
npodeciiiHy OCBITY, CTBOPIOE CiM’I0, HApOKYE IITEH, 3acBoro€e mpodeciitHi poni Ta
CKJIaJla€ OCHOBHE KOJIO CILIKYyBaHHS [27].

BikoBuii mepion MOJOIOCTI XapaKTePU3YETHCS 3aBEPIICHHSIM TIEPEXOAy Bia
IOHOCTI J10 crtarycy mopociocTi. Y 1960-x pokax B OOH Oymm Bu3HAYeHI Mexi
MOJIOZKHOTO BiKYy B iHTepBai 15— 24 pokwu [11, c. 94]. 3aramom BiKOBI MEXi MOJIOA1 Y
CBITI KOJIUBAIOTKCA B iHTEpBati Bix 13 g0 35 pokiB. ¥ €Bporii MOJIOAII0 BBaXKAIOTh 0Ci0
Bikom Big 15 go 30 pokis. [loBuicTio migTpumyemo B. JlicoBchKOTO B TOMY, IIIO

O3HAKOI0 TIOKOJIIHHS € He JIMIIE BIK, ajie ¥ €IHICTh MEePEKOHAHb, IUJICH, CHILIBHICTh



19

MEepeXKUBaHb 1 CTaBJICHHSA JO JKUTTS, OCKUIBKM 3 BIKOM TIOKOJIIHHS HE BTpauae
COIlIAJILHUX PUC, BUXOBAHUX €MOXO0I0 [27].

3’scyBaBIId, 10 MOJOJb € COLIaJIbHO-IeMOorpadiuHo0 TPYIOI0, MPUITYCKAEMO,
IO BCEpeAMHi ii AaKTMBHO pO3BMBAIOTHCS TNpouecH aupepenuiamii. Mnerscs mpo
PO3MOALT MOJIOA]1 Ha CTPaTH, COIiaJIbHI TPYIH, IO CYTTEBO PIZHATHCS 3a MaTepialbHUM

CTaHOBHIIIEM, OCBITOIO, CTHUJIEM KUTTS.

VYpaxoByrouu crnenudiky rpynoBux BinHocuH, 0. Bumnecbkuit ta B. Illanko
3arporoHyBalu AU(EepEHITIIOBATH MOJIOIb 32 TUTIAMH, a CaMe:

- ctpatudikaliifHa — KOJIM B KOXHIM CIIJIBHOCTI, CTpaTi MOXHa BUIUTUTH
MOJIOADKHUM map (MOJOI MIAIPHUEMII], HAYKOBII1, pOOITHUKH TOIIO);

- BiKOBa — IIUTICHUM TIporlec coIjiaiizamii Ta I1HAWBiAyamizamii MoJoji
PO3MEXOBY€EThCS Ha TEBHI YacOBl €Tanmu W BIAMOBIAHI iM BIKOBI TPyNH BCEpEWHI
MOJIOI;

- CyOKyNIbTYypHa — KpUTepieM nudepeHIiaii clIyryoTh BIAMIHHOCTI PI3HHX TPy
MOJIOJII 32 CITOCOOOM 1 CTHUJIEM JKUTTSI, XapaKTEPOM I[IHHICHUX OpI€HTAIlil 1 YCTaHOBOK
[27].

Monone TOKOJMIHHA SK 00’eKT 1 cy0’ekT Oepe y4yacTh VY COLIAJIBHUX
NEPETBOPEHHAX, OCKUJIBKM BOHO CaMe€ HaMara€ThCsl BIUIMBATH HAa CYCHUIbHE KHUTTS,
3TypTYBaBIIMCh B 00’ €IHAHHS, TPOMAJChKI CTPYKTYpH, 1, BJacHe, BiluyBae Ha coOi
BIUTMB CYCHUIBHUX MEPETBOPEHD Yepe3 MOTITHKY, SIKY TIPOBOIUTH CYCIUIBCTBO CTOCOBHO
MOJIOJII.

Peakiis Ha Taki coliaJibHI TMEPETBOPEHHS BiJl MOJIOJOTO MOKOJIHHS YacTo
MPOSBISIETBCST  Yepe3 pI3HI MHUCTEIBbKI TPOIEeCH, 30KpeMa 1 uYepe3 CTIHOIHC,
HaMaralo4nch BIUJIMBATH Ha CYCIIBHI MPOIECH Ta BUCIIOBIIOBATH CBOI TMOTJISAN Ta
no3utlii. Bin mo3Bosie MOIOAOMY TOKOJIIHHIO BiOOpa3uTH CBOI in1ei, MepeKoHaHHS Ta
MPOTECTH Yepe3 MUCTEIbKE BUPAKCHHSI HAa BYJIWISIX Ta IHIIUX TPOMAJCHKUX MICIISIX.
CriHOmUC MOKe CTaTu TUIaT(OPMOIO I BHCIOBJICHHS HEBJIOBOJCHHS TOJITHUKOIO,

KyJbTYpOIO, €KOHOMIKOI a00 IHIIMMHU acleKTaMU CYCHIUIbCTBA, a TaKOX s
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MporaraHay NO3UTUBHUX 3MIH Ta CIPUSHHS COLIATbHUM pyXaMm.
TakuM YMHOM, CTIHOMUC MOKE€ OYTHM Ba)KIMBUM IHCTPYMEHTOM Yy COLIaTbHUX
MEPETBOPEHHSAX, 103BOJISIOUN MOJIOAOMY MOKOJIHHIO BUPA3UTH CBOI JYMKHU Ta MOYYTTH

IPOMAJICHKOCTI.

2.2. CTpiT-apT Ta i10ro BIUIUB HA CBiIOMicTh MOJIOII

CydacHuil cTpiT-apT 3aliMae BaXKJIMBE MICIIE B MHUCTEI[bKOMY CBITI 1 BiJirpae
KIIOUOBY POJIb Yy BHUCBITICHHI aKTyaJlbHUX COILIAJIbHO-€KOHOMIYHUX, MOJITHYHUX
npoOJieM Yepe3 CaMOBHPAKCHHS BYJIMYHUX MHTIIIB. XO04a JOBTUH Yac BiH cripuiiMaBcs
AK MapriHajbHE fABHINE, BBa)xawouyu rpadiTi ¢GopMo BaHAAl3My, MNpOoTe HOTO
NOMYJISPHICT, Ta 3HAYCHHS BHW3HAHI 3aBJSIKM HOrO COIIaJbHUM Ta CKOHOMIYHHM
acmekTaM, 10 TpuUBaOJIOIOTh IIaHYyBalbHUKIB. PO3BUTOK CTpiT-apTy mnoTpedye
cUCTeMaTH3allli TEOPETUYHMX Ta MPAKTHYHUX AaCIEKTiB, OCOOJHMBO 3 YpaxXyBaHHSIM
HOBHUX HAIpsAMiB, TAKHX K MypasI-apT Ta HITIHT-apT.

Crpir-apT — 11e popMa MHCTEITBA, SKa BUHHKJIA Ha BYJIUISIX MICT 1 MICTEUOK.
BoHna oxoruitoe pi3HOMaHITHI TBOPU MHUCTENTBA, Taki SK TpadiTi, Mypaii, HaKJICHKH,
IOCTEPH, CTEHCLT1 (1abJI0HM) Ta 1HIITT BUJIA Bi3yaJlbHOT'O BUPA3y.

Crpir-apT 3a3BuUYaii pO3MINIYETHCS HA TPOMAJICHKHUX MICIIX, TaKUX SK CTIHU
OyziBenb, MiCTa, TpaMBai, CXOJ/IH, a TAKOXX MOXE OyTH  TIpeJICTaBICHUN Ha
CIIeIiaJIbHOBUPA3l Ta 4YacTO BHCIIOBIIOE COIIAJbHI, IONITHYHI a00 eKOJIOTI4YHI

[MOB1JIOMJICHHS.
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Puc.2.2.1. Mypau, npucssiuenuiit Kyzomi CkpsiOiny

Muno O.B., IBamko O./] 3a3Havar0Th, IO CYYaCHHM CTPIT-apT € HOBITHIM
PI3HOBHIOM MOHYMEHTAJIBHOTO MHCTEITBA, MOOYIOBAaHOTO Ha HOBITHIX 3acajax
€CTeTUKH. Pa3oM 3 1M TpH JOCHIIDKEHHSX CTPIT-apTy pO3PI3HAIOTHCTPIT-apT SK
PI3HOBU TMPAKTHKA MOHYMEHTAJIBLHOTO MHCTEITBA CYYaCHOCTI Ta TEOPETHUYHY
npoOJIeMaTHKy CTPIT-apTy SK MOHYMEHTAJILHOTO MHCTEITBA, Yepe3 Te, IO YHCICHHA
KUTBKICTh HaceJIeHHsI 0auuTh CTPIT-apT TUIBKK MPOSIBOM BaHIaNi3My, HE BOadaloud B
HBOMY  €CTeTM4YHOi  ckianoBoi. CTpiT-apT MOXXHAa  BBaXaTH  CHAJAKOEMIIEM
MOHYMEHTAJIbHOTO MUCTEITBA 3 MOMEPeHIX NepioAiB 3 YCTAICHUMH Tpaaullisimu [9, c.
27].

IcTopis cTpiT-apTy csArae crapojaBHIX 4YaciB, KOJHM HAaCKaJIbHI MaJIOHKH
BBAXKAJIUCS TEPIIMMU TIposiBaMu 11i€i popmu muctentBa. OqHak OUIBII Cy4acHI MPOSBH
CTpiT-apTy BBaXkaroThcs cnaamuuo Crnomydenux lltatiB Amepuku, ne Bxe y 1930-x
pOKax XyJliraHu MmoJayv CTBOPIOBATH rpadiTi Ha CTIHAX 1 BaroHax.

Ho 1970-x pokiB CTpIT-apT BUSBIABCS TMEPEBAKHO Y BUTIIAII TOOJUHOKUX
HanuciB. Taki ocobuctocti, six [eppin Maxkkperr mig mncesmoHiMom Cornbread, Ta
paiitep Taki, akTUBHO BIIJTMBAJIM Ha PO3BUTOK I[OTO MHUCTEITBA, CTBOPIOIOYH T'padiTi 3
PI3HMMH TE€MaMH, BKJIIOYAIOYM KOXaHHS Ta MICBKE JKUTTSA. 3 MOMIMPEHHAM CTPIT-apTy
MICTO TIOYAJO 3alOBHIOBATHUCS «TEramMu», M0 € TMEPIIMMH TMPOSBAMH BYJIUYHOTO
MUCTEIITBA.

3 "acoM CTpIT-apT cTaB OUTBIT MPOodEeCifHNM 1 3100yB MIMPOKE BU3HAHHS 3aBISIKU

CHIBMpalll 3 KOMEpPUIMHUMHU OprasizaiisiMd Ta MOJHUMH OpeHnamMu. XyaoxkHuku Jli
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Kinvonec 1 XKan-Mimens backis gomand eCTETUYHICTh Ta 3MICTOBE HAaBAHTAXKEHHS JO
CBOIX TBOpPIHb, 3pOOMBIIM iX OUIBII BUTOHYEHUMH Ta NPHUBAOJIMBUMH JI LIUPOKOI
ayJuTopii.

VY €Bpomi cTpiT-apT aKTUBHO po3BHBaBcs 3 80-X pOKIB, 30KpeMa Ha 3axXimHid
cTopoHi beprniHChKOiI CTIHM, $SKa cTajlla TPaHAIO3HUM TOJIOTHOM Juisi 0Oaratbox
xynoxxuukiB. B Tlapuxi 1 JIoHI0HI ByTU4HI Xy/10KHUKMA BUCJIOBIIIOBAJIM CBOI 171€1 yepes
TpadapeTHi 300pakeHHsI Ta IPOHIYHI HAMKUCH, a TAKOX 3aJIMINAIM CBIA BIIOMTOK Ha
cTiHax OyJIMHKIB.

beHkci, aHTMNACHKUN XYTOXKHHUK, CTaB BiAOMUM Yy 90-Ti poKM 3aBISKH CBOIM
CUJIbHUM Ta  TNPOHUKIMBUM  poOOTaM, AK1 BigoOpaxanu npobiemu
CY4aCHOrOCYCIIIbCTBA. VOro TBOPM Bif3HAYAIOTHCS YHIKANBHICTIO T4 TAIAHTOM, i BiH
YBIMIIOB J0 CINHCKY CTa HaWBIUIMBOBIMIMX nisuiB cBity [6]. [lim wac pociiicbko-
YKpailHChKOi BIHM BIH TpHixaB g0 YkpaiHu Ha KUiBIIMHY 1 CTBOPUB YHIKaJIbHI
cTiHonucH y byui, ikl yBIAIIUTH B ICTOPit0 HOTO TBOPUYOCTI.

Street—art abo cTpiT-apT € OJHUM 3 HAWMOJOMAIIUX Ta 3HAYHHUX SIBUI KYJIbTYpH
CydacHoOro Micta i meramnodiciB. B Ykpaini, He 3Bakarouu Ha MOJIOJIUN BIK XYJT0KHUKIB
Ta MHTI[IB, IIeH BUJ MHCTEITBA HApPaXOBYE JICCATOK POKIB W € 00’ €KTOM TOCITIIKCHHS
HAyKOBIIIB Ta TEOPETUKIB, XyJI0KHHUKIB, TU3allHEPIB Ta IMpaBO3axUCHUKIB. Ha chorosHi
cepell CHEeIlialicTiB 3 TBOPUOCTI MOIIMPEeHA AyMKa, 10 TIIyMayuTH TepMiH «Street art,
Crtput apT» MOXHA K BYJUYHE MHUCTCITBO, 110 BKJIIOYAE TUTBKH rpadiTi — MatOBaHHS
aepo30sibHOI0 (papOoro. IlpoTe 3 MM BU3HAYEHHSM JOLLUIBHO HE IMOTOJIUTHUCS, aDKe
TEpMiH «rpadiTi» MOXOAWTH Bin itam. grafficare— apAmatu Ta yocoONIO€ TEXHIKH
JpsiTaHHs HACTIHHUX HAIMKCIB, PUCYHKIB [6].

Ha Bigminy Bix rpaditi y CTpiT-apTi 3aCTOCOBYETHCS ISl CTBOPEHHSI KOMITO3HITI
He numie OajmoHumkamu 3 ¢dap6oro. Habip iHCTpyMeHTapi0 MpeACTaBHUKIB MHUCTEITBA
BKITFOYA€ KPEWy, TUTACTUK, TpadapeTu, 130AIiIHHY CTPIUKY, CTUKEPHU Ta Oarato iHIIoro,
30KpeMa J1a3epHi MPOEKIIii Ta CBITIOMIONHI IHCTANAMII. BynudHi Xyq0KHUKH ITOBUHHI

OyTtu 030po€Hi ¢doToanmapaToM 4Yu KIHOKaAMEpPOIo, aJKe iX TBOPH BKpall HEAOBrOBIYHI
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[23, c. 60].

OctaHH1 JBa JECATUIITTS AEMOHCTPY€ETbCS BUOYX IHTEpECY N0 CTPIT-apTy cepen
pI3HUX JIIOJIeH, SK XYIOXKHHUKIB, Tak 1 JroOuteniB: ¢otorpadiB, TYpUCTIB, MPOCTO
MOJIOAUX JIOAEH, MovyBIIM MNpo ciaBy benkci (skuil cBoiM ¢inmbMoMm «Buxin udepes
CYBEHIPHY KpaMHHI[I0» 3pOOUB Oulblle, HIXK OyJb-XTO a00, /Ui MOMyJspu3allli 3HaHHS
PO CydacHy CTpiT-apT cieHy). DeHOMEH MOCTIHHO PO3BHBAETHCS, BXKE MEPEXOASIUN B
HOBY SIKICTh: MYJBTHIUTIKYIOTBCS CTHUJII 1 TEXHIKM BYJIWYHOTO MHUCTEITBA, 3pPOCTA€E
KUIBKICTh SICKpABHX 1 TMOCJIIOBHUX MHUCTEIBKUX MPOEKTIB, PETYISIPHO MOTOBHIOETHCS
MDKHApOJHUN TAHTEOH BIJOMHUX IMEH, 30UIBIIYETHCAYUCIO paloHIB, HEOPIiHHO
«BiITAaHUX» M CTpiT-apT Mickkoro Bnanowo (YinesamcOypr B Heto -Hopky, Ict-Enn B
Jlonnoni, Kpoiinoepr B bepmini, [lltepumanne B ['amOyp3i) [6]. Beauuesny ponb y
PO3BHUTKY CTpPIT-apTy SK MDKHapoaHOro (eHomeHa 3irpaB [HTEpHET: COTHI CaMTiB 1
CHIBTOBAPUCTB JIOOUTENIB BYJIWYHOTO MHCTEITBA JOMOMAraloTh BCTaHOBICHHIO
pernyTalii 1 CaMOOCBITH; JTy>Ke 3pociia MOOUIBHICTh XY/I0KHHUKIB, BUTBHO CHIJIKYIOTHCS 3
KOJIETaMH, fKi TIOJIOPOXKYIOTh 3 METOI0 PO3MHUCYBATU CTIHU B 1HIII KpaiHU; B JEAKUX
MICTax 3'IBHJIMCA CTPIT-apT TYPH, PO3pPaXxOBaHI HA MPOCYHYTUX TYPHUCTIB, OXOUYUX
no6avYnTH KOHKPETHI poOOTH, BXKE 3HaoMmi iM 3 [HTepHeTy [6].

VYkpaiHa Takox He 3aJUIIMIACA OCTOPOHB CTPIT-apTy, OCOOIUBO y KOHTEKCTI
COITIATbHUX Ta TOJITHYHUX MEPETBOPEHbD, SKi BimOyBaroThes B kKpaidi y XXI cTomiTTi.
Ile crumynoBajo aKTHBHUX Ta OOI3HAHWX MUTIIIB BTUIIOBATH CBO1 XYJIO0XHI i1ei B
HOBOMY (hopmaTi Ha BYJIMIX. YKpaiHIl B3sJIM aKTUBHY y4YacTh y TUCKYCIAX MIOJO
Cy4aCHUX XYIOXKHIX TeYill, MPEICTaBICHUX YHCICHHUMH MypaJaMH y PI3HHX MicTax
KpaiHu.

Ils akTHBHA AUCKYCiS TOPOPKYE Pi3HI MOIVISIAM HA BYJIHMYHE MHUCTCITBO: JCSKI
BBAXKAIOTH, [0 MypaJId HE MAalOTh XYJOXKHBOI IIHHOCTI 1 HE € MUCTEIITBOM, 1 TOMY HE
BapTO iX yBaXaTW. [HINi, HaBmaku, BOAYAIOTh y BYJIUYHOMY >KHBOMHCI HE JUIIE
€CTeTHYHY, & W COIaJIbHy Ba)KJIMBICTh, BBAXKAIOYM HOTO MPHUKPACOIO ISl CY4aCHOTO

Micra.
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CrnipHuM ctaB 1 Mypan Ha AHApIiBCbKOMY y3B031 Yy KueBi, 1o 300paxye «CyMHY»
YKpaiHChKy NiBUMHY. Llell 00'€eKT BHUKIMKAB KPUTHKY SIK 32 BIICYTHICTh XYJ0XKHBOTO
CMakKy, Tak 1 3a HEBIAMOBIAHICTh TPAJULINHUM YSBICHHAM IIPO YKPAaiHCHKY *KIHOYHICTb.
[IpoTe aBTOpUM Mypany CTBEpPIXKYIOTh, IO BIH Ma€ TIUOOKUN CEHC 1 BiIOOpakae ixHE

0adeHHACYCHUIBHOI CUTYAlli Ta BIpy Y «peHecaHc» YKpaiHu.

Puc. 2.2.2. Mypan «Ykpaiaceka aiBunHa». M.Kui

e ogun mypan y Kuesi, na Benukiii JKutomupcbkii, mo 300paxae «CBSITOrO
Opisy», craB 06'ekToM mankux AUCKyciii. Xo4ya TeMa XyJ0KHbOI I[IHHOCTI IIbOTO TBOPY
He Oyrna 0coOIMBO pO3TIsiHyTa, O6araTto (axiBIliB BiA3HAYMIN HOTO. 3apyOiKHI MUTIII
TaKO0X BUCOKO OIIHWJIH 1110 poOOTy (auB.: puc.2.2.3.)

Mypan MICTUTh CUMBOJIIYHE 300pa’K€HHS BOiHA-KO3aKa 3 TOJIOBOIO COKOJIA, KU
OOpeThCsl 3 BEIMKUM 3MI€M, IO BTUIIOE 1I€I0 BIYHOTO MPOTHUCTOSHHSA M00pa 1 37a,
HE3JIaMHOCTI JyXy YKpaiHCBKOTO Hapoay Ta HOTo TMparHeHHs a0 cBooomu. llei

CMHCIIOBHH 3MICT OYB OCHOBOIO JIJI 0OOTOBOPEHHS CepeJl TPOMaIChKOCTI.
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CrpiT-apT TakoX CTaB MOMYJSIPHUM Y IHIIMX MICTax YKpaiHW, HaNpUKIal, y
Cymax. TyT MoHa Mo0auuTH K KOIIi BIAOMHUX KapTHH, TaK 1 OPUTIHATBHI MUCTELbK1
tBOopu. Ilpu 1ubOMYy couiaibHI MPOOJEMH, XO4a 1 3aJUIIAIOTHCS AaKTyaJlbHUMH,
MIOCTYMOBO TMOYMHAIOTh YCTYMHaTH MICIE CBITOTVISIAHUM Ta (HUT0CO(CHKUM MUTAHHSIIM:
MapajoKCH JIIOJCHKOTrO OYTTA, CMHCI KUTTA Ta CMEpPTi, PO3YMIHHS BOJ1 1 mpoOiemMu
BUOODY.

OTxe, CTpIT-apT € HE MPOCTO XYJT0XKHIM, ajie i PUI0cCOPCHKUM PyXOM, KU CTaB
HEBII'€eMHOIO CKJIaJIOBOIO cydacHOro yp6anizoBaHoro npocropy. Lle dopma mucrtenrsa,
sIKa JI03BOJISIE MUTIISIM BHUCJIOBITIOBATH aKTyallbHI MUTAaHHS ChOTOJIEHHS, Taki K CBOOO/Ia,
PIBHICTB, I[IHHICTB JKUTTS, CIIPaBEIJIMBICTh Ta JIFOOOB, 3a JOMOMOTOI 00Pa30TBOPUMX
3aco0iB.

dopmat CTpiT-apTy HaJa€ XyAOKHHUKAM MOXJIMBICTh peaji3yBaTH HAWMCMITUBIIII
TBOpYl 1€, OCKUIbKM BOHM BUIBHI B KAHOHIYHHUX TMPaBWJI IHIIUX MHCTEI[BKUX
dopmariB. YKpaiHCbKI MiICTa, $KI YacTo OynM CHOpUHAHATI SK OigHI TaHEBHpa3Hi
MICISIPAITHChKI MPOCTOPH, MPUKPAIIAIOTHCS Ta MEPETBOPIOIOTHCS 3aBASKUA BYJIUYHOMY

MaJsipCTBY.

Puc.2.2.3 Mypan «Csstuii FOpiit». m. Kuis.
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[cTopia ykpaiHChKOTO Mypajy TICHO MOB'A3aHa 3 ICTOPIEI0 CTAHOBJIEHHS YKPaiHChKO1
KyJIbTYpPHOT 1I€HTUYHOCTI. Lle TakoX crpusie MiIHECEHHIO MAaTPIOTU3MY, YCBIAOMIICHHIO
HaIllIOHAJIBHOI CaMOOYTHOCTI Ta HEMOBTOPHOCTI. Yepe3 cTpiT-apT yKpaiHCbKI MUTII
BIITBOPIOIOTH 1 BUCJIOBIIOIOTH HE JIUIIE €CTETUYHI 171e1, ane W rmboki ¢pimocopchki Ta

COLIIOKYJIbTYPHI KOHIIEMIIi1, 10 pOOUTH X pOOOTH 3HAYYIIUMHU IS CYCIUIBCTBA.

2.3. Crinonuc-rpag¢iti sik popma caMmoBUpaKeHHSI CyYACHOI MOJIOI

CyudacHe ByiauuHe rpadiTi € OJHI€I0 3 (OpM KOMYHIKAIli Ta CAMOBHPAXKEHHS
NIEPEBAKHO MOJIOJDKHMX Ta MICBKUX CYOKyJbTyp. BOHO BHSBISETHCS Y CTBOpPCHHI
300pakeHb, SKI MOXYTb OyTH HIpUGTOBUMU a0O CIOKETHHMH, Ha CTIHAX OYIiBelNb, y
BHYTPIIIHIX MPUMINICHHSAX TPOMAJCHKUX MiCIlb, HA OTrOpOXkax, TPAHCIOPTI Ta IHIIUX
ob0'ektax. I'padiri Mae kiIbKa OCHOBHHUX JKaHpIB, cepel SKUX TEeTH — KOPOTKi
CTHJII30BaH1 HAMMCH, K1 4acTO € MAMUCAaMU aBTOpa Ta BUKOHAHI 3 BUKOPUCTAHHSIM
OJTHOKOJIbOPOBUX (hapd abo iHmMX MarepiaiiB. Takok BapTO BiI3BHAYUTH MYypald —
BeJIWKI 0araToKoJIbOPOBI MAIOHKH, SIKI MOXYTh MICTUTH PI3HOMAHITHI CIOXKETH Ta
mianucu  abo JiTepu. 3a3BU4Yail aBTOPCTBO TpadiTi € aHOHIMHUM, a MIANUCH
IpeACTaBjICHI IICeBJIOHIMaMU a00 TBOPUYUMH HIKHEHMaMH.

VY cyuacHii HayIl icHye ynMano kiacudikaiii rpadiri, 30kpemMa 3a MPUHIIUIIOM
aBTOpcTBa (TEHACPHUM, CYOKYJIBTYPHUM, BIKOBHM), ITYOJIIUHICTIO, 32 TEMATHUKOIO 1
xaHpamu Tomo. JletanbHa Kiacudikailis 1p0ro (EHOMEHY HE € 3aBIaHHSIM HAIIOTO
JTOCTI/DKCHHS. AHANI3YIOUM JIMIIE MOXJIHMBICTh BHUKOPUCTAHHA TrpadiTi 3 METOI0
PO3MOBCIOJIKEHHS COIIAIBHOI PEeKIaMH, MU 3yMMMHUMOCH Ha KUTBKOX PO3BIAKAX, IO
BU3HAYAIOTh MOTHMBH CTBOPEHHS WX 300pa)keHb 1 ixHI MOxiuBi QyHKIi.A. TuxoHOB
BU3Ha4Ya€ rpaditi, IK OJUH 3 METOJIIB YTrOJIOC 3asBUTH MPO CBOT i7I€i; K IHCTPYMEHT, IO
000B’SI3KOBO MPUCYTHIN B apceHani Oyab-SKOr0 MOBHOI[IHHOTO aKTHBICTCHKOTO PYyXY,

OpIEHTOBAHOrO Ha OOPOTHOY 13 «cucTeMory. Ha qymMKy qociinHuKka, YuMalio MpUKIIaIiB
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rpadiri — 11e MeceK: «IOMITUYHHM, 11€070TTYHIH, COLIAIbBHUM, KyJIbTYpPHHUM a00 SIKUM-
HeOynp iHmuMi. [lo cyTi cnpaBu, Mecemx — L€ sKpa3 Te, U0 MOTUBYE BYJIHYHOTO
XyJOKHHUKA (SKIIO, 3BUYAHO, BiH HE 3aHATHI BUKIIOYHO CAMOPO3BHUTKOM B YMOBAaX
MIABULIEHOTO aipeHaliHy), e — cyTh IpadiTi» [2, c. 68].

I'paditi Ik CUHKpeTHYHE SBUIIE MPUBEPTAIH yBary (OJBKIOPHUCTIB, JIHIBICTIB,
AHTPOIIOJIONB, TCUX0JoriB, couionoris. Jocmigauk Jx. M. Tenc6i me B 1995 poui
3ampoIOHYBaB HACTYMHY Kiacudikalliio 10 JOCTIKeHHS rpadiTi: aHTPOIOJIOTIYHUM,
TeHJCPHUN,  KUIbKICHUH,  JIHTBICTUYHUN,  (ONBKIOPUCTUYHUHN,  €CTCTHUHHM,
MOTHBAI[IMHUMN, MPEBEHTHUBHUN Ta MONyJsipHUN. [{[IHHUMHU BHUSBWIMCH OCITIKEHHS
dbeHoMeHy TpadiTi 3 TOYKKM 30py COIIaJbHUX AacleKTIiB ICHYBaHHs, IOB’s3aHl 13
OCOOJIMBOCTAMH MOJIOJIKHOTO KUTTS Ta CyOKYyNIbTYp, ajpKe MOJIOAL — OONMYus Hallli,
BOHA )X HaiuacTillle BHCTyNae aBTOpoM ByinudHOro muctenTa. Cepen Hux mpami O.
baxxkosoi, I. I'moBaxu, 1. A6ens, I1. Kobe3u, K. IllymoBa ta M. Jlyp’e, O. HoBuHCHKOI
Ta 1HIMMUX. ['PyHTOBHI mpalli NPUCBIYECHO POZKPHUTTIO MOITHYHUX TpadiTi, MICUXOJIOTIT
BYJIMYHUX MaJISAPIB, TOCITIPKCHHIO TIPaiaBHIX rpadiTi, HACTIHHUX HAIKCIB Ta MAJTIOHKIB
pizHuX emnox. Tak aHamizoMm ctaponaBHix rpadiri 3avimamucs C. Bucompkwmii, O.
€pnokuMoBa Ta iHIIi [8].

[TonsiTTsa «rpaditi» MOXOAUTH Bix iTamiicekoro «grafficare» — apsmatu (IOCIIBHO
«HAZpAMaHI») 1 Mepul 3a BCE BOHO O3HA4aJIo TpadiTi-HANMMCH, BUApPSINAHI Ha CTiHAX
OyniBenb. L{i HamWCH TOCTAIOTh SBHIIEM ICTOPUYHOTO XapaKTepy, BIACTHUBI Pi3HUM
KpaiHaM, KOXHa 13 SIKAX Ma€ BIACHY ICTOPil0 BUHUKHEHHS Ta PO3BUTKY CTHIIIB
HACTIHHMX HAIKCIB 1 MaJIOHKIB — BiJ TPaJMIIIMHUX TiaJoriB Ha CTiHaX KYJBTOBUX
CIOpYA 0 HAWCYYACHIMMX HACTIHHUX MAJIIOHKIB, IO BHKOHYIOTHCS 3a JOIIOMOTOIO
6anoniB. Kpim Toro, rpadiri € siBUIIEM COIIAIBHOTO XapaKTepy, TOMY HOTOHEMOKIIUBO
pO3TIIAaTH 1032 ICTOPHUYHUM KOHTEKCTOM UM KYJbTYPHHMH TPATUIIIMA KpaiHU
noOyTyBaHHS [8].

[Towatku rpaditi MmoxHa BiacmigkyBatu me g0 I tucsuomitrs go H.e., KonH

JIOJIM HAHOCWJIM MAJIFOHKHU-TIIKTOrpaMu 3a JOMOMOIOK KICTOK TBapuMH a00 MIrMEHTIB,
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poOnsYM 1€ SIK YaCTUHY PUTYyaJIbHHX OOpANIB Yy CBSIIEHHHUX MICUAX. YKpaiHChbKa
Tpaaullis rpadiri carae cBoimMu kopiHsMu mie g0 vaciB KuiBchkoi Pyci, sik cBimuath
HaIllMCU Ta MAJIOHKM Ha CTiHax xpamiB, Takux sk CodiiBcbkuil cobop y Kuesi. Li
HallMCU Ta MAJIOHKM Bi0Opa)kadu YsBJIEHHS TOTOYAaCHOIO CYCHUIbCTBA Ta MOro
peniriiai norasau. CywacHi opmu rpaditi 3'aBuindca y modatky XX CTOJITTA,
cnoyatrky y CIIA, ne iXx BUKOPUCTOBYBAJIM KPUMiHAJIbHI YTPYIyBaHHS JIJIsl TO3HAYCHHS
CBO€T TepUTOpii. 3roJoM, 3 MOSIBOIO aepo30JbHOT (PapOu Ta PO3BUTKOM MOJIOIIKHUX
cyOkynpTyp y 1980-x pokax, rpaditi crano nomyispauM y Cxinnit €spomni. Lle sBuiie
HOCITY>KHJIO 3aCO00M CaMOBHPAXKEHHS Ta BUPAXKEHHS 1/1ei Ta LIHHOCTEH, BIAPI3HAIOUHCH
BiJ] 3araJlbHONPUNHATUX cTaHAapTIB. ChOrO/HI CTPIT-apT, SIKUK BKIIOYA€ B ceOe rpadiTi,
€ BAXIMBOIO CKJIAJIOBOI0 CYYaCHOIO MHCTELTBA, sIK€ BigoOpaxae ypOaHICTHUHHIA
XapakTep Ta PO3MINIYEThCSI B TPOMAACHKUX MiciaxX. Llei »xaHp po3MIUpIOETBCS Ta
€BOJIIOIIOHYE, BKJIIOYAlOUM y ce0e pi3HOMaHITHI GOopMH Ta HANpsIMKH, Taki K ypOaH
rpaditi, mocT-rpadiTi Ta Heo-TpadiTi.

I'paditi € He nuIIe MUCTEIIBKUM BHpa3oM, ajie i (HOopMOIO0 KOJOBAHOTO TEKCTY,
CUMBOJIIKa SIKOTO BIATBOPIOE TI€BHI AaCMEKTH KYJIbTYpPHOr'O, TIOJITUYHOTO abo
IPOMAJICHKOTO KUTTS CYCIUIBCTBA, B IKOMY JIIFOTh HOTO aBTOpU. Ba)JIMBUM e1eMEHTOM
po3yMiHHS TpadiTi € camM KOHTEKCT, SKHH PpO3KPUBAE OCHOBHHMM 3MICT 1 CEHC
KOHKPETHOTO TBOPY, IIJIKPECIIOI0UN HOTO BIIHECEHICTh 10 3arajbHOi TpaauIii 1
BHU3HAYCHICTh Y IEBHOMY COIIIOKYJbTYPHOMY CEPEIOBHIIII.

Tepmin «rpaditi» y cydyacHId JIHTBICTHIIl Ma€ IMUPOKE 3HAYEHHS 1 OXOIUIIOE
PI3HOMaHITHI CTPYKTYpPHO-CEMaHTUYHI THUIHU (pa3eooriyHuX oAuHUIlG. Lle BUKIMKae
BKJTIOUEHHS /IO aHTJIHCHKUX CIIOBHUKIB OOOpOTIB, IO HE MAIOTh MPSIMOTO BIIHOIICHHS
710 XyJT0O)KHBOTO MHUCTEIITBA, TAKUX K «rpaditi». OCKITbKH BXKE ICHYIOTh ~ Ha3BU IS
IHIINX CTPYKTYPHO-CEMAaHTHYHHUX THUIIIB (Pa3eoOTiYHUX OJWHHIIb, TePMIH«TpadiTi»
MOXke OyTHM 3aCTOCOBAHMH J10 HOBOTO THUNY, SKWWA 1€ HE Ma€ BIJIMOBIAHOI Ha3BH.
Hampuknan, Taki ¢pa3eonoriuni OAWHUIII MOXYTh OyTH CHOPSIMOBAHMMH Ha

KOMYHIKAI[i}0, HaBITh SIKIIIO BOHU HE MOB'I3aH1 3 MIPUCIIB'IMHU.
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Hanucu-rpaditi yacTto CKIagaroTbCsd 3 PEYEHb, ale€ BOHU BIAPIZHAIOTHCS Bij
IHIIUX (Pa3eoqOriYHUX OJIMHUILL, TAKUX SIK MPHUCIIB'S, 3 TOUYKHU 30py (YHKI[IOHATBHOTO
npu3HadeHHs. Hampukinaza, npuciiB's HE MarOTh AUPEKTUBHOTO a00 OLIHIOBAJIBHOTO
XapakTepy, II0 4YacTo MpUTamMaHHe HanucaM y cTtwii rpaditi. Ilpucnis's Takox
XapaKTepU3YyIOThCS OUIBIIOI0 a0CTPAKIIEID, HIXK rpadiTi.

I'paditi Mae pi3HOMAHITHUI 3MICT 1 OXOIUTIOE BC1 aCIIEKTH MOJO1KHOTO KHUTT.
BoHM MOXyTh BHCIIOBIIOBATH COIiaJIbHI MOTJISAIM, OI[IHIOBATH COILIadbHUI cTaTyc abo
MaTepialbHH CTaH, PO3AYMH TIPO MDKOCOOWCTCHI B3a€EMHHH, CIyTyBaTH SIK
OroJIONIEHHsT a00 TMOBIAOMJICHHS, BHpPa)XXaTH I1HTUMHI JyMKH ab0 TMONITHYHI
NEPEKOHAHHS, B1IOOpa)kaTu KyJIbTYpPHI Ta MYy3W4HI ynoJoOaHHS, a TaKOXX BUpaXaTH
acolajabH1 ITOTJISLIH.

OT1xe, KOKEeH 300pakeHU Ha CTiH1 00pa3 € CBOEPITHUM 3HAKOM, HABITh SKIIO 1€
rpadiTi-mianucy. 3a3Bu4ail TUIbKM BUKOHABII 3JIMIIAKOTE MIANUC i rpadirti, 10 crae
CBOEPITHUM CHMBOJIOM BHM3HAY€HOTO CTWIO abo Bi3epyHKa. BukopucTtanus
3aMo3WYeHrX 00pa3iB Ta CUMBOJIB y KHIBCHKUX I'padiTi CBIIUUTH PO OakaHHS aBTOPIB
Ta IXHBOI ayauTOpii MOKAa3aTH MPUUETHICTh 10 IHIIMX KyJIbTyp 1 Tpaauilii. ['paditi
BIIOOpaXKAOTh peajbHI IPOIECH, SAKI BiAOYBAIOThCS Yy CBIIOMOCTI MpEICTaBHUKIB

IIEBHOT'O COIIIyMY.

BucHoBkH 10 po3aiay 2

Y npyromy pos3nisli po3KpHUBAIOTHCS BAXKJIMBI ACTICKTH BUKOPHCTAHHS CTIHOIHUCY
AK 3ac00y CaMOBHUPAXEHHS MOJOJ/II, sIKa BUCTYMA€E K Cy0’ €KT Ta 00 €KT I[bOTO BUIY
BUJTy MUCTENITBA. MOJIOAICTh BiIOOpaXKa€ThCS HE JIHUIIE HA 010JIOTIYHOMY PiBHI, aje i y
COIIAIbHOMY KOHTEKCTI SIK JAWHAMIYHHM TPOIEC, M0 BiATBOPIOETHCS B JKUTTI

CycnuibCTBa. MOJIOJIb BUCTYHAE K HE JIUIIE 00'€KT, SIKUW CIAJKOEMEIb MaTepiaJIbHUX 1
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JYXOBHUX I[IHHOCTEH CYCNUIbCTBA, ajle M Cy0'€KT, 10 aKTUBHO MEPETBOPIOE CYCIMUIbHI
BIIHOCHUHH.

Crpit-apT BIUIMBa€E Ha CBIIOMICTh MOJIOJI, CIIOHYKal4W J0 PO3JIyMIB Haj
COLiaJIbHUMY, TONITHYHMMH Ta KyJIbTYPHHMM HUTAHHSAMH. MOro HeCTaHJApTHICTH Ta
JOCTYMHICTh pOOJIATh HOTO e(PEeKTMBHUM 3aco00M KOMYHIKallii Ta MoOuTi3amii
IPOMAJCHKOI JYMKH.

Crinonuc-rpaddiTi crae BaKJIMBUM 3aCOO0M CaMOBHPAXKEHHS Cy4acHOI MOJIOJI.
Bin no3BOJsi€ BUpakaTh CBOi AYMKH, €MOIIl Ta i€l yepe3 MUCTELbKE BUPaKEHHs, a
TaKO)X BHOCHUTHU CBIA BHECOK y (hOpMYyBaHHS MICHKOTO JaHamadTy Ta KyJIbTypHOI

CHAAIIVHH.
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PO3/11JI 3. CTTHOIIMCHHUMH PYX B YKPATHI IIIJI YAC BIVMHU:
COLIOJIOTTYHUI AHAJII3

3.1. lporpama couioJIOTiYHOr0 JOCJi/KeHHS CTaHy CTIHOMUCY B YKpaiHi mig

qyac BiiHM

CydacHi yKpaiHCbKI MHTI, JOTPUMYIOUMCHh HAIIOHAJIbHO-ICTOPUYHHUX Ta
CUMBOJIIYHUX TEM, HAJAIOTh PO3MUCAM Ha CTIiHAX OLIBIIY €KCHIPECi0 Ta aKTyalbHICTh,
BIJITBOPIOIOYM Cy4YacHI TEeMHU Ta CIOKETH1 JiHii. BoHM 0COOMMBO 3BEpTalOTh YBary
HaMia0ip KOJbOPOBOI raMu, 100 MaKCUMAJIBLHO MEpPelaTh €MOIlIHEe HAaBaHTAXEHHS Ta
BiT0OOpaXeHHS 3MICTY.

["010BHOIO 03HAKOIO CYyYacHOTO CTIHOMHCY B YKpaiHi 3aJUIIA€ThCS WOTO 3MICT.
MuctenTBO Ha CTiHaX BYJIHWIB BIJIrpae BaXJIUBY pojib Y (opMyBaHHI T'pOMaJIChKOi
IYMKH, CTUMYIIOE OOTOBOpPEHHS AaKTyaJlbHHX MpoOJieM Ta HaJae TOJ0C THM, XTO
3a3BUYail HE Ma€ MOXKJIMBOCTI BHUCIIOBUTH CBO1 MOTJISAM 4epe3 TPAAUIliiiHI KaHaIH
MacoBoi KomyHikaiii. Taki poOOTH 4YacTo CTAalOTh MUTIIMH-AKTUBICTAMH, IIIO
IIPOCYBAIOTH MEBHI COIlialIbHI a00 MOMITUYHI TOTJISAIA Yepe3 CBOT TBOPH.

3MICT Cy4acHOTO CTIHOMHUCY B YKpaiHi Moxke OyTH Jyke PI3HOMaHITHUM: BiJl
BIIOOpKCHHS ICTOPUYHUX TIOMIM Ta KyJIBTYPHHX CHMBOJIIB 10 BiA3epKAICHHS
Cy4acHUX TpoOJieM, siki TypOyIOTh CYCHUIBCTBO. BaxinuBo, mob Taki poOOTH HE JIHIIE
OyJu eCTeTHYHO MPUBAOIMBUMHU, a i MaJld CEHC Ta BHECOK y COIIAJIBHY JIUCKYCIIO.

Y BynuuHOMYy MHCTEUTBI YKpainu, ocobmuBo micisa monid 2014 poky, konu
KpaiHa cTayjia CBITKOM cepii BaXKJIMBUX ICTOPUYHUX TOJINA Ta BIACHKOBHX KOH(IIIKTIB,
BITYYTHO 3pOCia CUJIa MaTPIOTUYHKUX MOYYTTIB cepesl yKpaiHiliB. BukopucTanHas CHHBO-
KOBTHX KOJBOPIB B CTIHOMHCAX CTAJl0 BaXXJIMBUM CHMBOJIOM BHUIIMX CTYICHIB
natpiotn3my. CHHIN KOJIp BTUTIOE TOPIICTh 3a PIAHY 3€MIII0 Ta HE3aJeKHICTh, a

KOBTUU BHpa)ka€ HaJIl0, IIUPICTh 1 €qHAHHS Hallli. OO0uJBa KOJbOPU MarOTh ITHOOKI
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CHUMBOJIIYH1 3HAYEHHS, MOB'I3aH]1 3 HAILlIOHAJIBHOIO 1IECHTUYHICTIO Ta ICTOPi€0 YKpaiHu.

CydacHi MypajiCTH aKTHBHO BUKOPHCTOBYIOTh CHUHBO-)KOBTY MAaJITPy y CBOiX
poOoTax, 1100 BHpPA3HO MIAKPECIUTH CBOIO MaTploTHUHY mno3uuio. Koxen oOpa3 Ha
iXHIX TBOpax CHPSAMOBaHUN Ha 3MIIHEHHS HALIOHAJTBHUX MOYYTTIB Ta MNIATPUMKY
rpoMajzchkoro Ayxy. Oco0OiuMBy yBary BiIBOJUTBHCS 00Opa3y YKpaiHCBKOI >KIHKH, SKa
BTUIIOE B €001 HE JMILIE HLKHICTH 1 YYTTEBICTb, aje€ H CMUIMBICTh, PIIIYYICTh 1
naTpioTUYHICT,. BoOHa cTa€e CUMBOJIOM Cy4acHOi KIHOYOi CHJIM, IO aKTHBHO
JOJIY9a€ThCS IO 3aXUCTY KpaiHu Ta 11 HE3aJIeKHOCTI.

['onoBHUM 00’€KTOM 1 Cy0’€KTOM CY4YacCHOIO CTPIT-apTy € MOJO[b, aJKEe came
BOHA 33/1a€ CyYacCHI TPEHJIU y CycnuibCTBI. 11 TOro, 1mo0 3p03yMiTH, SIKWUW BILJIUB Ma€
CTIHOIUC Ha IX CBIAOMICTh, MM TPOBEIU COIIIOJOTIYHE JIOCTIIHPKEHHS Cepen
pecrnionieHTiB Micta Kuena.

AxmyanbHicmv 00CniodceH s Y TOMY, ISl poOJeMa € BaKIMBOIO ISl CY9acHOTO
CcycnutbcTBa. Mema — BUBUEHHsI BIUIUBY CTPIT-apTy Ha CBIIOMICTH MOJIOJ1, PO3KPUTTS
CTaBJIEHHS MOJIOJII IO CTPIT-apTy, BHUSABJICHHS MOXJMBHX 3MIH Yy CBIJOMOCTI Ta
MOBE/IIHII Yepe3 B3aEMOIII0 3 IUM MUCTELILKUM BUJIOM.

06 ’exkm docnioxcenns — Mmojonb Micta Kuesa (pangomua Bubipka), 100 oci0.

IIpeomem OocnioxcenHss — BIUIMB CTPIT-apTy Ha CB1JIOMICTb.

JIOCATHEHHSI METH TiAOPSIKOBaHE BUPIIICHHIO TAKUX 3d80AHb.
1. IIpoBectu aHKeTyBaHHS cepes Mool Micta KueBa mo1o cTpit-apry.
2. BuB4HTH CTaBIICHHS MOJIOJI IO CTPIT-apTy.

3. BusBuTH 3MiHUM Yy CBIJOMOCTI Ta MOBEIHIII MOJO/i, CHPUYHUHEHI CTPIT-apTOM.
Bzaemonis 31 CTpIT-apTOM MO’K€ CHPUYMHUTH 3MIHH B CBIIOMOCTI MOJO,

CIPHSIIOYH PO3BUTKY KPUTHYHOTO MUCIIEHHS Ta TBOPUYUX 3M10HOCTEH.

Y Xxomi AOCHiIPKCHHS BHUKOPHCTAHO TaKi METONW: AHKETYBaHHS, BI3yaJlbHE

BYJIMYHE CIIOCTEPEKEHHS, KUIbKICHUH Ta SKICHUW aHAIi3.
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CrpykTypa aHKEeTH BiJloOpa)ka€e BC1 aCTEKTHU JTOCIIKCHHS, BKIIOYAIOUHM TTUTAHHS
PO CTaBJIEHHS JO0 CTPIT-apTy, YaCTOTY 3yCTpiui Ta BIUIMB Ha CBiIOMICTh (quB. JlonaTok

A).

3.2. Penpe3enTaiisi popm i ciocodiB caMmoBHpaKeHHsI MOJIOII Yepe3 CTPIiT-apT

CrpiT-apT — r100anbHUI TpeHJ B YKPaiHCHbKOMY MUCTEUTBI, SKUH OCTaHHIM
yacoM 3BY4YHTh BCe OuLTbII BreBHEHO. B pamkax mpoekty Art United Us dacaau
CTBOPWJIM HE TUTBKU XYJTOKHHKH 3 «BYJIMYHHM» OCKIpayHJIOM, a ¥ Ti, XTO 3a3BHYaM
3aiiMa€ThCS JKUBOITUCOM, - TaK, OJTHUM 3 YYacHHUKIB pecTuBaito OyB it Unukan.

Kpim Toro, B ykpaiHCbKOMY CTpIT-apT 3a3By4asu 1 HOBI iMeHa: BoceHu 2015 poky
B Kuesi ¢acamu posnucanu xapkiB'sau Onexcanap bpitn 1 Onekcanap ['peGentok.
bpitn, Hanpukiiam, A0 1IbOTO CTBOPIOBAB TiJIbLKM CTAHKOBI pOOOTH, 1 MaciiTabHa CTiHA B
MICTI CTaJjia JUId HHOro adCOJIFOTHO HOBUM JIOCBIIOM.

CBili mepmnii MadlOHOK Ha ¢acaji CTBOPUB MOJOJUN YKPaiHCHKHM XYJIOXKHUK
Aptem [lpyT, 1m0 3aiiMaeTbCs CTBOPEHHSM SICKPaBUX TMOI-CIOPPEATICTUYHUX KapTuH. B
VYkpaiHi 3'SIBUIMCS TaJIaHOBUTI Ta MEPCIEKTUBHI CTPIT-apT-XyA0KHUKH, YV SIKUX € IAHC
po3nucyBaTH dacaau Mops 3 BASHAHUMHU CBITOBUMH 3IpKaMHu.

3a ocTaHHI POKHM Ha BYJHIAX CTOJHII 3'IBUIIOCS TyXe 0arato sKiCHUX TrpadiTi,
AKi TI0 TIpaBy MOJKHA Ha3BaTH HOBUMHU MICHKMMHU mam'siTkamMu. CTOMWYHHUI CTpPIT-apT
YK€ JIaBHO TepecTaB OyTH MapriHaJbHUM MHUCTEITBOM, KUSHU CTABISATHCA 10 TBOPUOCTI
BYJIMYHUX XYJ0KHHKIB JIOSITBHO. | 116 He TUBHO, a/Ke KapTHHH, HaMaJhOBaH1 HA CTiHAX
OynuHKiB, TpaHchopmaTOopHUX OyaKax 1 OropoXxax, B OUIBIIOCTI CBOIM CIyXaTh
nmpuKpacoro micta. HaluacTime XymoKHUKH 3BEPTAOTHCS 10 TOCTPHUX COIIAIBHUX TEM,
a B OCTaHHI POKH CTOJIUIIIO 3aXJICCHYJIA XBHJIS MATPIOTHYHOTO TpadiTi.

VY 2017 pomi caiit I Support Street Art (ISSA) 3i6paB kpari, Ha iXHIO AYMKY,

ctpit-apt pobdotu 2017 poky. Komanna ISSA Bxe Oararo pokiB myOiiKye TBOPIHHS
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BYJIMYHUX XYJIOXHHUKIB 31 BCbOIO CBITY, y iX YMCIl ONUHHWIUCA 1 Mypajlll y IBOX
yKpaiHcbkux Mictax — Kuesi 1 Xapkosi [9, c. 28].

Ha cporonni crBopeHo nmpoekT «KuiBMypam» — kaTajaor KHUiBCbKUX MypaniB. Lle
copoba 310patd B OAHOMY Micll iHpopmarlito npo crtiHonucu y Kuesi: ix icTopiio,
Miciie3HaxokeHHs Ta aBTopis [10, c. 47].

XapakTepHOI0 OCOOJUBICTIO Mypall-apTy € JIUJIBHICTh XYAOXKHHUKIB  Mij
MICeBJOHIMaMU Ta iX aHOHIMHICTh. ChoroaH1 y KreBi ByIMuHE MUCTEILITBO MPEICTABICHO
po3mnucamu Takux xynoxHukiB: FintanMagee, SebastianVelasco, Pastel, RekaOne, Millo
(FrancescoGiorgino), MataRuda, JamesBullough, ROA, Ino, Gaia, SethGlobalpainter,
OlaRondiak, KalkovAndrew, AnastasiaBelous, Innerfields, INO, Dourone, DimaFatum,
PaolaDelfin, AnaMarietta, RustamSalemgaraevakaQbic, AlexandraStepanenkoakaSasha
Q, Klone, ChzzZavoyovnuk Ta ixm1i. O4eBUIHO, 110 Yepe3 BiICYTHICTh 3aKOHOIaBUOTO
PETyIIOBaHHS I[LOTO BUJY MHUCTEITBA B YKpaiHl XyIOKHUKUA BOJIIOTH NepeOyBaTh y
aHoHiMHOCTI [10, c. 47].

3 moyaTKy NOBHOMACIITAOHOI BIWHM YKpaiHChKUIM CTIHOMHC HaOpaB HOBHX
o0epTiB 1 Mae HaW4YacTilie MAaTPIOTHYHUM XapakTep. TakuM YHHOM XYJIOXHHUKH

BUSBIISIIOTh CBOE Oa)KaHHS HﬁﬁCKOpiIIIOI IICPCMOTIu.

Puc. 3.2.1. Mypan «Kpacagina tepmita He Oyae». ABrop K.KaganoBchkuii
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PiBHenchkuii xynoxHuk KocTsHtuH KayaHOBCHKMN 3 MOYAaTKy BIMHM Maltoe
NaTplOTUYHI CTIHOMUCHU y PIAHOMY MICTI. BiH CTBOpMB Mypasi-BIANOBIAb NPE3UACHTY
Pocii, skuii Ha3zBaB «Kpacapina tepmitd He Oyae» (muB.: puc. 3.2.1). XymoxkHUK
300pa3uB JIBYMHY 3 KyJIEMETOMHA IJIeyl, sika CUMBOJI3ye YKpaiHy Ta ii 00ioBUH AyX.
Hamantosas ii mie y kBitHi 2022 polti Ha ogHOMY i3 OyauHKIB 1o Bysui CobopHii [18].

KuiB ctaB TpeTim MicToM B YKpaiHi, €6 CTBOPWIM CTPUT-apT 3 BIAOMHUM Cariepom
ncom Ilarponom (puc.3.2.2.). Mypan ™MoxHa mnoOauyuTuB mapky «Bigpamgauiiy.
Iniiatopom crinonucy craB «KuiBzeneHoya» CoJloM'SHCBKOTO paiioHy, a MATPUMAIIH

TaKy 11et0 i JTOTOMOIJIH ii BTUTMTH Tlapa XyaokHukiB Bitamiit ['ineBan Ta Onena Hoitna

[18].

& BAHAPI
andrivka com
rt e

Puc.3.2.2. Mypan «Ilatpon». ABtopu B. I'ineBan Ta O. Holina

Honenpkuii xynoxxauk Onexcanap Kopban cTBopuB ocoOnmBHil Mypan y TO# Jac,

KOJIM Mpoxoauiu 001 3a Bu3BojieHHs byui Ta Ipnens (muB.: puc.3.2.3). Ha crini BiH
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300pa3uB pyKHd BIHCHKOBOI'O, SIKI HamararoTbCs 3UIUTH Mparnop B OJHE IIiie, IO

CHMBOJII3Y€ MOBEPHEHHS TEPUTOPIaANbHOTIUTICHOCTI YKpainu [18].
Puc.3.2.3. Mypan y m.Ipninb «Ykpaina eguna». ABrop O.KobGaH.

[Marpiotnunuii mypan «Cpsita [[kaBeniHay € OAHUM 13 HaWBIAOMIIIUX Ta
HaWOLIBIT OOroBoproBaHUX CTiHOMHCIB Yy Kuepi. Mypan cTBOpeHMi 3a 1HIIIATHBOIO
OJHOMMEHHOTO OyarofiiiHoro mpoekTy Saint Javelin, 3acHOBaHOrO KOJHIIHIM
KaHaJICbKUM XYpHAJIICTOM 3 yKpaiHcbkuM KopiHHsM Kpictianom bopucom. 300pasutu
1IEH CTPUT-apT JOPYUMIN TBOpUii rpymi 3 Xapkosa Kailas-V [18].

A Ha OJIHIH 13 BYJUIb YKTropoJia YKpaiHIll MOKYTb MOMUIYBATHCH MypaJOM
«IIramka 3 komockamMu» (nuB.: puc. 3.2.4.). 3'aBuiiach BOHA Ha MICII 300pakeHHS
paasHchKkoro Boxas B. Jlenina, mo Oyno Ha CTiHI 0aratonoBepXiBKU. AKTHBICTU
BUPIIIMIM 3aMIHUTH HOr0 Ha MATPIOTUYHUN Mypals, a MIATPUMAIH iX y I[bOMY TPOE

Xyn0XHUKIB[ 18].
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Puc. 3.2.4. Mypan «IIramika 3 konockamu». ABTOp MUTII M. Y KTropoa
AHani3 cy4acHOro BYJUYHOTO MUCTELTBA, 30KpEMa OJTHOTO 3 BUJI1B — Mypaj-aprTy,
J03BOJIUB HAM BUOKPEMUTH TEMATUKY POOIT XyAO0KHHUKIB:

—  KyJIbTypa Ta CIOpT;

—  npo0sieMu TJI00aJbHOTO MOTEIUTIHHS,

—  mpoOsieMU JiSTTLHOCTI JIOJIMHY Ta BIUTMBY II€T TISJIBHOCT1 HA PUPOLY;
—  CIOKOHBIYHA MpobiiemMa «o00pa 1 371a»;

—  maTpioTUyHa TeMaTuka («BIOAPOJKEHHS YKpaiHU») Ta TeMaTUKa
YKpaTHChKHUX TPaJIULIii;

—  mpobiemaTuka 6aThKIB Ta aiTeit [9, c. 28].

CriocTepexeHHs TToKa3aliy, 1Mo MemkaHii KrneBa akTHBHO 0O0TOBOPIOIOTH MYpaIH
y )KUBOMY CIUIKYBaHHI 1 B coIlialbHUX Mepekax. Big 2022 poky KUIBKICTh MAIFOHKIB Y
CTOJMIII 3HAYHO 3pOcja, M0 TOBOPUTH MPO 3aIKABICHHS MOJOIII0 IIUM BHJIOM
MUCTEIITBA.

Y nocmimxenHi B3sau ydactb 100 BUMManKoOBUX KUSHMHA BikoMm Big 18 mo 35
pOKiB. SIK MOKa3ajo aHKETYBaHHS, TO OLIBII MOJIOAI PECIIOHACHTH CTABIISITHCS 0 CTPIT-

apTy OUIBIN MO3WUTHUBHO, HIK uTeli crapiie 30 pokis. Lli mani HaBemeHO y miarpami

3.2.1.

20
80 1
704
601 @ Mo3UTHBHE
50- CTAaBNEeHHA
407 B HeiATpanbHe
30+ CTAaBNEHHA
20 0 HeraTueHe
10+ cTaBNeHHA

o

30-35 25-30 18-20
pPOKiE PpoOHiE poKiB
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Hiarpama 3.2.1. CtaBiieHHSI pECIIOHACHTIB JI0 CTPIT-apTy.

[IpoBenene cowLIONOrIYHE AOCHKEHHS IOKa3ajao, 10 1€l pOo3MallbOBYBaHHS
CTapuX CIpUX CTiH KUSHU CTAaBIATHCSA MO3UTHUBHO, ajie MPHU I[bOMY BHCIOBIIOIOThH JESKI
3ayBa)KeHHs. Tak, HAaNpuUKIaJ, 0araro XTo CyMHIBA€ThCS B HEOOXIAHOCTI PO3MILLYyBaTH
Mypajqud Ha cTapux OyAMHKaxX B ICTOPMYHOMY LEHTpl Mmicta. Ha iXHIO IymKy,
OpraHivHille BOHU BUIJsgand O Ha 3BUYalHIA OararonoBepXiBIll y CHAJbHOMY paiOH1
KueBa. Takox OuTbIIICTE HE OaYUTh CEHCY CTBOPIOBATH Mypalid Ha HEYTEIJICHUX
dacamax.

Ha 3anutanHs, 4u BIUJIMBAaIOTh Mypajd Ha iX CBIAOMICTh, OUIBIIICTh PECTIOH/ICHTIB
BIATIOBUTH, IO Tak. AJie yTOYHWJIM, IIO 3 TMOYATKOM MOBHOMACIITAOHOTO BTOPTHEHHS
IIei BIUTUB CTaB CHJIBHIIINM.

BoueBunp BynWYHE MHUCTENTBO YKpaiHW CTajgo BaKIUBUM 1HCTPYMEHTOM
BUCJIOBJICHHS TMATPIOTHYHMX TOYYTTIB Ta MIATPUMKM HaLlOHAJBHUX i7ed, a
BUKOPHUCTAHHSI CUHBO-XOBTOI HANITPU B POOOTAX MYpPAICTIB € Ba)JIMBUM CHMBOJIOM
HaIlI0HAJILHOT TOPJIOCTI Ta €JHAHHS, 30KpeMa 1 MOJIOJI.

Orxe, y mepioJl MoBHOMAcCIITaOHOT BIHM YKpaiHa BUSBIISE CBOIO CMUIMBICTH Ta
CTIHKICTh, a yBeChb YKpaiHCBKHMI Hapoj TMpOSBISIE HEMOXUTHICTh. lle Hagmxae Ha
CTBOPCHHS TATPIOTUYHUX MypajiiB, SAKI HaJAalOTh HaM CHJ 13 YIEBHEHICTIO
nposioBKyBatn OopoTr0y. IIpoBemeHe colioaoTiuHe MOCTIHKEHHS I0Ka3ajo, IO

Cy4YacHHH CTpPIT-apT BIUITMBAE HA CBIIOMICTh MOJIO/II.

3.3. TpeHau B cy4acHOMY cTiHomuci Ta iX BIUIMB HA (OpPMYBaHHS HiHHiICHUX

opieHTaui MoJsoai

CydacHmii cTiHOTMC $K (opMa BYJIMYHOTO MHCTEITBA BigoOpakae akTyasbHi
TEHJCHI[II Ta I[IHHOCTI CYCIUIbCTBA. TPEHAM B Cy4aCHOMY CTIHOTHCI Ta iX BIUIMB Ha

dbopMyBaHHS IIHHICHUX Opl€EHTAIIA MOJIO/1:
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1. IMarpioTu3mM Ta HalllOHaJbHA TOPIICTh. YKpaiHa He OjHA 3ipKa, 3JIUAHIB
no3zany, BinmbHa VYikpaina. Mypanu, sKi BiA3HA4alOTh BaXJIUB1 ICTOPUYHI MOIi,
repoi3yloTh HalllOHAJBHUX JIJAEPIB Ta BiAOOPaXKarOTh CUMBOIIKY JI€pKaBH, 3MILHIOIOTh
MOYYTTS NATPIOTU3MY Cepell MOJIOII.

2. ColianpHa CIpaBeIIUBICTh Ta aKTUBI3M. Mypainu, 10 NokKa3zylTh MPOTECTHI
pyXH, CTpailku ab0 BHCIOBIIOIOTH MIATPUMKY PI3HUX TPYH HAcelleHHS (HalpuKiIa,
MITPAaHTH, JIIOAU 3 IHBAJIIHICTIO), CIIOHYKAIOTh MOJIOJb JI0 COIllalbHOT aKTUBHOCTI Ta
O0opoThOM 3a cmpaBemNuMBICTh. ExoyoriyHa cBioMicTh. MalllOHKHM, TPUCBSYEHI
npoOjeMaM JOBKULISI, KIIMAaTUYHUM 3MIHAM Ta €KOJIOT14HIN CBiIOMOCTI, HarajayrThb
PO BaXKJIMBICTh OXOPOHM NMPHUPOJU Ta CTUMYJIOIOTH MOJIOAb 10 JiH JJIs 30€peKeHHS
TUTAHETH.

3. CoriokyneTypHa pediekcis. Mypanu BinoOpaxarTh CydyacHi COIIOKYIbTYpPHI
TEHJICHII11, TaKi K MyJbTUME/ia, IHTEPHET-MEMHU a00 MOMYJISIPHI TEH/EHII1 B My3HUIIl Ta
moni. lle nmomomarae moyoAl BiAYYTH cebe YACTMHOKI CY4YacHOrO KYJIBTYPHOTO
KOHTEKCTY.

4, TlinTpuMKa  IHAWBIAYadBbHOCTI Ta  CaMOBUPaXeHHsA.  Mypamm, 110
BIIOOpaXKAIOTh PI3HOMAHITHICTh I1HAMBIAYaJbHUX 1ICHTUYHOCTEH Ta BIAKPUTICTH JI0
PI3HUX TOTJIAIB, CTUMYJIOIOTh MOJIO/Ib J0 BUIBHOTO CAaMOBHUPAXKEHHS Ta TMPUUHSITTS
CBO€1 YHIKQJIBHOCTI.

i TpeHaM B CydacCHOMY CTIHOTIMCI MOXKYTh BIIUBATH Ha ()OPMYyBaHHS I[IHHICHUX
Opi€HTAIIA MOJIOJ, CIOHYKAaIO4HM IX JO AaKTHUBHOI y4acTi B CYCIUIBHOMY JKHTTI,
MIATPUMKH ~COIIAJIBHUX 3MIH Ta PO3BUTKY OUIBII CBIIOMOTO Ta €KOJOT1YHO

OpIEHTOBAHOTO CTIOCO0Y KUTTS.

BucHoBku 10 po3aiay 3

CyyacHi yKpaiHChKi XyIOXXHUKH BUKOPUCTOBYIOTH HAIlIOHAJIbHO-ICTOPUYHI TEMU
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Ta CUMBOJIKY, 1100 HaJaTH pO3MHCAM Ha CTIHAX OLIBIIY BHPA3HICTh 1 aKTYaJbHICTb.
BoHU aKTMBHO BIATBOPIOIOTH CyYacHI TEMH Ta CIOKETH, 3BEPTalOUM OCOOJIMBY yBary Ha
mia01p KOJLOPOBOI raMu JJIsi MAKCUMAJIBHOTO TIepEaHHs €MOIITHOTO HaBAaHTAXKEHHS Ta
BIITBOPEHHSI 3MICTY.

CyTT€BOIO O03HAKOI CY4YacCHOrO CTIHONUCY B YKpaiHl 3aJMILA€ThCA HOro
3MICTOBHE HAamoBHEHHs. lle miATBEpAMIIO 1 COLIOJIOTIYHE IOCIHIKEHHS-aHKETyBaHHS
cepell PECHOHACHTIB Mojoaoro Biky wicta KueBa. B omnuTyBaHHI B3sJId y4acThb
BUIIAJIKOBI nepexoxi y kibkocTi 100 ociO.

AHani3yloun BIANOBIJAI, MOXEMO CTBEP/KYyBaTH, IO MHUCTELUTBO Ha CTIHAX
BYJIMIIb MAa€ 3HAYHUNA BIUIMB Ha (OpPMyBaHHS TPOMAJCHKOI JYMKH, CIOHYKA€e
JI000TOBOPEHb aKTYaJlbHUX MPOOJIeM 1 Jla€ TOJ0C THM, XTO 3a3BHYall HE MOXE
BUCJIOBUTH CBOT MOTJISIIN Yepe3 TpadulliiH1 MacoBi Meaia. Taki TBOpU 4acTo € poOoTaMu
aKTUBICTIB-XYJOKHHUKIB, $IKI TMPOCYBalOTh IMEBHI COILialibHI a00 MOJITUYHI MO

yepe3 cBOi poboTH.
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BUCHOBKH

VY xBamidikamiifHiii poOOTI BUKOHAHO 6aJCIUGE HAYKOGE 3A80aHHs — 3’ ICOBAHO
pOJIb CTIHOMHCY Y BHUPAXKEHHI1 1€, I[IHHOCTEW Ta MepeKMBaHb CYy4YaCHOI MOJIOJl, a
TaKOX JIOCT/DKEHO WOro BIUIMB Ha (QOpMyBaHHS KYJIBTYpPHOTO CEPEIOBUINA Ta
CIPHHHSITTS TPOMAJICHKICTIO.

Ha suxonannsa nepuio2o 3aeoants, 0OTpyHTOBAHO, IO CTPIT-apT ab0 CTIHOMHC 5K
COIAJILHO-KYJIBTYPHE SIBHIIIE, SBJISIE COOOI0 HOBHM BHJI JICKOPATUBHO-TIPUKJIATHOTO Ta
MOHYMEHTAJIbHOTO MUCTENTBA, SIKE MIJISAXOM I1HTEerpaiii pisHuXx ¢hopM 00pa3oTBOPUYOTO
MUCTEITBA PCATI3yEThCS Y BYJIMYHOMY IIPOCTOPi, 3alydaroyd JO HOTO YTUICHHS
Mosiogux MuTiiB. CTiHomuc Oepe CBid MOYATOK 1€ 3 HAWJABHINIMX YaciB, a B
Cy4yacHOMY CBITI TpaHC(OPMYBaBCs y pi3HI MPOSBH BYJIMYHOTO MucTeurna. CTpiT-apT
3apoauBcs y 1950-60-x pokax B micti @inagensdii (CIIA) y BUrIsai Xya0KHbO1 Teuii
«rpaditin, y 1980-x pp. — y ®Dpanmii. Aje ICTOpUYHE KOPIHHSA CTIHOIHCY CsTae
eBporneiicbkkux BUTBOpiB XIV—XV cromiTTs, a Tpaauils ykpaiHChkoro rpaditi 6epe
nmoyarok 1ie 3a yaciB KuiBcwkoi Pyci.

VYkpaincbka cydacHa rpadiTi-KyJabTypa rnoyvajia 3apojKyBaTucs Ha pyoexi 1980-
1990-x pokiB mepeBaXHO Ha IPYHTI MY3WYHUX 3axoruieHb Mmojonai. CyOKymbTypi
rpaditi B Ykpaini Bxke monan 10 pokiB. Bona mouama po3BUBaTHCS CIIOYaTKY B
3axigHoMy perioHi (y Takux wictax sk JIeBiB, Jlymek, TepHominb, a 3romom
posmnoBcroauiacs B Kuesi, Oxeci Ta iHIIMX MicTax.

Comio-KyJabTypHUN MiAX1J JO3BOJSE PO3TIISAATH CTIHOMHC SK CKIAI0BY
KyJIbTYpHOTO KOHTEKCTY, B SIKOMY BiH OyB CTBOpPEHUH, a TAKOK BU3HAYATH HOTO POJb Y
dbopMyBaHHI Ta BHpa)X€HHI 17€0JIOTii, MIHHOCTEH Ta 1IEHTHYHOCTI cycninbcTBa. CTpIT-
apT y Cy4acHOMY CBITI BHKOHYE Taki (YHKIli: CHMBOJIYHY, KOMYHIKaTHBHY,
17ICOJIOT1YHY, €CTETHYHY, COIlIaIbHY.

Crinonuc Moxe HaOyBaTH pi3HOMaHITHUX GOpM: (Ppecok, CKIIOMO3aTKU, MypalliB,
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rpaditi 1 BUSBISATUCS y PI3HUX CTWIAX Ta TEXHIKaX: Bil aOCTPAKTHUX F€OMETPUUYHUX
KOMIIO3ULIIM JO PEATICTUYHUX 300pa’Ke€Hb, B TPAJAULIMHUX PYYHHX TEXHIK [0
Cy4aCHUX LM(PPOBUX METOJIB — CTIHOMHMC € MPOCTOPOM sl O€3MEXKHOI TBOPUOCTI Ta
1HHOBAII1H.

Ha euxonanmns opyzoeo 3aedanns, 3’sICOBaHO, IO MOJIOJE IMOKOIIHHS IK 00 €KT 1
cy0’€eKT Oepe ydacTh y COLIAIbHUX MEPETBOPEHHSAX, OCKUIBKA BOHO CaMe€ HaMaraeThCs
BIUITMBATH Ha CYCIUIbHE KHUTTS, 3ryPTYBaBIIUCH B 00’ €IHAHHS, TPOMAJICBKI CTPYKTYPH,
1, BJacHe, Biq4yBa€ Ha coOl BIUIMB CYCHUIBHUX IEPETBOPEHb 4Yepe3 MOJITUKY, SKY
POBOJIUTH CYCHUIBLCTBO CTOCOBHO MOJIO/I].

CrpiT-apT BIUIMBAa€E Ha CBIIOMICTH MOJIOJI, CIIOHYKAaKYW J0 PO3IYyMIB Haj
COLiAIbHAMH, TONITHYHUMHU Ta Ky/JIbTYPHHMH MHTAHHSAMH. MOro HeCTaHIAPTHICTH Ta
JOCTYIHICT poOJATh #Oro e(pexkTMBHUM 3aco00M KOMYHIKalii Ta MoOuTi3amii
rpoMajicbkoi AyMku. CriHOmMHUC-Tpad@iTi CTae BaXTMBUM 3aCO00M CaMOBHUPaKEHHS
cyyacHOi MoJiofil. BiH 103BoIsi€ BUpaXkaTu CBOI AYMKH, €MOIIii Ta i/iei uepe3 MHUCTEIbKe
BUPa)XXEHHsI, @ TaKOX BHOCUTH CBIi BHECOK Yy (pOpMYyBaHHS MICHKOTO JaHIIapTy Ta
KyJbTYpHOI ciaamuuu. CTIHOMUC CTaB MIaTGOPMOIO /Jisi BUCIOBICHHS HEBIOBOJICHHS
MOJIITUKOIO, KYJIBTYPOIO, €KOHOMIKOIO a00 1HIIMMHU acTleKTaMH CYCHIJIbCTBA, a TaKOXK
JUTSI IPOTIaTaH/Id TMO3UTUBHUX 3MiH Ta CIIPUSHHS COLIATFHUM pPyXaM.

Ha suxonanns mpemvoco 3a60anHs, 3’sCOBaHO, IO PEakilis MOJOJI, 0COOJIMBO
MOJIOJIUX MHUTIIIB Ha POCIHCHKY arpecito 4acTo MPOSBISETHCA Yepe3 PI3HI MHUCTEIbKI
MpoIiecH, 30KpeMa 1 uepe3 crinonuc. CriocTepexeHHs MoKas3anu, 1o MemkaHii Kuesa
aKTUBHO OOTOBOPIOIOTh MYpaJH y JKMBOMY CIUIKYBaHHI 1 B COIIaIbBHUX Mepexax. Bin
2022 poKy KUTBKICTh MAJIOHKIB Yy CTOJHIIl 3HA4YHO 3pOCia, IO TOBOPUTH PO
3aIliKaBJICHHS MOJIOJIIO ITUM BHUIOM MUCTEIITBA.

Bin mo3Bossie MoJIOOMYy TMOKOJIIHHIO BiToOpasuTH CBOi iei, MEepeKOHAaHHS Ta
MPOTECTH Yepe3 MUCTEIbKE BUPAKECHHS HA BYJHUIAX Ta IHITUX TPOMAJICHKUX MICIISIX. Y
MicTax YKpaiHu 3’ SBIJINCS MYpPaJId 3 MOJIOJIMX MUTIIIB 3 HAI[IOHAILHOIO YKPAiHCHKOIO Ta

NaTpIOTUYHOK TEMaTUKolo, Hampukiana, «Cesatuit HOpiity, «YkpaiHcbka IIBUMHAY,
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«Csara Jlxasenina», «Ilec Ilatpon» B Kuei, «KpacaBiua tepmnitu He Oyne» B PiBHO,
«ITramka 3 KonocKaMu».B Y3Kropo/ii Ta 1HIIIi.

Ha suxonanns uemeepmoco 3ag0amnHs, Y TPOLECI COIIOJOTIYHOTO OMUTYBaHHS
MOJIOAUX KHSIH BHSIBICHO, IO O 1/1€i pO3MallbOBYBAaHHSI CTapUX CIPUX CTIH BOHH
CTaBJISITHCS MO3UTUBHO, 1 HA TYMKY OUIBILIOCTI 3 HUX, MypaJId MO3UTUBHO BIUIMBAIOTh HA
iX CBIIOMICTh. AJie YTOUHMJIM, IIO 3 MOYATKOM IMMOBHOMAcCHITAOHOIO BTOPTHEHHS ILei
BIUIMB CTaB CWIbHIMUM. CyTTEBOIO O03HAKOK CYYacHOTO CTIHONMHUCY B YKpaiHi
3QJIMIIAETHCST  WOro 3MICTOBHE HamoBHEHHs. lle miaTBepAmio 1  COLIOJIOTIYHE
JOCIIDKCHHSI -aHKETYBaHHSI CepeJl PECHOHACHTIB Mosojgoro Biky Micta Kuesa. B
ONMMTYBAHHI B35JIM y4acCTh BUIAJIKOBI nepexoxi y kiipkocti 100 ociO.

AHai3yroud BIATOBIAI, MOXEMO CTBEP/IKYBaTH, IO MHUCTEITBO Ha CTIHAX
BYJIUIIb Ma€ 3HAYHWKW BIUIMB Ha (QOpPMyBaHHS TPOMAJCHKOiI JIYMKH, CIIOHYKA€
JI000TOBOPEHb aKTyaJlbHUX MPOOJIeM 1 Jla€ TOJ0C THM, XTO 3a3BHYall HE MOXeE
BUCJIOBUTH CBOT MOTJISIIA Yepe3 TpaulliiiHi MacoBi Meaia. Taki TBOpH 4acTo € poboTaMu
aKTUBICTIB-XYJ0KHUKIB, $KI IMPOCYBAaIOTh IIE€BHI COIiaJibHI a00 TOJITHYHI TOTJISIU
yepe3 cBOi poOoTH.

Ha euxonanna n’amoeo 3a80aHHs, OOTPYHTOBaHI OCHOBHI TPEHAH CY4YaCHOTO
CTpiT-apTy B YKpaiHi: MaTpioTU3M Ta HaIlIOHAJbHA TOPICTh, COIliaJibHA CIIPABENIUBICTD
Ta aKTHBI3M, COIIIOKYJIbTYpHa peIiekcis, MATPUMKA IHIAMBIAYaJIBHOCTI Ta
CaMOBHUPa)KEHHsI, SKI BIUIMBAIOTh Ha (OPMYBaHHs I[IHHICHUX OpI€HTAIid MO0,
CIIOHYKAIOYH iX JO aKTUBHOI y4acTi B CYCHUIbHOMY >KHUTTI, MATPUMKH COI[IATbHUX 3MiH
Ta PO3BUTOK OUIBII CBIJOMOTO Ta €KOJOTTYHO OPIEHTOBAHOTO CIIOCO0Y KUTTS.

TakuM 4MHOM, pe3yabTaTH MOCTIIKEHHS CBIMYaTh, IO METY JOCATHYTO, 3aBJIaHHS
BUKOHAHO, TIMOTE3H IiITBEPKECHO.
OcHnoeHumu  pexomenoayiamu, $[Ki MOXYTh OyTH 3ampolOHOBaHI Ha OCHOBI
PE3yNbTATIB AOCTIKEHHS CTPIT-apTy, € HACTYIIHI:
1. YV dopmyBaHHI MOJOMDKHOT TOJITUKA B YKpaiHi BpaxyBaTH CTPIMKHU

PO3BUTOK CTPIT-apTy y MIJJIITKOBOMY Ta MOJOJADKHOMY MHUCTEIIbKOMY CEPEeIOBHIII 1
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pPO3pOOUTH NEPCHEKTUBHI IUIAHW BUKOPHUCTAHHS BYJIMYHOIO MHCTELTBA Yy BinOyAOB1
3pyHHOBaHOI IHYPACTPYKTYPH Y MOBOEHHI YaCH 32 y4aCTIO MIJUTITKIB Ta MOJIO/I].

2. Y HKUIBHUX OCBITHIX Kypcax BBECTH (paKyJIbTaTHUBU 3 OMAHYBAHHS METOAUKU
CTpIT-apTy [ist GOPMYyBaHHS MUCTEIBKOT MaiCTEPHOCTI Yy IIKOJISIPIB Ta CTYACHTIB.

3. Y 3aKOHOAABCTBI LI0/I0 apXITEKTYPHOI 3a0yA0BH MICBKUX MPOCTOPIB aJIOKAIIiif
BpaxyBaTH MMPaBOB1 BUMOTH IIOJ0 BYJUYHUX MUTIIIB Ta iX TBOPIB.

4. ®opmyBaTH y OUIIITKIB Ta MOJOJ1 HAI[lOHAJIbHI Ta MATPIOTUYHI MOYYTTSA Y
peasnizalii HUMU CBOiX XYJ0XHIX CMaKiB.

Otxe cTpiT-apT (ByJMYHE MUCTEUTBO) YKpaiHM CTajg0 BAKIMBUM IHCTPYMEHTOM
dbopMyBaHHA MOJOJADKHOI CBIJIOMOCTI, BHUCJIOBJICHHS TATPIOTUYHUX IOYYTTIB Ta
HOiATPUMKHN HAI[IOHAJIBHUX 171eH, a BUKOPUCTAHHS CHUHBO-KOBTOI MaJITPU B POOOTax
MYpadICTIB € BaXJIMBUM CHMBOJIOM HalllOHAJIbHOI TOPIOCTI Ta €AHAHHS, 30KpeMa i

MOJIOII.
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TOJATKH

JopaTok A

AHKeTa-0ONMMTYBAJIbHUK «BIJIMB CTPIT-apTy HA CBIAOMICTH MOJIOAI»

HIanoBua I1ani Uu Iane!

A, Bionerra Tepemenko, cTyneHTka OaknaBpaTy cremiaibHocTi «CoIioaorisi MacoBUX
KOMYHIKAIIii, )KypHAIICTUKHN Ta peKiaamMu» KpHBOpPi3bKOTro JepKaBHOTO TENarorivHOTO
YHIBEpPCUTETY, NUIIY KBamidikaiiiiny pobory Ha temy «CTpiT-apT Ta HOro BIUIMB Ha
CB1IOMICTH MOJIOII».

IIpoury Bac 10/y4uTHCH 10 ONMTYBAHHA 3 Ii€l TEMM.

Ankera aHOHIMHA, ane Bammma mymka Mae BeTuKe 3HAYCHHS TSI HAC.
[IpoxaHHs BIIMOBICTH HA HACTYITHI MUTaHHS YE€CHO Ta 00’ €KTUBHO.

1. Bam Bik:
Menie 18
18-24
25-30
31-40
binbmme 40
2. Crartb:
Yomosiua
XKinoua
3. Micrie mpoXUBaHHS:
Micto
Ceno
4, Uu 3HaeTe BH, 10 TaKe CTPIT-apT?
Tax
Hi
d. Sk 9acTo BH 3ycTpidaeTe CTpiT-apT y Balomy Micti/ceni?
[oaus
Kinpka pa3iB Ha THXXACHD
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Pinko
Hikonu
Sk BU cTaBUTECS A0 CTPIT-apTy?
Jly’Ke TO3UTUBHO
ITo3utuBHO
HeiirpansHo
Herarusno
Jly’xe HeraTuBHO
Yu BBaXkaeTe BU, 110 CTPIT-apT MOXKE BIUIMHYTH HA CB1IOMICTh MOJIOA1?
Tak
Hi
Uu Moke CTpiT-apT 3MIHUTHU Ballle CIIPUIHATTS HAaBKOJUIITHBOMY CBIT1 CBITY?
Tak
Hi
Yu notpibeH cTpiT-apT y Cy4yacCHOMY CBiTi?
Tak
Hi

JISIKy€MO 32 y4acThb y HAILIOMY JOCJIi/’KeHHI!
Bepexitnb cebe i cBOIX OIM3bKMX!
Bce Oyne Ykpainal
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lonaToxk b

®OTO MYPAIJIIB B YKPAIHI

®oto 1. Mypan «Yxkpaina»



®doto 2. Mypan «CnoboxaHka» B ABJiiBII
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	СТІНОПИС ЯК ФОРМА САМОВИРАЖЕННЯ СУЧАСНОЇ МОЛОДІ
	ЗМІСТ
	ВСТУП
	Актуальність теми дослідження. У сучасному світі молодь виявляє активний інтерес до різноманітних форм самовираження та виявлення своєї індивідуальності. Однією з таких форм є стінопис, який в останні десятиліття набув особливої популярності серед мол...
	Стінопис – це мистецька техніка, що полягає у створенні малюнків, зображень або написів на стінах або інших вертикальних поверхнях. Це одна з найдавніших форм мистецтва, яка має глибокі історичні корені і знаходиться на стику між мистецтвом, архітек...
	Стінопис може приймати різні форми, від простих малюнків і написів до складних муралів та графіті-арту. Він може бути виконаний у різних техніках, таких як фарбування, розпис, графіка, аерозольне малювання та інші.
	Цей вид мистецтва розглядається як одна з найважливіших форм візуального мистецтва, що здатна відтворювати ідеї, емоції та культурні цінності через малюнки, зображення та написи на вертикальних поверхнях. Він володіє великим потенціалом для комунікаці...
	Стінопис є розповсюдженим і в сучасному світі, особливо у зв’язку з російсько-українською війною. Таким чином молодь виражає власний погляд на дійсність, що і зумовлює актуальність нашої роботи. Об'єктом дослідження є стінопис як візуальна форма мис...
	Предметом дослідження є процес самовираження сучасної молоді через стінопис. Це включає в себе мотивації, техніки, тематику та вплив стінопису на суспільну свідомість.
	Мета дослідження – аналіз ролі стінопису у вираженні ідей, цінностей та переживань сучасної молоді, а також розуміння його впливу на формування культурного середовища та сприйняття громадськістю.
	Досягнення мети передбачає вирішення наступних завдань:
	- обґрунтування стінопису як соціально-культурного явища, зокрема з’ясування історії його походження та соціо-культурних підходів до пояснення його змісту і сутності;
	- визначення різновидів і форм стінопису;
	- з’ясування характеристик і особливостей молоді як суб’єкту та об’єкту стріт-арту;
	- виявлення впливу стріт-арту, зокрема стінопису-граффіті на свідомість молоді;
	- з’ясування особливостей стінописного руху в Україні під час війни;
	- репрезентація форм і способів самовираження молоді через стріт-арт;
	- визначення трендів в сучасному стінописі та їх вплив на формування ціннісних орієнтацій молоді.
	Методи дослідження. У дослідженні використані загальнонаукові методи: аналіз, синтез, дедукція, історично-порівняльний метод, а також спеціальні:, візуальне вуличне спостереження, соціальних мереж та медіа, анкетне опитування.
	Апробація роботи. Результати кваліфікаційного дослідження оприлюднено на XI Всеукраїнській науково-практичній конференції з міжнародною участю «Розвиток основних напрямів соціогуманітарних наук: проблеми та перспективи», організаторами якої були М...
	Структура роботи. Дослідження складається зі вступу, трьох розділів, 9 підрозділів, висновків до каждого розділу, загальних висновків, списку використаної літератури (28 джерел), 7 рисунків, 1 діаграми, 2 додатків. Загальний обсяг роботи 52 ст...
	РОЗДІЛ 1. СТІНОПИС ЯК СОЦІАЛЬНО-КУЛЬТУРНЕ ЯВИЩЕ: ТЕОРЕТИКО-МЕТОДОЛОГІЧНІ ПІДХОДИ ДОСЛІДЖЕННЯ
	\
	1.1. Стінопис як соціально-культурне явище: визначення та історія
	походження
	Стінопис – це вид образотворчого мистецтва, який полягає у створенні живописних або рельєфних композицій на стінах або стелях будівель. Це давнє мистецьке явище, яке має глибокі історичні коріння і знаходиться на перетині культурних, релігійних та соц...
	Художник-монументаліст, який працює в архітектурному середовищі, має володіти різноманітними технічними й технологічними навичками. Він повинен враховувати архітектурні умови, містобудівну ситуацію, стильові особливості об'єкта та інші фактори, щоб ст...
	Одним із прикладів монументального живопису є фрески, мозаїки, вітражі, енкавстика, сграфіто та інші види розписів, які можна знайти на будівлях стародавніх храмів, палаців, архітектурних пам'яток та сучасних споруд.
	У монументальному живописі особливо важлива гармонія між живописом і архітектурою, оскільки він повинен не лише прикрашати будівлю, але й доповнювати її стиль та виражати суспільно значимі ідеї.
	Стінопис бере початок з глибокої давнини й досяг високого ступеня розвитку ще задовго до того часу, коли власне живопис розвинувся в самостійне мистецтво, що відокремилося від архітектури й отримало назву станкового живопису. Монументальний й взагалі ...
	Станковий живопис традиційно виконувався на дереві або полотні, в той час як настінний живопис нерідко використовував камінь, цеглу та інші будівельні матеріали як основу. Основа настінного живопису часто збігалася з матеріалом, з якого була зведена с...
	Хоча стінопис виконувався безпосередньо на будівельних матеріалах, існували випадки, коли настінні розписи передували попереднім тинкуванням поверхні. Товщина цього тиньку коливалася залежно від матеріалу стіни, і в ряді випадків його можна розглядати...
	У XIV–XV столітті Ченніно Д'Андреа Ченніні в своєму творі «Книга про мистецтво» надавав рекомендації щодо виконання стінописів. Ці рекомендації включали такі кроки, як очищення поверхні, тинкування, створення прикрас, полірування, малювання та закінче...
	Дослідження техніки настінного живопису давньоруських художників включає питання щодо її походження та становлення. Виявлено, що руська техніка взаємодіє з класичним живописом Середньовіччя та раннього Відродження в Італії, проте вона має власний розв...
	На території України монументальне мистецтво почало розвиватися ще з часів Київської Русі. У XVI столітті в українському настінному розписі проявилися національні риси. У XVII та XVIII століттях настінними розписами оздоблювалися релігійні споруди, а ...
	Беззаперечним є те, що монументальне мистецтво є одним з видів образотворчого мистецтва, що активно впливає на формування навколишнього середовища людини й належить до найдавніших проявів її творчості. Художня сутність полягає у репрезентації соціальн...
	Отже, стінопис бере свій початок ще з найдавніших часів, а в сучасному світі трансформувався у різні прояви вуличного мистецтва.
	1.2 Соціо-культурні підходи до пояснення змісту і сутності стінопису
	Соціо-культурні підходи до розуміння змісту і сутності стінопису досліджують взаємозв'язок між мистецтвом та суспільством, а також вплив культурних, соціальних та політичних контекстів на творчий процес та сприйняття мистецтва.
	Одним із ключових аспектів соціо-культурного підходу є аналіз функцій, які виконує стінопис у відповідних культурно-історичних умовах. Це такі функції, як:
	1. Символічна функція. Стінопис виконує роль символу соціального статусу, релігійних переконань, ідентичності та інших культурних аспектів. Наприклад, він може бути використаний для підкреслення важливості та значущості певної історичної події, релігі...
	2. Ідеологічна функція. Стінопис є інструментом влади або політичних установ, відображаючи державні ідеології, політичні погляди або пропагандуючи певні соціальні та політичні концепції. Він може бути засобом упорядкування та контролю соціальних струк...
	3. Естетична функція. Стінопис створює естетичне задоволення, сприяючи формуванню культурної спадщини та розвитку художнього смаку. Він може надихати, вражати та захоплювати глядачів своєю красою та мистецькою виразністю.
	4. Соціальна функція. Стінопис сприяє формуванню соціальних ідентичностей, зміцнювати соціальні зв'язки та спільноти, а також підвищувати соціальну свідомість та обізнаність про культурні та історичні традиції [13, с. 189].
	Застосовуючи соціо-культурний підхід до розуміння стінопису, дослідники можуть отримати глибше розуміння та аналіз значення та впливу цього виду мистецтва на суспільство. Соціо-культурний підхід дозволяє розглядати стінопис як складову культурного кон...
	1.3. Різновиди і форми стінопису
	Стінопис – це мистецьке зображення або декоративний орнамент, що наноситься безпосередньо на стіни або стелі будівель або інших споруд. Він може приймати різноманітні форми та виявлятися у різних стилях та техніках.
	Темпера – це художня техніка, яка поєднує будь-який клей з будь-якою олією, і також називається темперою. Вона використовується для створення мистецьких творів, де фарби змішуються з клеєм, утворюючи емульсію. Такий спосіб живопису був поширеним в ант...
	Фарби на основі емульсії з використанням яєць для закріплення на поверхні були відомі й застосовувалися ще в давні часи, наприклад, в Єгипті в III—II тисячоліттях до н.е. Вони використовувалися в архітектурних розписах античного світу, у Візантії, у С...
	Темперні фарби мають свої переваги, але і недоліки. Серед переваг - стійкість та відсутність тріщин, які часто виникають у фарб на основі олії. Проте темперні фарби мають і технологічні недоліки, такі як мала атмосферостійкість та проблеми з довговічн...
	В епоху Відродження в Італії виникли проблеми з використанням фарб на основі натуральних емульсій, зокрема темпери, через їхню малу атмосферостійкість та проблеми зі збереженням. Це спонукало до розробки нових типів фарб на основі штучних емульсій, та...
	Темперні фарби наносяться тонкими шарами одна поряд з іншою, без змішування, і застосовуються штрихуванням і тонуванням. Це дозволяє досягти рівномірного покриття без утворення тріщин або інших дефектів, таких як ефект кракелюру.
	Проблематичність використання темпери викликала пошуки художників нових матеріалів, які могли б забезпечити краще втілення їхніх художніх задумів і водночас були б більш довговічними та міцними. Фарби на основі яєчноїемульсії були популярними до кінця...
	Клейові фарби є одними з найстаріших матеріалів, які використовувалися в стінопису на протязі багатьох століть. Вони зазвичай містять тваринний або рослинний клей, отриманий з відходів м'ясних або шкіряних продуктів, а також зерен пшениці або жита. Од...
	Однак у приміщеннях з достатньою освітленістю та сухим кліматом розпис клейовими фарбами може зберігатися протягом довгих років, зберігаючи свою красу. З урахуванням простоти виготовлення та низької вартості матеріалів, клейові фарби широко використов...
	Особливу цікавість представляє Домініканський монастир у Львові, де знайдено розписи виконані в різних техніках. Композиції виконані у клейовійфарбі та олійній темпері, що свідчить про використання різних матеріалів для стінопису в межах одного приміщ...
	Силікатні фарби використовують рідке скло, що є водним розчином лужного силикату і кремнезему, яке отримують з розчинного скла шляхом сплавлення кварцового піску з содою або поташем при високих температурах і тиску. Ці фарби мають широкий спектр засто...
	Стінопис хоч і має давню історію, але розповсюджений і зараз. Існує кілька видів такого виду мистецтва.
	Фреска – це техніка стінопису, при якій фарба наноситься на вологий шар гіпсу або іншого в'язкого матеріалу, який затвердіє після висихання, забезпечуючи довговічність зображення.
	Фрескове мистецтво виникло у давні часи, коли господарі вілл і палаців прикрашали свої стіни розписами та мозаїками. Серед них славиться помпейський стиль, що став символом вишуканості та майстерності. У період Відродження відбувся найбільший розквіт ...
	З плином часу мистецтво фрескового живопису постійно удосконалювалося. Появлялися нові типи фарб, змінювалися техніки нанесення малюнків на стіни. Сьогодні справжні натуральні матеріали, такі як спеціальне вапно для фрески, вже важко знайти. Замість ц...
	Використання фрескового мистецтва в сучасному дизайні інтер'єру дає можливість створювати унікальні твори мистецтва, які відображають дух сучасності та індивідуальність. Техніка фрески залишається популярною в сучасному мистецтві, надаючи можливість т...
	Фреска часто використовується для створення муралів на стінах церков, будинків, палаців та інших споруд.
	Сікстинська капела – це один з найвідоміших прикладів фрескового мистецтва, розташований у Ватиканській палаці у Римі. Стіни та стеля цієї капели прикрашені величними фресками таких майстрів, як Мікеланджело, що стали вершинним досягненням Ренесансног...
	У 1508-1512 роках Мікеланджело працював над стелю та стінами капели, створюючи одні з найвидатніших шедеврів світового мистецтва. Його роботи, зокрема, включають в себе знамениті фрески «Створення Адама» та «Суд Божий».
	Сікстинська капела не лише архітектурний шедевр, але і справжнє скарбниця мистецтва. Відвідування капели стає незабутнім досвідом для любителів мистецтва та історії.
	Скломозаїка – це техніка, при якій маленькі кольорові кусочки скла або інших матеріалів (таких як кераміка або камінь) кріпляться до поверхні для створення образів або орнаменту.
	Історично скломозаїка використовувалася в античних цивілізаціях, таких як давній Рим, Греція та Вавилон, у середньовічній та ренесансній архітектурі для прикраси церковних споруд та монументів, для оздоблення вітражів у церквах, мечетях, палацах та ін...
	Сьогодні скломозаїка залишається популярною мистецькою технікою, використовуваною як у сучасній архітектурі, так і в мистецтві. Вона дозволяє створювати унікальні та вражаючі зображення, які відображають багатошаровість кольору та текстури, а також до...
	Стрит-арт – це форма мистецтва, яка виникла на вулицях та інших громадських місцях, які доступні для всіх. Вона може включати в себе графіті, мурали, наклейки, постери та інші види вуличного мистецтва. Ця форма мистецтва нерідко використовується для в...
	Мурал – це велике зображення або малюнок, що наноситься на стіну або стелю, часто за допомогою фарб або спреїв. Він може мати різноманітні стилі та теми і часто використовується для мистецької експресії, політичного або соціального повідомлення або де...
	Мурал є важливою складовою сучасного міського ландшафту та культурного життя, він вносить кольори, виразність та індивідуальність в міські простори, дозволяючи митцям виражати свої думки, почуття та ідеї, а також спілкуватися з глядачами через мистецтво.
	Графіті – це форма вуличного мистецтва, яка часто включає в себе написи, зображення або орнамент, нанесені на стіни або інші поверхні в публічнихмісцях. Графіті може мати різноманітні стилі та теми, від абстрактних малюнків до політичних або соціальни...
	Графіті вважається формою виразу та самовираження для художників, які бажають поділитися своїми думками, ідеями та емоціями з громадськістю. Це також може бути засобом висловлення політичних або соціальних поглядів, а також способом підтримки або прот...
	Отже, ці різновиди та форми стінопису представляють різноманітність мистецтва, що виявляється на поверхнях будівель та інших споруд, віддзеркалюючи культурні, історичні та соціальні контексти свого часу.
	Висновки до розділу 1
	У першому розділі дослідження було проведено аналіз стінопису як важливого соціально-культурного явища. Зокрема, було розглянуто його визначення та історію походження, що підкреслило його значення для розвитку мистецтва та культури на протязі віків. В...
	Стінопис досяг високого розвитку задовго до появи самостійного мистецтва живопису, яке відокремилося від архітектури та отримало назву станкового живопису. Монументальний і взагалі настінний декоративний живопис становить самостійний розділ у мистецтв...
	Стінопис може набувати різноманітних форм і виявлятися у різних стилях та техніках: від абстрактних геометричних композицій до реалістичних зображень, від традиційних ручних технік до сучасних цифрових методів – стінопис є простором для безмежної твор...
	РОЗДІЛ 2
	СТІНОПИС ЯК ФОРМА САМОВИРАЖЕННЯ СУЧАСНОЇ МОЛОДІ (1)
	2.1. Молодь як суб’єкт і об’єкт стінопису: характеристики і особливості
	Молодість – це не тільки біологічний, але і соціальний процес, що діалектично пов’язаний саме з відновленням суспільства як у демографічному, так і соціальному плані. Молодь, натомість є не просто об’єктом – спадкоємцем матеріальних і духовних багатст...
	Питання    про молодь    як    суб’єкт    і     об’єкт     суспільних перетворень є принципово важливим при розгляді молодіжних проблем. І тут ми стикаємося з реальним протиріччям, що мало місце зовсім недавно.
	Роль молоді як суб’єкта та об’єкта в історичному процесі розвитку суспільства досить специфічна. З точки зору механізму соціалізації молоді спочатку молода людина, вступаючи в життя, є об’єктом впливу соціальних умов, сім’ї, друзів, інститутів навчанн...
	Так, наприклад ЮНЕСКО з 1979 по 1989 роки було прийнято понад 100 документів, що стосуються проблем молоді і у більшості з них підкреслювалося, що молоді люди самі, власною працею повинні реалізовувати свої цілі, будувати свою долю. Тобто, ЮНЕСКО прог...
	Дійсно, у минулому молодь у суспільстві цілковито розглядалася як об’єкт впливу, відновлення не лише трудових ресурсів, поколінь, але і заздалегідь запрограмованих ідей і громадянської позиції у десятків тисяч юнаків та дівчат.
	Наприклад, сорокова сесія Генеральної Асамблеї ООН (1985 р.), характеризуючи проблеми молоді, звернула увагу на те, що «молоді люди відіграють подвійну, з першого погляду, суперечливу роль з одного боку, вони активно   сприяють процесу соціальних змін...
	Варто зазначити, що більшість зарубіжних і вітчизняних науковців відзначають, що молодь є соціально-демографічною групою, що відрізняється комплексом певних характеристик, обмежена віковими рамками, специфічними соціальними ролями, статусом і соціальн...
	Ми розуміємо термін «молодь» як особливу групу, що має свої соціально-демографічні, морально-етичні, культурні, політичні та інші характеристики, перебуває на стадії трудового й соціального самовизначення, прагне до самореалізації, самоствердження та ...
	На стадії молодості особистість приймає життєво важливі рішення, отримує професійну освіту, створює сім’ю, народжує дітей, засвоює професійні ролі та складає основне коло спілкування [27].
	Віковий період молодості характеризується завершенням переходу від юності до статусу дорослості. У 1960-х роках в ООН були визначені межі молодіжного віку в інтервалі 15– 24 роки [11, с. 94]. Загалом вікові межі молоді у світі коливаються в інтервалі ...
	З’ясувавши, що молодь є соціально-демографічною групою, припускаємо, що всередині її активно розвиваються процеси диференціації. Йдеться про розподіл молоді на страти, соціальні групи, що суттєво різняться за матеріальним становищем, освітою, стилем ж...
	Ураховуючи специфіку групових відносин, Ю. Вишневський та В. Шапко запропонували диференціювати молодь за типами, а саме:
	- стратифікаційна – коли в кожній спільності, страті можна виділити молодіжний шар (молоді підприємці, науковці, робітники тощо);
	- вікова – цілісний процес соціалізації та індивідуалізації молоді розмежовується на певні часові етапи й відповідні їм вікові групи всередині молоді;
	- субкультурна – критерієм диференціації слугують відмінності різних груп молоді за способом і стилем життя, характером ціннісних орієнтацій і установок [27].
	Молоде покоління як об’єкт і суб’єкт бере участь у соціальних перетвореннях, оскільки воно саме намагається впливати на суспільне життя, згуртувавшись в об’єднання, громадські структури, і, власне, відчуває на собі вплив суспільних перетворень через п...
	Реакція на такі соціальні перетворення від молодого покоління часто проявляється через різні мистецькі процеси, зокрема і через стінопис, намагаючись впливати на суспільні процеси та висловлювати свої погляди та позиції. Він дозволяє молодому поколінн...
	Таким чином, стінопис може бути важливим інструментом у соціальних перетвореннях, дозволяючи молодому поколінню виразити свої думки та почуття громадськості.
	2.2. Стріт-арт та його вплив на свідомість молоді
	Сучасний стріт-арт займає важливе місце в мистецькому світі і відіграє ключову роль у висвітленні актуальних соціально-економічних, політичних проблем через самовираження вуличних митців. Хоча довгий час він сприймався як маргінальне явище, вважаючи г...
	Стріт-арт – це форма мистецтва, яка виникла на вулицях міст і містечок. Вона охоплює різноманітні твори мистецтва, такі як графіті, муралі, наклейки, постери, стенсілі (шаблони) та інші види візуального виразу.
	Стріт-арт зазвичай розміщується на громадських місцях, таких як стіни будівель, міста, трамваї, сходи, а також може бути представлений     на     спеціальновиразі та часто висловлює соціальні, політичні або екологічні повідомлення.
	Рис.2.2.1. Мурал, присвячений Кузьмі Скрябіну
	Шило О.В., Івашко О.Д зазначають, що сучасний стріт-арт є новітнім різновидом монументального мистецтва, побудованого на новітніх засадах естетики. Разом з цим при дослідженнях стріт-арту розрізняютьстріт-арт як різновид практики монументального мисте...
	Історія стріт-арту сягає стародавніх часів, коли наскальні малюнки вважалися першими проявами цієї форми мистецтва. Однак більш сучасні прояви стріт-арту вважаються спадщиною Сполучених Штатів Америки, де вже у 1930-х роках хулігани почали створювати ...
	До 1970-х років стріт-арт виявлявся переважно у вигляді поодиноких написів. Такі особистості, як Дерріл Маккрей під псевдонімом Cornbread, та райтер Taki, активно впливали на розвиток цього мистецтва, створюючи графіті з різними темами, включаючи коха...
	З часом стріт-арт став більш професійним і здобув широке визнання завдяки співпраці з комерційними організаціями та модними брендами. Художники Лі Кіньонес і Жан-Мішель Баскія додали естетичність та змістове навантаження до своїх творінь, зробивши їх ...
	У Європі стріт-арт активно розвивався з 80-х років, зокрема на західній стороні Берлінської стіни, яка стала грандіозним полотном для багатьох художників. В Парижі і Лондоні вуличні художники висловлювали свої ідеї через трафаретні зображення та іроні...
	Бенксі, англійський художник, став відомим у 90-ті роки завдяки своїм сильним та проникливим роботам, які відображали проблеми сучасногосуспільства. Його твори відзначаються унікальністю та талантом, і він увійшов до списку ста найвпливовіших діячів с...
	Street–art або стріт-арт є одним з наймолодших та значних явищ культури сучасного міста й мегаполісів. В Україні, не зважаючи на молодий вік художників та митців, цей вид мистецтва нараховує десяток років й є об’єктом дослідження науковців та теоретик...
	На відміну від графіті у стріт-арті застосовується для створення композицій не лише балончиками з фарбою. Набір інструментарію представників мистецтва включає крейду, пластик, трафарети, ізоляційну стрічку, стикери та багато іншого, зокрема лазерні пр...
	Останні два десятиліття демонструється вибух інтересу до стріт-арту серед різних людей, як художників, так і любителів: фотографів, туристів, просто молодих людей, почувши про славу Бенксі (який своїм фільмом «Вихід через сувенірну крамницю» зробив бі...
	Україна також не залишилася осторонь стріт-арту, особливо у контексті соціальних та політичних перетворень, які відбуваються в країні у ХХІ столітті. Це стимулювало активних та обізнаних митців втілювати свої художні ідеї в новому форматі на вулицях. ...
	Ця активна дискусія породжує різні погляди на вуличне мистецтво: деякі вважають, що мурали не мають художньої цінності і не є мистецтвом, і тому не варто їх уважати. Інші, навпаки, вбачають у вуличному живописі не лише естетичну, а й соціальну важливі...
	Спірним став і мурал на Андріївському узвозі у Києві, що зображує «сумну» українську дівчину. Цей об'єкт викликав критику як за відсутність художнього смаку, так і за невідповідність традиційним уявленням про українську жіночність. Проте автори муралу...
	Рис. 2.2.2. Мурал «Українська дівчина». м.Київ
	Ще один мурал у Києві, на Великій Житомирській, що зображає «Святого Юрія», став об'єктом палких дискусій. Хоча тема художньої цінності цього твору не була особливо розглянута, багато фахівців відзначили його. Зарубіжні митці також високо оцінили цю р...
	Мурал містить символічне зображення воїна-козака з головою сокола, який бореться з великим змієм, що втілює ідею вічного протистояння добра і зла, незламності духу українського народу та його прагнення до свободи. Цей смисловий зміст був основою для о...
	Стріт-арт також став популярним у інших містах України, наприклад, у Сумах. Тут можна побачити як копії відомих картин, так і оригінальні мистецькі твори. При цьому соціальні проблеми, хоча і залишаються актуальними, поступово починають уступати місце...
	Отже, стріт-арт є не просто художнім, але й філософським рухом, який став невід'ємною складовою сучасного урбанізованого простору. Це форма мистецтва, яка дозволяє митцям висловлювати актуальні питання сьогодення, такі як свобода, рівність, цінність ж...
	Формат стріт-арту надає художникам можливість реалізувати найсміливіші творчі ідеї, оскільки вони вільні від канонічних правил інших мистецьких форматів. Українські міста, які часто були сприйняті як бідні таневиразні післярадянські простори, прикраша...
	Рис.2.2.3 Мурал «Святий Юрій». м. Київ.
	Історія українського муралу тісно пов'язана з історією становлення української культурної ідентичності. Це також сприяє піднесенню патріотизму, усвідомленню національної самобутності та неповторності. Через стріт-арт українські митці відтворюють...
	2.3. Стінопис-граффіті як форма самовираження сучасної молоді
	Сучасне вуличне графіті є однією з форм комунікації та самовираження переважно молодіжних та міських субкультур. Воно виявляється у створенні зображень, які можуть бути шрифтовими або сюжетними, на стінах будівель, у внутрішніх приміщеннях громадських...
	У сучасній науці існує чимало класифікацій графіті, зокрема за принципом авторства (гендерним, субкультурним, віковим), публічністю, за тематикою і жанрами тощо. Детальна класифікація цього феномену не є завданням нашого дослідження. Аналізуючи лише м...
	Графіті як синкретичне явище привертали увагу фольклористів, лінгвістів, антропологів, психологів, соціологів. Дослідник Дж. М. Ґедсбі ще в 1995 році запропонував наступну класифікацію до дослідження графіті: антропологічний, гендерний, кількісний, лі...
	Поняття «графіті» походить від італійського «grafficare» – дряпати (дослівно «надряпані») і перш за все воно означало графіті-написи, видряпані на стінах будівель. Ці написи постають явищем історичного характеру, властиві різним країнам, кожна із яких...
	Початки графіті можна відслідкувати ще до III тисячоліття до н.е., коли люди наносили малюнки-піктограми за допомогою кісток тварин або пігментів, роблячи це як частину ритуальних обрядів у священних місцях. Українська традиція графіті сягає своїми ко...
	Графіті є не лише мистецьким виразом, але й формою кодованого тексту, символіка якого відтворює певні аспекти культурного, політичного або громадського життя суспільства, в якому діють його автори. Важливим елементом розуміння графіті є сам контекст, ...
	Термін «графіті» у сучасній лінгвістиці має широке значення і охоплює різноманітні структурно-семантичні типи фразеологічних одиниць. Це викликає включення до англійських словників оборотів, що не мають прямого відношення до художнього мистецтва, таки...
	Написи-графіті часто складаються з речень, але вони відрізняються від інших фразеологічних одиниць, таких як прислів'я, з точки зору функціонального призначення. Наприклад, прислів'я не мають директивного або оцінювального характеру, що часто притаман...
	Графіті має різноманітний зміст і охоплює всі аспекти молодіжного життя. Вони можуть висловлювати соціальні погляди, оцінювати соціальний статус або матеріальний стан, роздуми про міжособистсні взаємини, слугувати як оголошення або повідомлення, вираж...
	Отже, кожен зображений на стіні образ є своєрідним знаком, навіть якщо це графіті-підписи. Зазвичай тільки виконавці залишають підпис під графіті, що стає своєрідним символом визначеного стилю або візерунка. Використання запозичених образів та символі...
	Висновки до розділу 2
	У другому розділі розкриваються важливі аспекти використання стінопису як засобу самовираження молодді, яка виступає як суб’єкт та об’єкт цього виду виду мистецтва. Молодість відображається не лише на біологічному рівні, але й у соціальному контексті ...
	Стріт-арт впливає на свідомість молоді, спонукаючи до роздумів над соціальними, політичними та культурними питаннями. Його нестандартність та доступність роблять його ефективним засобом комунікації та мобілізації громадської думки.
	Стінопис-граффіті стає важливим засобом самовираження сучасної молоді. Він дозволяє виражати свої думки, емоції та ідеї через мистецьке вираження, а також вносити свій внесок у формування міського ландшафту та культурної спадщини.
	РОЗДІЛ 3. СТІНОПИСНИЙ РУХ В УКРАЇНІ ПІД ЧАС ВІЙНИ: СОЦІОЛОГІЧНИЙ АНАЛІЗ
	3.1. Програма соціологічного дослідження стану стінопису в Україні під час війни
	Сучасні українські митці, дотримуючись національно-історичних та символічних тем, надають розписам на стінах більшу експресію та актуальність, відтворюючи сучасні теми та сюжетні лінії. Вони особливо звертають увагу напідбір кольорової гами, щоб макси...
	Головною ознакою сучасного стінопису в Україні залишається його зміст. Мистецтво на стінах вулиць відіграє важливу роль у формуванні громадської думки, стимулює обговорення актуальних проблем та надає голос тим, хто зазвичай не має можливості висловит...
	Зміст сучасного стінопису в Україні може бути дуже різноманітним: від відображення історичних подій та культурних символів до віддзеркалення сучасних проблем, які турбують суспільство. Важливо, щоб такі роботи не лише були естетично привабливими, а й ...
	У вуличному мистецтві України, особливо після подій 2014 року, коли країна стала свідком серії важливих історичних подій та військових конфліктів, відчутно зросла сила патріотичних почуттів серед українців. Використання синьо-жовтих кольорів в стінопи...
	Сучасні муралісти активно використовують синьо-жовту палітру у своїх роботах, щоб виразно підкреслити свою патріотичну позицію. Кожен образ на їхніх творах спрямований на зміцнення національних почуттів та підтримку громадського духу. Особливу увагу в...
	Головним об’єктом і суб’єктом сучасного стріт-арту є молодь, адже саме вона задає сучасні тренди у суспільстві. Для того, щоб зрозуміти, який вплив має стінопис на їх свідомість, ми провели соціологічне дослідження серед респондентів міста Києва.
	Актуальність дослідження у тому, ця проблема є важливою для сучасного суспільства. Мета – вивчення впливу стріт-арту на свідомість молоді, розкриття ставлення молоді до стріт-арту, виявлення можливих змін у свідомості та поведінці через взаємодію з ци...
	Об’єкт дослідження – молодь міста Києва (рандомна вибірка), 100 осіб.
	Предмет дослідження – вплив стріт-арту на свідомість.
	Досягнення мети підпорядковане вирішенню таких завдань:
	1. Провести анкетування серед молоді міста Києва щодо стріт-арту.
	2. Вивчити ставлення молоді до стріт-арту.
	3. Виявити зміни у свідомості та поведінці молоді, спричинені стріт-артом. Взаємодія зі стріт-артом може спричинити зміни в свідомості молоді, сприяючи розвитку критичного мислення та творчих здібностей.
	У ході дослідження використано такі методи: анкетування, візуальне вуличне спостереження, кількісний та якісний аналіз.
	Структура анкети відображає всі аспекти дослідження, включаючи питання про ставлення до стріт-арту, частоту зустрічі та вплив на свідомість (див. Додаток А).
	3.2. Репрезентація форм і способів самовираження молоді через стріт-арт
	Стріт-арт – глобальний тренд в українському мистецтві, який останнім часом звучить все більш впевнено. В рамках проекту Art United Us фасади створили не тільки художники з «вуличним» бекграундом, а й ті, хто зазвичай займається живописом, - так, одним...
	Крім того, в українському стріт-арт зазвучали і нові імена: восени 2015 року в Києві фасади розписали харків'яни Олександр Брітц і Олександр Гребенюк. Брітц, наприклад, до цього створював тільки станкові роботи, і масштабна стіна в місті стала для ньо...
	Свій перший малюнок на фасаді створив молодий український художник Артем Прут, що займається створенням яскравих поп-сюрреалістичних картин. В Україні з'явилися талановиті та перспективні стріт-арт-художники, у яких є шанс розписувати фасади поряд з в...
	За останні роки на вулицях столиці з'явилося дуже багато якісних графіті, які по праву можна назвати новими міськими пам'ятками. Столичний стріт-арт уже давно перестав бути маргінальним мистецтвом, кияни ставляться до творчості вуличних художників лоя...
	У 2017 році сайт I Support Street Art (ISSA) зібрав кращі, на їхню думку, стріт-арт роботи 2017 року. Команда ISSA вже багато років публікує творіння вуличних художників зі всього світу, у їх числі опинилися і мурали у двох українських містах – Києві ...
	На сьогодні створено проект «Київмурал» – каталог київських муралів. Це спроба зібрати в одному місці інформацію про стінописи у Києві: їх історію, місцезнаходження та авторів [10, с. 47].
	Характерною особливістю мурал-арту є діяльність художників під псевдонімами та їх анонімність. Сьогодні у Києві вуличне мистецтво представлено розписами таких художників: FintanMagee, SebastianVelasco, Pastel, RekaOne, Millo (FrancescoGiorgino), MataR...
	З початку повномасштабної війни український стінопис набрав нових обертів і має найчастіше патріотичний характер. Таким чином художники виявляють своє бажання найскорішої перемоги.
	Рис. 3.2.1. Мурал «Красавіца терпіти не буде». Автор  К.Качановський
	Рівненський художник Костянтин Качановський з початку війни малює патріотичні стінописи у рідному місті. Він створив мурал-відповідь президенту Росії, який назвав «Красавіца терпіти не буде» (див.: рис. 3.2.1). Художник зобразив дівчину з кулеметомна ...
	Київ став третім містом в Україні, де створили стрит-арт з відомим сапером псом Патроном (рис.3.2.2.). Мурал можна побачитив парку «Відрадний». Ініціатором стінопису став «Київзеленбуд» Солом'янського району, а підтримали таку ідею й допомогли її втіл...
	Рис.3.2.2. Мурал «Патрон». Автори В. Гідеван та О. Нойна
	Донецький художник Олександр Корбан створив особливий мурал у той час, коли проходили бої за визволення Бучі та Ірпеня (див.: рис.3.2.3). На стіні він зобразив руки військового, які намагаються зшити прапор в одне ціле, що символізує повернення терито...
	Рис.3.2.3. Мурал у м.Ірпінь «Україна єдина». Автор О.Кобан.
	Патріотичний мурал «Свята Джавеліна» є одним із найвідоміших та найбільш обговорюваних стінописів у Києві. Мурал створений за ініціативою однойменного благодійного проекту Saint Javelin, заснованого колишнім канадським журналістом з українським корінн...
	А на одній із вулиць Ужгорода українці можуть помилуватись муралом
	«Пташка з колосками» (див.: рис. 3.2.4.). З'явилась вона на місці зображення радянського  вождя В. Леніна, що було на стіні багатоповерхівки. Активісти вирішили замінити його на патріотичний мурал, а підтримали їх у цьому троє художників[18].
	Рис. 3.2.4. Мурал «Пташка з колосками». Автор митці м.Ужгород
	Аналіз сучасного вуличного мистецтва, зокрема одного з видів – мурал-арту, дозволив нам виокремити тематику робіт художників:
	− культура та спорт;
	− проблеми глобального потепління;
	− проблеми діяльності людини та впливу цієї діяльності на природу;
	− споконвічна проблема «добра і зла»;
	− патріотична тематика («відродження України») та тематика українських традицій;
	− проблематика батьків та дітей [9, с. 28].
	Спостереження показали, що мешканці Києва активно обговорюють мурали у живому спілкуванні і в соціальних мережах. Від 2022 року кількість малюнків у столиці значно зросла, що говорить про зацікавлення молоддю цим видом мистецтва.
	У дослідженні взяли участь 100 випадкових киянина віком від 18 до 35 років. Як показало анкетування, то більш молоді респонденти ставляться до стріт-арту більш позитивно, ніж жителі старше 30 років. Ці дані наведено у діаграмі 3.2.1.
	Діаграма 3.2.1. Ставлення респондентів до стріт-арту.
	Проведене соціологічне дослідження показало, до ідеї розмальовування старих сірих стін кияни ставляться позитивно, але при цьому висловлюють деякі зауваження. Так, наприклад, багато хто сумнівається в необхідності розміщувати мурали на старих будинках...
	На запитання, чи впливають мурали на їх свідомість, більшість респондентів відповіли, що так. Але уточнили, що з початком повномасштабного вторгнення цей вплив став сильнішим.
	Вочевидь вуличне мистецтво України стало важливим інструментом висловлення патріотичних почуттів та підтримки національних ідей, а використання синьо-жовтої палітри в роботах муралістів є важливим символом національної гордості та єднання, зокрема і м...
	Отже, у період повномасштабної війни Україна виявляє свою сміливість та стійкість, а увесь український народ проявляє непохитність. Це надихає на створення патріотичних муралів, які надають нам сил із упевненістю продовжувати боротьбу. Проведене соціо...
	3.3. Тренди в сучасному стінописі та їх вплив на формування ціннісних орієнтацій молоді
	Сучасний стінопис як форма вуличного мистецтва відображає актуальні тенденції та цінності суспільства. Тренди в сучасному стінописі та їх вплив на формування ціннісних орієнтацій молоді:
	1. Патріотизм та національна гордість. Україна не одна зірка, Злиднів позаду, Вільна Україна. Мурали, які відзначають важливі історичні події, героїзують національних лідерів та відображають символіку держави, зміцнюють почуття патріотизму серед молоді.
	2. Соціальна справедливість та активізм. Мурали, що показують протестні рухи, страйки або висловлюють підтримку різних груп населення (наприклад, мігранти, люди з інвалідністю), спонукають молодь до соціальної активності та боротьби за справедливість....
	3. Соціокультурна рефлексія. Мурали відображають сучасні соціокультурні тенденції, такі як мультимедіа, інтернет-меми або популярні тенденції в музиці та моді. Це допомагає молоді відчути себе частиною сучасного культурного контексту.
	4. Підтримка індивідуальності та самовираження. Мурали, що відображають різноманітність індивідуальних ідентичностей та відкритість до різних поглядів, стимулюють молодь до вільного самовираження та прийняття своєї унікальності.
	Ці тренди в сучасному стінописі можуть впливати на формування ціннісних орієнтацій молоді, спонукаючи їх до активної участі в суспільному житті, підтримки соціальних змін та розвитку більш свідомого та екологічно орієнтованого способу життя.
	Висновки до розділу 3
	Сучасні українські художники використовують національно-історичні теми та символіку, щоб надати розписам на стінах більшу виразність і актуальність. Вони активно відтворюють сучасні теми та сюжети, звертаючи особливу увагу на підбір кольорової гами дл...
	Суттєвою ознакою сучасного стінопису в Україні залишається його змістовне наповнення. Це підтвердило і соціологічне дослідження-анкетування серед респондентів молодого віку міста Києва. В опитуванні взяли участь випадкові перехожі у кількості 100 осіб.
	Аналізуючи відповіді, можемо стверджувати, що мистецтво на стінах вулиць має значний вплив на формування громадської думки, спонукає дообговорень актуальних проблем і дає голос тим, хто зазвичай не може висловити свої погляди через традиційні масові м...
	ВИСНОВКИ
	У кваліфікаційній роботі виконано важливе наукове завдання – з’ясовано  роль стінопису у вираженні ідей, цінностей та переживань сучасної молоді, а також досліджено його вплив на формування культурного середовища та сприйняття громадськістю.
	На виконання першого завдання, обґрунтовано, що стріт-арт або стінопис як соціально-культурне явище, являє собою новий вид декоративно-прикладного та монументального мистецтва, яке шляхом інтеграції різних форм образотворчого мистецтва реалізується у ...
	Українська сучасна графіті-культура почала зароджуватися на рубежі 1980-1990-х років переважно на ґрунті музичних захоплень молоді. Субкультурі       графіті в Україні вже понад 10 років. Вона почала розвиватися спочатку в західному регіоні (у таких м...
	Соціо-культурний підхід дозволяє розглядати стінопис як складову культурного контексту, в якому він був створений, а також визначати його роль у формуванні та вираженні ідеології, цінностей та ідентичності суспільства. Стріт-арт у сучасному світі вико...
	Стінопис може набувати різноманітних форм: фресок, скломозаїки, муралів, графіті і виявлятися у різних стилях та техніках: від абстрактних геометричних композицій до реалістичних зображень, від традиційних ручних технік до сучасних цифрових методів – ...
	На виконання другого завдання, з’ясовано, що молоде покоління як об’єкт і суб’єкт бере участь у соціальних перетвореннях, оскільки воно саме намагається впливати на суспільне життя, згуртувавшись в об’єднання, громадські структури, і, власне, відчуває...
	Стріт-арт впливає на свідомість молоді, спонукаючи до роздумів над соціальними, політичними та культурними питаннями. Його нестандартність та доступність роблять його ефективним засобом комунікації та мобілізації громадської думки. Стінопис-граффіті с...
	На виконання третього завдання, з’ясовано, що реакція молоді, особливо молодих митців на російську агресію часто проявляється через різні мистецькі процеси, зокрема і через стінопис. Спостереження показали, що мешканці Києва активно обговорюють мурали...
	Він дозволяє молодому поколінню відобразити свої ідеї, переконання та протести через мистецьке вираження на вулицях та інших громадських місцях. У містах України з’явилися мурали з молодих митців з національною українською та патріотичною тематикою, н...
	На виконання четвертого завдання, у процесі соціологічного опитування молодих киян виявлено, що до ідеї розмальовування старих сірих стін вони ставляться позитивно, і на думку більшості з них, мурали позитивно впливають на їх свідомість. Але уточнили,...
	Аналізуючи відповіді, можемо стверджувати, що мистецтво на стінах вулиць має значний вплив на формування громадської думки, спонукає дообговорень актуальних проблем і дає голос тим, хто зазвичай не може висловити свої погляди через традиційні масові м... (1)
	На виконання п’ятого завдання, обгрунтовані основні тренди сучасного стріт-арту в Україні: патріотизм та національна гордість, соціальна справедливість та активізм,  соціокультурна рефлексія, підтримка індивідуальності та самовираження, які впливают...
	Таким чином, результати дослідження свідчать, що мету досягнуто, завдання виконано, гіпотези підтверджено.
	Основними рекомендаціями, які можуть бути запропоновані на основі результатів дослідження стріт-арту, є наступні:
	1. У формуванні молодіжної політики в Україні врахувати стрімкий розвиток стріт-арту у підлітковому та молодіжному мистецькому середовищі і розробити перспективні плани використання вуличного мистецтва у відбудові зруйнованої інфраструктури у повоєнні...
	2. У шкільних освітніх курсах ввести факультативи з опанування методики стріт-арту для формування мистецької майстерності у школярів та студентів.
	3. У законодавстві щодо архітектурної забудови міських просторів алокацій врахувати правові вимоги щодо вуличних митців та їх творів.
	4. Формувати у підлітків та молоді національні та патріотичні почуття у реалізації ними своїх художніх смаків.
	Отже стріт-арт (вуличне мистецтво) України стало важливим інструментом формування молодіжної свідомості, висловлення патріотичних почуттів та підтримки національних ідей, а використання синьо-жовтої палітри в роботах муралістів є важливим симв...
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