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ВСТУП

Актуальність дослідження. Сучасне мистецтво – це відображення дійсності, громадської думки, мейнстримових течій. Задача мистецтва сьогодні – створення інноваційної актуальної арт-мови, що передбачає побудову діалогу або засобів комунікації з глядачем, подією, епохою. У наш час мистецтво носить не тільки культурний та естетичний характер, а ще й виконує ряд інших функцій, такі як розвиваюча, інформаційна, агітаційна тощо [127,141,145]. Всі ці функції повністю виконує графіка.
Важливими особливостями графіки є її здатність швидко відгукуватися на актуальні події, можливість тиражування в безлічі екземплярів, послідовного розкриття задуму в ряді зображень. Зв'язок графіки з сучасним життям, можливості, що відкриваються перед нею розвитком поліграфії, створюють умови для виникнення все нових видів графічного мистецтва. Також різноманітними є способи спілкування глядача з творами графіки – від масового впливу плаката до інтимного сприйняття нарису, ілюстрації, мініатюри. Графіка володіє широким діапазоном функцій, видів, жанрів, художніх засобів, що створюють у своїй сукупності необмежені можливості для зображення і образного тлумачення світу, вираження почуттів і думок художника [12, 31, 121].

На тлі активного розвитку технологій цифрового друку в ХХІ столітті ми спостерігаємо повернення інтересу до технік ручного створення та тиражування зображень. Соцмережі, мистецькі сайти містять значну кількість тематичних матеріалів (репродукцій, майстер-класів, відео тощо) [120,138,146,147]. Така тенденція обумовлюється підвищенням запиту на одиничний унікальний творчий продукт попри одноманітність масового тиражування машинним способом. До арт-об'єктів сучасної друкованої графіки можна віднести не лише класичні естампи на папері, а й оздоблення одягу, аксесуарів, оформлення упаковок та інших предметів ручними відбитками з друкованої форми. Названий підхід дозволяє створювати обмежені за кількістю індивідуальні авторські вироби, що художньо насичують соціально-культурний простір сучасної людини.

Друкована графіка – це найактуальніший з видів образотворчого мистецтва і в той же час найбільш доступний широким верствам суспільства [17, 32, 43, 44, 120, 139]. Вона тісно пов'язана, з одного боку, з ідеологічною пропагандою, з пресою і книгою та, з іншого боку, з господарською діяльністю, промисловістю, рекламою, друкарською справою. Крім того, в друкованій графіці більше, ніж у будь-якому іншому мистецтві, помітний прямий зв'язок між технікою і стилістикою. Серед розмаїття видів образотворчого мистецтва друкована графіка досить давно посідає місце одного з найбільш демократичних, самих масових видів творчості людини. Створення естампу передбачає можливість одночасного життя художньо-графічного твору в масі справжніх його копій.

Своєрідність мистецтва друкованої графіки, закони її мови,  теорія і практика освітлені у працях таких художників і мистецтвознавців як A.A.Сидоров. А.Д.Гончаров. В.А.Фаворський, П.І.Суворов, В.М.Звонцов, В.Н.Докучаєв, Б.Р.Віппер. Ю.Я.Герчук, Е.Левітін, Л.Р.Варшавський, О.Д.Авсіян, Б.Клабуковскій, В.І. Анісімов, П.Я.Павичів, І.В.Доброклонскій, Н.Машковцев та інших.

Оволодіння техніками друкованої графіки в системі підготовки художників-педагогів відіграє дуже велику роль. Вона полягає в активному розвитку творчих здібностей студентів, їх художньо-образного та абстрактного мислення, художнього смаку, розвитку вмінь і навичок практичної роботи художника-графіка. Продуктивна робота над графічними композиціями, оволодіння виразними засобами та технікою виконання естампу є невід'ємною умовою кваліфікованого художника-педагога [5, 10, 20, 27, 38, 41, 53, 60]. 
Важливе місце в розробці методичної бази дослідження зайняли праці відомих вчених у царині методики викладання образотворчого мистецтва М.М.Ростовцева, А.Е.Терентьєва, B.C.Кузіна, А.Д.Альохіна, О.В.Шорохова, А.М.Сєрова, У.В.Алексєєвої, Л.Г.Медведєва, Б.Ф.Ломова. H.H.Анісімова, Т.В.Біди, Є.М.Белютіна, Н.М..Молєвої, Б.М.Неменського, Г.П.Логвіненко, Л.В. Бачурина, О.М.Овчаренко, О.Ю.Блажевич.

Фундаментальне значення для нашого дослідження мали праці відомих вчених у сфері загальної педагогіки: Ю.К.Бабанського, A.A.Смирнова, В.О.Сластьоніна, Л.Ф.Колесникова. А.І.Піскунова, В.І.Андрєєва, В.К.Дьяченко, І.Я.Лернера, В.Н.Міхеєва, В.І.Леднєва та вчених-психологів, таких, як Л.С.Виготський, Є.І.Ігнатьєв, А.Н.Леонтьєв, Р.Арнхейм, B.C.Кузін, В.І.Киреенко. Я.О.Пономарьов, Б.Г.Ананьєв. І.П.Фарман, П.М.Якобсон, Б.Ф.Ломов.

В якості гіпотези нами висунуто припущення про те, що заняття друкованою графікою сприятимуть підвищенню ефективності професійної підготовки студентів мистецьких спеціальностей за умови застосування науково і методично обґрунтованої системи викладання курсу станкової графіки (теоретичного та практичного опанування її виразних засобів).

Мета магістерської роботи: визначити художньо-стильові, функціональні, композиційно-технічні особливості засобів виразності друкованої графіки та психолого-педагогічні аспекти її використання у мистецькій освіті.
Відповідно до мети сформульовані такі завдання дослідження: 

·  розглянути та проаналізувати сутність та художні можливості виразних засобів графіки;

· дослідити теоретичні та практичні основи, структуру, специфіку роботи над друкованою графікою;

· висвітлити етапи розвитку друкованої графіки у мистецькому процесі, їх вплив на формування виразної мови естампу;

· проаналізувати шлях розвитку виразних засобів естампу від виникнення до сучасності;

· обґрунтувати роль розвитку творчих здібностей особистості у професійній підготовці художників-педагогів;

·  виявити педагогічні умови розвитку творчих здібностей засобами друкованої графіки;

· розробити авторську програму з предмету «Станкова графіка» (з вивчення теорії друкованої графіки, а також практикуму з технології сухої голки та ліногравюри);
Об’єктом дослідження виступає друкована графіка як специфічний вид образотворчості.

Предмет дослідження – образотворчий та розвивальний  потенціал виразних засобів естампу у мистецькій теорії та художньо-педагогічній практиці.
Хронологічні рамки дослідження – від XV століття (що знаменується появою та поширенням естампу) до сьогодення.

Специфіка та підхід до вивчення предмета були зумовлені використанням таких методів дослідження:

· логічно-послідовний метод та метод систематизації, що забезпечили аналітичний підхід до наукової літератури, інтернет-джерел та історичних фактів і процесів;

· метод історико-культурного аналізу дозволив з більшою чіткістю визначити періодизацію розвитку естампу, визначити художню і культурну специфіку періоду, до якого належать різні техніки друкованої графіки та їх розвиток відповідно до соціокультурних змін;
· метод художнього аналізу, що дав можливість показати зв’язок мови графічних творів з конкретними змінами художньо-історичних стилів;

· методи функціонального та типологічного аналізу й узагальнення, що дозволили визначити функції творів друкованої графіки  протягом її розвитку;

· метод вивчення та порівняльного аналізу наукових праць, навчально-методичної літератури та навчально-творчих робіт, що допоміг виявити сучасні тенденції і проблеми у професійному розвитку студентів  мистецьких спеціальностей;
Сукупність вищеперерахованих методів дозволила вирішувати завдання в контексті більш широких і ключових проблем за темою дослідження.

Наукова новизна роботи полягає в наступному:

· дана магістерська робота є першою спробою систематичного розгляду друкованої графіки в контексті графічного мистецтва  на базі наявного фактичного матеріалу, а також нових даних, які були виявлені в процесі дослідження; 

· вперше нами зроблено спробу обґрунтовати функції друкованої графіки;

Наукова новизна дослідження характеризується через її теоретично та практичну значущість.
Теоретична значущість 

Обґрунтовано взаємозв'язок розвитку технологій друку, чинників відбору провідних виражальних засобів у різних техніках естампу та індивідуальних авторських техніках, розкрито значення матеріалів та інструментів графіки як способу розкриття художнього образу в контексті світового мистецького процесу. Окремий внесок становить огляд творчого доробку зарубіжних та вітчизняних митців, які працювали в техніках друкованої графіки як складової навчально-методичного процесу підготовки вчителів образотворчого мистецтва.

Практичне значення роботи полягає в тому, що в ній, в результаті вивчення та аналізу наукової літератури, методичних праць авторитетних психологів, педагогів та художників-графіків,  знайдено оптимальне співвідношення взаємопов'язаних, цілеспрямованих, складених по-новому і підготовлених практичних і теоретичних занять, що може бути використано як навчально-методичні матеріали у навчальному процесі студентів мистецьких спеціальностей вищих та спеціалізованих навчальних закладів.
Структура та обсяг магістерської роботи. Робота складається із вступу, трьох розділів з підрозділами, висновків до них, загальних висновків, списку використаної літератури та додатків. Загальний обсяг – 218 сторінок.
РОЗДІЛ 1. СПЕЦИФІКА ВИРАЗНОЇ МОВИ ДРУКОВАНОЇ ГРАФІКИ
1.1. Сутність та художні можливості виразних засобів графіки

На етапах створення графічного твору митець має чітко розуміти, та на високому професійному рівні володіти існуючими засобами виразності обраної техніки. Особливо у такій специфічній галузі як друкована графіка, з усіма її особливостями та відмінностями від інших різновидів як графіки, так і образотворчого мистецтва в цілому. В даному розділі ми розглянемо засоби виразності у контексті друкованої графіки з метою виокремлення їх від об’ємного художнього інструментарію, який використовується для досягнення творчого задуму митця та передачі сутності зображуваного.

Перш за все, графіка - мистецтво, основу якого складає малюнок, колір в графіці не є головним, як, наприклад, у живопису [2]. Графіка несе не конкретний, реальний образ об’єкта, а як би уподібнення, алегорію, перевтілення. В творах графіки виникло коливання між реальним образом і символом [9]. 

Існують три найвагоміші та чітко зрозумілі константи, які складають  основу як академічного, так і прикладного рисунку, це – лінія, штрих та пляма .  Деякими дослідниками графічного мистецтва виокремлюються й такі засоби виразності як точка, фактура, світлотінь та фон (тобто тон та колір поверхні на яку наноситься графічне зображення) [16-18,117,120]. Не зважаючи на досить лаконічне окреслення похідних графіки, їх зображальні можливості можуть бути нескінченно багатогранними і залежати від ряду факторів. До них можна віднести технологію виконання, особливості інструментів та матеріалів, а також індивідуальну манеру художника. Виходячи з цього, наступний крок нашого дослідження буде містити в собі аналіз засобів виразності графіки, з метою з’ясування їх специфіки та зображувального потенціалу в створенні творів естампу (Рис.1.1).
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Рисунок 1.1. Засоби виразності друкованої графіки
Головним виразним засобом графіки можна вважати лінію, адже при створенні графічного зображення її формотворчі та просторові властивості є необмеженими. Лінія - це слід від руху точки на площині, вона може бути різною за зображенням, довжиною. Чим менше точка, тим тонше буде лінія[16]. 

Лінія - один з художньо-експресивних засобів зображення, основний графічний елемент лінійної графіки. Вона активно використовується в графічних техніках: скетчах, ескізах, рисунках, в станковій графіці, карикатурі, шаржах, плакатах, а також у живопису, архітектурі та дизайнерських проектах. Проте лінії як такої в природі не існує, вона завжди умовна і є лише межою тих чи інших площин форми [30].

Використовуючи лінію, художник визначає форму та позначає її контури, виявляє об'єм та простір, змінює тональність, передає лінійну  перспективу. Лінія досягла особливої виразності та розкрила свій потенціал у творах великих художників: Сандро Боттічеллі (Дод. А, Рис. 1), Паоло Уччелло (Дод. А, Рис. 2), Андрія Рубльова, Діонісія, Амадео Модільяні (Дод. А, Рис. 3)  та багатьох інших. Ми бачимо, як лінія в їхніх малюнках спритно варіюється, створюючи виразне зображення, наділяючи його смисловою та емоційною виразністю, розставляючи вдалі акценти.

Характерною рисою мови лінійної графіки є чистота і точність зображення, що робить її найпоширенішою технікою в проектній роботі. Для креслень застосовують жорстку лінію, для малюнка і начерків - легку, живописну.  Графічний твір створений за допомогою лінії однакової товщини, створює неприємне враження - будь-яке художньо-графічне виконання вимагає різноманітності лінійної мови і використання й інших засобів виразності. Лінія по формі характеризується протяжністю або розвитком на площині в одному координатному напрямку (в довжину). Характер лінійно-графічної форми багато в чому визначається матеріалом і технікою її виконання[9].

Будучи одним з головних технічних засобів композиції, лінія має свої художньо-виражальні можливості. Вона може бути плавною, спокійною, вертикальною та горизонтальною, суцільною і переривчастою, прямою і хвилеподібною, що перетинає і паралельною, легкою і важкою і т.д. Використовуючи різноманіття цих найважливіших художньо-експресивних засобів, художник, архітектор або дизайнер може передавати найтонші психологічні особливості створеної композиції [11]. Виразність композиції залежить від уміння ефективно використовувати лінійні елементи в побудові форми, що виражає психологічний стан (динаміку, смуток, веселість тощо), який залежить від асоціативного зорового сприйняття. Вертикальна побудова ліній викликає відчуття стійкості, діагональна - динаміку, горизонтальна - спокій. Криві лінії передають враження замкнутості або плинності. Отже психологічна виразність графічної мови лінійної графіки залежить від розташування і зображення ліній (пряма, крива, товста, тонка, суцільна, переривчаста), їх тональності і кольору (чорна, сіра, світла, кольорова) [120].

Великі можливості технічних прийомів лінійної графіки використовуються в тональній розробці форми, виявленні її освітленості, фактури (застосовується кольорова лінія, заливка, лінійна імітація тону - штрихування). З цього робимо висновок що оволодіння засобами зображення і прийомами лінійної графіки необхідно художнику-графіку для того, щоб вміло застосовувати їх для вираження своїх ідей. 

Індивідуальне трактування при виконанні композиційних завдань розкриває необмежені пластичні можливості лінії. В активному виборі виразних засобів лінійної графіки і в умілому володінні її технікою наочно відображається художній темперамент автора. Пластичність лінії в образотворчому мистецтві, архітектурі і дизайні розкриває насамперед стильові особливості зображуваного об'єкта. З цього витікає що уміння віртуозно використовувати пластичні можливості лінії і її здатність трансформуватися необхідні при створенні складних композиційних формоутворень.

Розглянемо характер ліній на прикладах графічних творів відомих художників. Наприклад на гравюрах голландського майстра Харменса Рембрандта спостерігається властива йому манера письма - велика кількість пружних динамічних ліній, які впевнено і швидко "ліплять" об'ємну форму (Дод. А, Рис. 4). Лінії на роботах майстра стрімкі, імпресивні, що додає образам емоційності та динаміки.  Більш спокійні та відточені лінії притаманні гравюрам німецького майстра Альбрехта Дюрера. Робота гравера вимагає посидючості, сконцентрованості - лінію, нанесену різцем на метал, не виправиш. Його твори мають чіткі межі, і, якщо на картинах Рембрандта лінії різноспрямовані, мало не хаотичні, то в роботах Дюрера, вони в основному паралельні один одному, що робить його композиції більш статичними. Вдалим прикладом є портрет матері художника (Дод. А, Рис. 5). І хоча ця робота виконана вугіллям, проте характер ліній відображає звичне уважне ставлення художника до зображення (Дод. А, Рис. 6-8). 

Плавністю та м'якістю володіють лінії на портретах російського і американського майстра Миколи Фешина. Його лінія невагома, витончена, дуже романтична, надає творам автора відповідний настрій (Дод. А, Рис. 9). Віртуозною лінією відрізняються портрети та ескізи написані рукою Валентина Сєрова. Його лінія динамічна, одним рухом формує силует і образ (Дод. А, Рис. 10).

Порівнюючи роботи різних авторів, ми добре бачимо відмінності в техніці рисунку, що розкривають темперамент автора і характер. Отже лінія, не зважаючи на своє «матеріальне» походження, маючи багату палітру характерів, оперує такими нематеріальними структурами як об’єм та простір, а також ідейними поняттями – емоціями, почуттями, думками та асоціаціями. Також лінія здатна розкривати індивідуальний почерк автора твору, адже кожний митець оволодіває нею по-своєму. У своїй книзі «Українська графіка першої третини ХХ століття», доктор мистецтвознавства Ольга Лагутенко пише:

«Лінеарне зараження може бути абстрактним і логічним. Як слід відшліфованої думки, а може бути миттєвим і недомовленим, неначе мимоволі кинутий закоханий погляд» [60].

Короткі лінії називаються штрихами. Штрих, як засіб виразності графіки, має значення не менше, ніж лінія. Його завдання в передачі плями і фактури, а взаємодіючи з лінією, штрих виконує функцію передачі форми і простору. Штрих дає багато можливостей передати тон, фактуру поверхні, простір. Лінії штриховки можуть варіюватися у розмірі, бути як і товстими, шорсткими, так і тонкими, дзвінкими, як павутинки. При вдалому та умілому використанні пластичні якості динамічної штрихової лінії можуть відкрити багаті художньо-творчі та технічні можливості [74]. 

У штриховому начерку (як і в лінійному) нанесення контуру є першочерговою справою, і штрихова лінія також при цьому здатна виконувати кілька функцій. Штриховка може передавати об’ємно-просторові якості зображенню, наприклад при вдалому поєднанні  частоти та товщини штриха у світлотінях об’ємної форми. Разом із лініями, штрих використовується для роботи над композицією, передачею об’єму, перспективи, фактури [117]. 

У художній практиці лінія і штрих володіють великими виразними можливостями. Їх нескінченну різноманітність можна виявити в творах графіки різних епох. На прикладі малюнків Вінсента Ван Гога можна побачити велику різноманітність штрихів, які він використовує. Низка пейзажів майстра, у тому числі й «Три будинки в Сан-Марі» виконана з переважанням коротких прямих штрихів різних напрямків, що дозволяють виразити фактуру, матеріал і навколишній простір  (Дод. А, Рис. 11). Але є в здобутку художника й графічні роботи, які відрізняються за стилем штрихування, наприклад  для таких пейзажів як «Кипариси», «Зіркова ніч», «Пшеничне поле з кипарисами» тощо, характерні туго закручені штрихи, без передачі об'єму, джерела світла і реалістичної ілюзорності (Дод. А, Рис. 12-14).

Точка є найдрібнішим з усіх образотворчих засобів [4]. Виконання малюнка точкою або пунктиром - найбільш трудомісткий процес, але дає більше можливостей при передачі об'ємності. Точка добре працює у великій групі інших точок, що заповнюють площину листа. Використовуючи точки різного розміру, можна добиватися створення ілюзії циліндричних і сферичних поверхонь, легкої димки і складок тканини.

Точка виділяється як графічний акцент на площині. Незважаючи на свої відносно малі розміри, має досить широкі повноваження у наданні виразності художньому твору. Дуже часто саме вона є центром всього її ладу. Вже згадана як композиційний засіб, точка може фокусувати на себе увагу глядача. Все залежить від її властивостей виявлених в композиції: розташування на площині, відносного розміру, силуету, щільності заповнення, яскравості та ін. В цьому сенсі вона впритул змикається з іншими графічними засобами та їх художніми властивостями. 

Якщо точка різко відрізняється за властивостями від цих засобів, вона виділяється найбільше. Якщо ж наближається до них, її домінантне значення знижується. Тоді вона включається в ряд інших засобів, складаючи рівнозначну частину загальної композиції. Так художні властивості точки прямо пов'язуються з властивостями лінії, плями і кольору, утворюючи в цілому гармонійно організовану, графічну площину. Прикладом цього служить малюнок вже згаданого вище Вінсента Ван Гога, "Жовтий дім", який гармонійно поєднує в собі і лінію, і штрих і точку [70] (Дод. А, Рис. 16).

Точка має менше виражальних властивостей, але у художньому арсеналі графіка може виступати автономно від лінії та штриха, прикладом того служать роботи іспанського художника Мігеля Ендара, основним виражальним засобом при створенні його художніх творів виступає саме точка (Дод. А, Рис. 17). 

На відміну від точки і лінії, пляма, як правило, заповнює більшу частину графічної площині. Пляма - це рівномірно або нерівномірно зафарбована ділянка зображення. Пляма може бути сформована за рахунок концентрованого скупчення точок або штриховки. Плями завжди мають кордон, навіть якщо він не має чітких обрисів. Вони формують основу композиції, заповнюючи собою весь її простір. Для сприйняття композиції важливу роль відіграють форма, колір і співвідношення розмірів всіх плям в зображенні.

З використанням плями значно розширюється палітра засобів побудови графічної композиції [11,17.33]. У цю палітру включаються й ті численні і різноманітні форми тонової графіки, які виходять при використанні настільки ж численних і різноманітних прийомів її розробки. Кожна така форма має свої специфічні композиційно-художні властивості. «Заливка», наприклад, дає рівну, тонову поверхню. «Відмивання» характеризується плавним переходом від світлого тону до темного і назад. Найпростіший варіант чорно-білих композицій - це силует, чорне зображення на білому тлі або біле на чорному [58]. Така графіка двомірна, дуже умовна і лаконічна. Зображення контрастних силуетів фігур бере початок ще з часів розпису амфор у Древній Греції, та набирає популярності у 18-19 сторіччі. Яскравим прикладом силуетної графіки служать ілюстрації Еріха Голлербаха, зокрема до книги «Силуети Нарбута», в яких за допомогою саме плями художник передав характер малюнку, обіграв композицію (Дод. А, Рис. 18).

Навіть якщо наше око не знаходить в якійсь із цих плям знайомих обрисів, то ми можемо пов'язати форму плями з певними відчуттями. Наприклад, ми можемо сказати, спокійна це пляма або рухома, агресивна чи доброзичлива, ніжно-витончена чи монументально-масивна. З основних форм плями ми можемо виділити чотири, кожна з яких по-різному впливає на глядача. Квадрат і прямокутник представляють собою закінчену, стійку форму, готову висловлювати, стверджуючі образи. Квадрат є найбільш  статичним і важким, не схильним до руху. Пляма у вигляді кола - замкнута компактна форма, зосереджена на собі. Не маючи вираженої основи, коло завжди нестійке. Плями подібні до трикутника -  найрухоміші, динамічні форми, стійкі тільки в разі, якщо одна зі сторін горизонтальна. Трикутник - символ руху, енергії, іноді навіть агресії [11].

Однак крім локально чорної плями в графіці можуть використовуватися і всі відтінки сірого. У цьому випадку зображення вже може бути об'ємним, реалістичним, дуже вірогідно передає реальність. При всій простоті мотиву їх графічні аркуші надзвичайно привабливі. Гра розмитих і чітких плям, красиве перетікання сірих кольорів, досконалість і гармонія форм [4]. 

Зазвичай тональна пляма створюється всередині контуру паралельними або перехресними лініями (або штрихами). У цьому випадку на силу тональної плями впливає ширина ліній або штрихів і світлих проміжків, що залишаються між ними, які повинні відповідати розміру виконуваного малюнка. Тональний пляма на папері може бути отримана й іншими засобами, причому сила і звучання їх в значній мірі залежать від особливостей і властивостей графічного матеріалу, яким виповнюється начерк, а також від техніки нанесення цього матеріалу на папір.

При використанні для начерку так званих «сухих» матеріалів (м'які графітні і вугільні олівці, звичайне і пресоване вугілля, «соус») тональна пляма потрібної сили досягається за допомогою жорсткого пензля, розтушовки, яку іноді виконують навіть просто пальцем. Чорнило і туш в готовому вигляді або розведені водою кладуться на папір м'яким або жорстким пензлем. У деяких випадках тональний пляма наноситься відразу на початку роботи , а потім вже по натурі уточнюється контур зображуваної форми [16].

Отже, дослідивши потенціал плями як виражального засобу графіки, робимо висновки що пляма може бути контрастною, силуетною, абстрагувати та навмисно стилізувати і спрощувати зображення, а може бути і тональною, виділяючи та підкреслюючи при цьому об’єм фігури, передаючи її освітленість, фактуру, глибину простору, який оточує форму – тобто роблячи зображення більш реалістичним ніж стилізованим. Вдалим прикладом широкого та різноманітного використання плями як виразного засобу гравюри можемо спостерігати у роботах Фаворського, якому успішно вдалося створювати як і силуетні зображення, так і створювати твори побудовані на тонких тональних відношеннях плям (Дод. Б, Рис. 1).  

Активну роль в графіці грає фактура матеріалів, специфіка графічних технік і прийомів (живописність і «бархатистість» офорта, що створює багаті просторові і світлотіньові переходи, чіткість і гнучка контрастність ксилографії, легкі світлотіньові нюанси літографії, декоративна помітність ліногравюри тощо). Найбільш відмітна ознака графіки - особливе ставлення зображуваного предмета до простору, важливу роль у створенні якого грає фон паперу або за висловом графіка В.Л. Фаворського «повітря білого аркуша». Графіка майже завжди противиться ілюзії простору і тілесності [116].

Хибно думати, що цьому виду  мистецтва не властиві живописні, колірні завдання. Можливості емоційного впливу кольору, його властивості використовує і друкована графіка (кьяроскуро, автолітографія, кольорова гравюра). Але в силу особливих завдань графічного мистецтва і своєрідності графічних матеріалів, колірні рішення в графіці істотно відрізняються від колірного рішення в живопису.

Відбиток чорної фарби на білому папері дає масу відтінків чорного - від найтепліших до найхолодніших [43]. Папір також майже ніколи не буває абсолютно білий, а завжди має легкий відтінок кольору. Графіці зовсім не байдуже, який колір обрати і на якому папері працювати в кожному окремому випадку. Дуже часто художник до чорно-білого зображенню привертає тільки один колір, який стає особливо значним, вражаючим. Залучаючи два-три кольори, рідко більше, графік буває зайнятий пошуками сили кожного кольору, найбільш виразного його розташування, враховує взаємодію сусідніх кольорів, можливі накладення їх один на одного.

Зупинимося на поняттях живописності та графічності, з якими доводиться нерідко зустрічатися. Коли говорять про живописність графіки, то хочуть підкреслити багатство контрастів, гнучкість і різноманітність колірних і тональних відносин, що дозволяють позбутися в творі мистецтва від відчуття скутості, нерухомості, створити враження жвавості, мінливості, властивих навколишнього світу. У цьому сенсі живописність властива творам і графіки, і скульптури, та інших видів мистецтва. Якщо ж говорять, наприклад, про графічність живописного твору, то мають на увазі різко виражений малюнок, чітке відділення один від одного елементів картини, а також переважання скупих, лаконічних колірних відносин [43].

Текстура характеризується декоративно-художніми властивостями, що випливають з внутрішньої будови форми. Найбільш яскраво виявляється при гладкій поверхні. Відрізняється крайньою різноманітністю малюнка - від дрібних вкраплень, що представляють собою майже однорідну масу, до виразних візерунків, утворених внутрішнім «малюнком» форми. Чітке виявлення текстури в площинних формах зумовлює ефективне з художньої точки зору їх використання у побудові пластичних композицій [135].

Фактура (рисунок матеріалу) - властивість, що характеризує загальну будову поверхні форми (шорстка, гладка ...). Фактура матеріалу залежить від щільності і величини мікроспотворень поверхні. Одна крайність  - гладкі поверхні, у яких елементи фактури такі малі, що вони візуально не розрізняються. Друга крайність - коли елементи фактури по всій величині сприймаються як самостійні елементи форми і кількість їх досить мала, так що всі вони ясно помітні. Фактура створює зоровий образ форми і виступає одним з джерел дотиковий інформації. Сприйняття фактури залежить від дотику глядача до поверхні. Недостатня увага до властивостей фактури, невдале поєднання різних матеріалів в одній формі, часто призводить до роздрібненості, дисгармонії [135]. 

Фактура займає проміжне місце між такими станами площинний форми, як гладка поверхня і рельєф. Залежно від кількості і величини складових її пластичних елементів (виступів), фактурна поверхня наближається або до першої, або до другої. Фактурна поверхня може відрізнятися великою різноманітністю. 

Виходячи з цього видно, що такі виражальні засоби як крапка, тон, текстура та фактура мають у графічному мистецтві не менше значення, ніж лінія, штрих, пляма. А при вмілому використанні та варіюванні цими засобами, можна створити вдалі художні образи, передати характер того, що зображується, наділити його виразністю, смисловим аспектом, знайти найбільш вдалі композиційні рішення тощо.

1.2. Різновиди та виразний потенціал естампу

В ході дослідження засобів виразності графіки, було виявлено, що важливу роль у створенні графічного твору грають техніка та авторська манера виконання. Тому наступник кроком ми розглянули виразний потенціал друкованої графіки з точки зору різноманітності технологій естампу. Графіка об'єднує дві групи художніх творів: малюнок і друковану графіку.

Рисунок відноситься до унікальної графіки, тому що кожен малюнок є єдиним у своєму роді. Продукція друкованої графіки може відтворюватися (тиражуватися) у багатьох рівноцінних екземплярах – естампах [61]. Але кожен відтиск є оригіналом, а не копією твору.

 «Гравюра - це відбиток плоскою дошкою на плоскому ж аркуші паперу. І ця її площинність проявляється в характері гравюрного простору, зазвичай дуже неглибокого, іноді розділеного на кілька планів, часто не конкретному. Адже будь-яку картину ми можемо, зробивши відоме зусилля, подати як якусь реально існуючу сцену» [72, С.9]. З гравюрою цього не може статися, в ній немає тої міри ілюзії, що у живопису; тримаючи її в руках, ми бачимо, що вона складається з ліній і плям, цілком умовних, що вона надрукована на тонкому аркуші паперу, що її краї, її світло, саме її простір - це той же папір. І від цього гравюра здається, скоріше, образом, знаком, схемою, натяком на явище, ніж конкретним його  зображенням. Коли ми розглядаємо гравюру, ми як би читаємо її, штрих за штрихом, лінія за лінією, що створює певну часову послідовність. Поєднання властивостей абстрактності й оповідності - особлива, специфічна якість гравюри.

До друкованої графіки відносять багато різних технік - ліногравюра, ксилографія, офорт, літографія та багато інших. Всі вони об’єднуються одним загальним поняттям – «гравюра» [43].

Гравюра вбирає в себе техніки, безпосередньо пов'язані з вирізанням або травленням.  Гравюрою називають вид графічної творчості, де малюнок спочатку вирізається або витравлюється на дошці (дерев'яній, металевій або з іншого матеріалу), а потім печатається з дошки на папір. Гравіюванням (від фр. – «вирізати») називається процес створення друкованої форми в ряді технік. Процес гравірування притаманний ксилографії, різцевій гравюрі, офорту, ліногравюрі, гравюрі на картоні і деяким іншим технікам. Гравюрою також називаються твори графіки, видрукувані з гравірованої друкованої форми [43, 55].

Відповідно матеріалу друкованої дошки і способам її розробки розрізняють три основних види друкованої графіки: високий, глибокий та плаский друк. Далі, з метою виявлення притаманних їм виражальних засобів, розглянемо їх детальніше.

При виконанні гравюри високого друку фарба накочується і переноситься на папір з площини дошки. Це друк з рельєфу - елементи з фарбою, що мають бути надруковані, знаходяться вище пробільних місць. Виготовлення друкованої форми в цьому випадку зводиться до того, щоб тими чи іншими способами поглибити ті місця форми, які при друці повинні залишити папір не зафарбованим. До гравюри цього типу відносяться: гравюра по дереву (ксилографія), ліногравюра, висока гравюра по металу, автоцинкографія (ця техніка має й інші назви: жілотаж, гратографія, травлення, високий офорт) а також гравюра на пластмасі, картоні, фользі (що з’явилися нещодавно і звертаються до них переважно на початкових етапах засвоєння техніки друкованої графіки) [117]. 

Ще один вид друкованої графіки -  глибока гравюра. ЇЇ головною відмінністю від гравюри високого друку є те, що при виконанні печатної дошки фарба переноситься з поглиблень-штрихів. Це друк, при якому фарба знаходиться в поглибленнях, а пробільні місця вище (з них фарба, нанесена на всю поверхню форми перед друкуванням, стирається і залишається тільки у заглибленнях). Вологий папір, притиснутий під великим тиском до такої форми, приймає на себе фарбу з цих поглиблень. Виготовлення друкованої форми полягає в тому, щоб зображення нанести на поверхню форми у вигляді заглиблених штрихів, точок та інших нерівностей, здатних утримувати друковану краску. 

Гравюри глибокого друку поділяються на дві групи. До першої групи належать ті друковані форми, які виготовляються механічним способом. Це різцева гравюра, суха голка, пунктирна гравюра і меццо-тинто. До другої - друковані форми,  виготовлені хімічним способом,  шляхом травлення. Це все різновиди офорта: акватинта, лавіс, резерваж. 

Плаский друк - друк з форми, в якій елементи, що мають бути надруковані і пробільні місця знаходяться в одній площині і відрізняються один від одного властивістю приймати або відштовхувати фарбу. Процес виготовлення друкованої форми полягає в такій хімічній обробці, в результаті якої поверхня її ділиться на олеофільні ділянки, які вбирають жирну друковану фарбу, і гідрофільні, що її відштовхують. До цього виду друкованої графіки (слово «гравюра» в даному випадку зазвичай не застосовується) можна зарахувати види літографії  [55] .

Також гравюру поділяють на оригінальну (авторську) і репродукційну [137]. В першому випадку художник-гравер вирізає на дошці свій власний малюнок, у другому - відтворює зображення виконане іншим художником в іншому матеріалі (наприклад твори живопису, малюнок олівцем тощо). Проте коли гравюра відтворює живописну композицію іншого художника, вона не просто репродукує її, але як би переводить на свою мову, мову не кольору, а тональності, не мазка, а лінії і точки. При репродукційній гравюрі підбираються такі виражальні засоби, щоб вдало відтворити твір автора, зберігаючи його задум, манеру, безпосередність.

Залежно від матеріалу друкованої форми, техніки гравюри розрізняються так [43]:

· гравюра на металі;

· ліногравюра;

· ксилографія (гравюра по дереву);

· гравюра по картону, воску тощо

Також можна виділити гравюру монохромну, та кольорову. Як правило, кольорові гравюри друкуються з декількох дощок, кожна з яких служить для однієї фарби, тобто одного кольору на майбутньому зображенні. Один аркуш паперу послідовно прокочується через ці дошки, щоб отримати необхідні частини і змішані кольори. У літографії при кольоровому друці для кожної фарби готують свій камінь. Іноді друкують і з однієї дошки, покриваючи її різними фарбами [120].

Своєрідність гравюри визначається технікою її виготовлення, в друкованій графіці завжди існує прямий зв'язок між технікою і стилістикою, тому далі, для кращого розуміння характеру та суті друкованої графіки, розглянемо основні її техніки.

До високої гравюри відносять такі техніки: 

· В образотворчому мистецтві це  - ксилографія, ліногравюра, гравюра на картоні тощо.

· В поліграфічній промисловості – типографський друк (високий, книжковий друк), автотипні (растрові) кліше, стереотипи. 

Далі розглянемо ці техніки детальніше. І почнемо з найдревнішої техніки естампу – ксилографії, гравюри, яка виконується по дереву. Вона поділяється на два види залежно від того, вздовж або поперек робляться прорізи – на обрізну, або повздовжню ксилографію, та на поперечну (торцеву).

Для обрізної ксилографії характерна така технологія виконання: плоску відполіровану дошку (дерево вишні, груші, яблуні), неодмінно поздовжнього розпилювання, уздовж волокон дерева заґрунтовували. Поверх ґрунту пером наносився малюнок, потім лінії з обох сторін відрізались гострими ножичками, а дерево між лініями вибиралося особливим долотом на глибину 2-5 мм. При друці фарбу накладали (спочатку спеціальним тампоном, пізніше було винайдено валик) на опуклу частину дошки, на неї клали аркуш паперу і рівномірно притискали  пресом вручну, таким способом зображення з дошки переходило на папір [4]. 

Трохи пізніше повздовжньої з'явилася поперечна або торцева ксилографія. При цьому дошку могли випилювати не вздовж, а впоперек ствола дерева. На відміну від обрізної ксилографії, для торцевої гравюри використовують більш тверді породи дерев, такі як бук і пальма, самшит. Потім дошку ріжуть особливим різцем під назвою штихель. Саме його слід і дає у відбитку білу лінію, що надає торцевій гравюрі більше простору у передачі тону в зображенні. Така ксилографія стала давати велику кількість відбитків хорошої якості [115].

Довговічність друкарської форми дозволяє використовувати торцеві дошки навіть для стандартного типографського тиражування, в той час як у поздовжніх дошках штрихи роздавлюються, відбувається заплив фарби на пробільні місця, що унеможливлює отримання якісних відбитків. Тираж, видрукуваний з торцевих дощок, може доходити до декількох десятків тисяч, причому дошка не суттєво зіпсується. Очевидним недоліком торцевої ксилографії є ​​обмеження розмірів творів, обумовлене товщиною стовбура, з якого робиться форма. Самшит,  ідеальний для торцевої гравюри матеріал, до прийнятних розмірів виростає надзвичайно повільно. Склеювання дощок дозволяє робити роботи великого формату, прикладом чого служать твори         В. Фаворського, порівнянні за розмірами з поздовжніми гравюрами середньої величини (Дод. Б, Рис. 1). Для торцевої ксилографії характерне поєднання тонових плям, що дозволяє створювати цікаві текстури та підкреслювати об’єм зображуваних форм.

Особливе місце в мистецтві ксилографії Європи займає кьяроскуро - кольорова гравюра на дереві. Техніка ця полягала в тому, що вирізається кілька дощок для кожного кольору окремо. Потім всі вони друкувалися в певній послідовності (зазвичай спочатку світлі тони, а потім більш темні) на один аркуш паперу, з суміщенням всіх частин зображення. Отже у техніці кьяроскуро засобом виразності виступають не тільки звичні для графічного мистецтва засоби виразності, а й тонові нюанси та кольорові контрасти[43].

Проаналізувавши технологію виконання, особливості дерева – матеріалу для виготовлення друкарської форми у техніці ксилографії, з усіма його характерними особливостями, зіставивши два різновиди ксилографії, можемо виділити їх виражальні особливості. Техніка і матеріал, на якому виконується гравюра, диктують свою волю, задають особливість зображенню. В обрізній ксилографії більше прямих і гострих ліній, ніж округлених, хвилястих і діагональних. Зображення складається з виразних і певним чином відокремлених чорних ліній і плям, які контрастують з білим папером. Тому мова поздовжньої гравюри умовна, лаконічна, декоративна. 

Повздовжній ксилографії характерні узагальненість малюнка, контрасти чорного і білого, без тонових переходів і світлотіні, підвищене емоційне звучання і яскрава графічність відбитка. Що стосується торцевої ксилографії, то її технологія дозволяє домагатися не просто контрастів чорного і білого, а створювати тон різної насиченості. Дрібні штрихи ліплять об’єм, сітка білих штрихів добре передає повітряну перспективу. Торцева гравюра не така площинна, як обрізна, в ній є глибина, світлотінь, нюанси.

Після аналізу ксилографії доречним би було розглянути рельєфну гравюру на металі. Цей вид гравюри був у вжитку в XV - XVI столітті. Матеріалом служили мідь, латунь, олово або свинець. Металева пластина оброблялася штихелями і, в разі м'якого металу, ножами, як в обрізний гравюрі. За зовнішнім виглядом відбитки з таких дощок були схожі на обрізну гравюру по дереву. 

Іноді при цій техніці вживали різної форми пуансони - металеві стрижні, один кінець яких був тоншим за інший і мав відбиток кружечка, зірочки або будь-який інший[43]. Ударом молоточка по протилежному кінцю цього стрижня вибивають в металі поглиблення тієї форми, яку має робочий кінець пуансона. В результаті в відбитку виходять білі кружечки або зірочки на чорному тлі. Застосування пуансонів особливо було поширене в останній третині XV століття. Гравюри такого роду називаються пуансон та яскраво демонструють виразні можливості точки у друкованій графіці. Вони являють собою звичайно силуетні зображення, опрацьовані білим штрихом і декоровані дрібними білими кружечками і зірочками. 

Рельєфна гравюра на металі вживалася лише до початку XV століття. В результаті гравірування вона стає аналогічною дошці обрізної ксилографії; друкується як остання. Виражальні можливості даного виду гравюри аналогічні техніці обрізної ксилографії[124].

Говорячи про високу гравюру доречним буде розглянути гравюру на лінолеумі. Ліногравюра є відносно новим напрямком в мистецтві, проте вона швидко завоювала визнання мистецтвознавців і художників по всьому світу. 

Для цього виду гравюри використовується добре відшліфований лінолеум. Гравірується форма кутовими і круглими стамесками (штихелями). Процес роботи по суті той же, що і при сучасній поздовжній ксилографії, так і кінцевий результат за своїм виглядом майже не відрізняється від гравюри на дереві. Ліногравюра як графічна техніка завжди привертала і продовжує привертати увагу художників завдяки своїм відмітним якостям, які виділяють її серед інших видів естампу, це ясність, виразність і лаконізм художньої мови. Одна з головних її переваг - можливість друкування з однієї дошки більшої, порівняно з  іншими техніками, кількості відбитків. Також неможливо не відмітити доступність матеріалу для друкованої форми – лінолеуму, відносну простоту виконання гравюри, зберігання та транспортування друкованих форм[43].

Гравюра на лінолеумі близька за технікою виконання і друкування до обрізної гравюри на дерев'яній дошці але має суттєву перевагу: можна нарізати гравюру великого розміру, так як матеріал дешевий і продається в магазинах будматеріалів у достатньо великих розмірах. Шматок лінолеуму перед шліфуванням треба уважно оглянути зі зворотного боку, і якщо на тканині виявляються вузлики, треба ретельно їх зрізати. Лінолеум кладуть на рівну, гладку поверхню і шліфують пемзою з рівною площиною або наждачною шкіркою до гладкої поверхні. Шліфування ведеться спочатку в одному напрямку, а потім перпендикулярно до нього. На ретельно відшліфовану поверхню валиком накочується фарба для того щоб визначити якість відбитка. Кольоровою ліногравюрою ми називаємо відбитки надруковані в два і більше кольори [90].

Кольорова гравюра може виконуватися різними способами. Перший спосіб полягає в тому, що кольорова гравюра друкується з однієї дошки. Потрібно на вирізану гравюру однієї дошки наносити послідовно одну фарбу за одною і друкувати кожну з них окремо. Цей спосіб більш тривалий, хоча і дає можливість отримати кольоровий відбиток, але при цьому не завжди вдається отримати однакові відбитки. Другий спосіб, коли кольоровий графічний ескіз екслібриса або естампу друкується в кілька дощок. При друкуванні прозорими друкарськими фарбами і накладення одного кольору на інший виходять нові додаткові кольори. Наприклад, накладення червоного кольору на жовтий або навпаки отримуємо помаранчевий, синіючи з жовтою - зелений, червоний з синьою - фіолетовий і т. д. З одної дошки можна зробити до 500 якісних відбитків [90].

Соковитий живописний штрих в поєднанні з широкими і напруженими по тону площинами складають основні художні достоїнства ліногравюри. Штрихи і плями в ліногравюри відрізняються більшою м'якістю обрисів, ніж в обрізний гравюрі. В. Смирнов в гравюрі "Загорськ" добре передав своєрідне поєднання мотивів старовинної російської архітектури з сучасним життям міста, досягнувши цього типовими для чорної ліногравюри засобами: великим узагальненням форм, поєднанням плям з енергійним, сміливим штрихом. Ритмічний лад і декоративний вигляд гравюри підсилюють враження динамічності пейзажу (Дод. Б, Рис. 2).                                  В. Вітрогонському в кольоровий ліногравюрі "Оператор" вдалося переконливо передати характер праці і особливу атмосферу металургійного підприємства. Це досягнуто стриманим колірним строєм, вірно знайденим співвідношенням пластично виразного силуету працівниці з заводським інтер'єром, впевненою манерою гравірування (Дод. Б, Рис. 3).                        

Розглянувши техніки високого друку ми робимо висновки що через таку технологію виконання, здебільшого, композиція творів виявляється комбінацією чорних ліній плям, які максимально контрастують з білим папером. Ця дзвінкість зіставлення чорного і білого вже заздалегідь визначає велику декоративність гравюри, а контрасти чорних і білих площин, особливо при роботі білим по чорному, створюють емоційну напругу.

Ми дослідили рельєфну гравюру на металі. Всі інші різновиди гравюри на металі відносяться до поглибленої гравюри. Суть її полягає у тому, що у металевій пластині (мідь, латунь, цинк, залізо) механічними або хімічними способами поглиблюється малюнок у вигляді комбінацій ліній і точок. Потім в поглиблення тампонами вбивається фарба, дошка покривається вологим папером і прокочується між валиками друкарського верстата, або ж притискується вручну. Далі ми проаналізуємо техніки виконання такого естампу детальніше і почнемо з різцевої гравюри.

Технологія виконання різцевої гравюри по металу полягає в наступному: малюнок врізається в металеву дошку сталевим різцем квадратного перетину з ромбоподібним зрізом. Цей спосіб дозволяє працювати тільки комбінаціями чистих ліній. Гравюра різцем дає до однієї тисячі відбитків [43]. 

Різцевій гравюрі характерні великі фізичні зусилля майстра при роботі: сталевий штихель із напругою долає опір металевої пластини. Економія зусиль змушує гравера прагнути до суворої дисципліні штрихування, користуватися системами паралельних ліній, які як би штрихують, пластику зображених фігур [18]. Але крім закінченості  викарбуваних форм саме фізичне напруження при роботі як би переходить в пластичну напругу образу. І в результаті сама манера гравірування, сама технологія визначає і обмежує образну специфіку різцевої гравюри: вона завжди прагне створити образ, характерний фізичною активністю, пластичною енергією, образ людини чинної. Відповідно тому найвищі досягнення різцевої гравюри відносяться до епохи Відродження (А. Мантенья, А. Дюрер) (Дод. Б, Рис. 4-5). Сам характер ренесансного мистецтва близький до такого розуміння образу людини. 
Далі розглянемо офорт. Офорт (фр. «Eau forte» – «міцна вода») - різновид гравюри, який виконується на металі шляхом витравлювання азотною кислотою (для заліза) або хлорного заліза (для міді).  На поліровану металеву пластину (цинк, сталь, мідь) наноситься спеціальний ґрунт (офортний лак), стійкий до впливу кислот [18, 42]. Далі на «дошці» спеціальною гравірувальною голкою видряпується малюнок. Зворотний бік пластини захищається від впливу реагенту бітумним лаком. Після цього вона поміщається в кислоту для витравлювання. При цьому в продряпаних місцях з'являються поглиблення. Час від часу пластину виймають для просушування і покриття частини зображення лаком, а потім знову поміщають в реагент. Шляхом зміни часу знаходження дошки в кислоті регулюють глибину витравлених контурів. Після закінчення процесу витравлювання, лак видаляють за допомогою розчинника. Далі пластину покривають барвником і протирають. В результаті виходить готова для нанесення відбитків дошка. 

Даний спосіб, як можна помітити, простіше, ніж ті, якими виконується різьблена гравюра по металу або ксилографія (гравюра по дереву). При необхідності можуть бути отримані штрихи різної ширини і глибини, що дає можливість виконати максимально деталізоване зображення, практично не докладаючи жодних зусиль, так як основну роботу бере на себе кислота [121].

Сучасна техніка гравюри цього типу відрізняється незвичайною різноманітністю манер. Художники постійно вдосконалюють її і, експериментуючи, створюють все нові і нові методи. Описаний вище спосіб називається «травлений штрих» і вважається найбільш поширеним. Спочатку гравюри виконувалися тільки таким способом. Однак в різний час були винайдені й інші техніки витравлювання. Роздивимося детальніше інші різновиди офорту [143].

М'який лак - метод, що з'явився в XVIII столітті. Дозволяє отримувати більш вільний і легкий штрих, не такий різкий і сухий, як при використанні голки. Пластину покривають м'яким офортними лаком, що дозволяє використовувати досить слабку кислоту. Далі на неї накладається папір, на якій олівцем виконується малюнок. При цьому майстер може використовувати жорсткий або м'який грифель, а також змінювати силу натискання. В результаті лак в місцях контуру зображення пристає до паперу зі зворотного боку [19]. Ця техніка є найшвидшою (Дод. А, Рис. 6-7).

При виконанні гравюр у техніці «акватинта» пластина частково покривається каніфоллю і поміщається в кислоту. Далі виймається і знову частково покривається кислототривким складом. Техніка дозволяє створювати тональні площині великого діапазону. Вважається найбільш поширеним способом виконання тону в офорті (Дод. А, Рис. 7-11).

Техніка офорту «лавіс» полягає в наступному: на поліровану поверхню, засипану акватинтою, наноситься малюнок спеціальним травлячим хімічним складом, в який входить міцна кислота (40% ) і барвник, який дозволяє бачити малюнок у контурах і визначати його по глибині тону. Малювання проводиться акварельними пензлями або пензлями зі скловолокна. Чим густіше покладено склад, тим глибше сила тону. Малювання вільне, без необхідності покриття кислототривким лаком, що виключає появу на відбитку жорстких кордонів у тонових плямах. При якісному друці тиражна гравюра створює повне враження унікального акварельного малюнка. Підміна одної графічної техніки іншою не завжди безперечна, і художники, що працюють в цій манері, застосовують різні способи нанесення каніфольного шару з метою отримання різної фактури, що надає відбитку своєрідності й призводить до унікальних художніх результатів [42].  Сучасний лавіс за своїми зовнішніми образотворчими характеристикам дуже схожий з акватинтою, але відрізняється від неї «акварельністю» тонової плями, м'якістю і розмитістю контурів малюючих мазків. Так само, як і акватинту, лавіс застосовують в поєднанні з іншими манерами офорту, наприклад, з сухою голкою. Техніка вимагає дотримання особливої ​​ обережності та дозволяє отримувати обмежену кількість відбитків (Дод. А, Рис. 13-14).

Техніка «резерваж» передбачає, що малюнок на металі проводиться за допомогою чорнил, змішаних з цукром та нанесених пензлем. Далі пластина покривається офортними лаком і поміщається в теплу воду. В результаті чорнило розбухають і піднімають частинки лаку. Кислототривкий склад при цьому нескладно видалити в місцях контурів. Підготовлена ​​таким чином дошка опускається в кислоту звичайним способом [42].  Готові відбитки нагадують начерки пензлем (Дод. А, Рис. 15-17).

Розглядаючи різновиди офорту, варто згадати і мецо-тинто» (італ. «Mezzo tinto» – «помірне тонування»). Інша назва - «англійська манера» або «чорна манера». Малюнок на пластині, яка оброблена особливим методом, виконується шляхом висвітлення окремих ділянок. Для обробки дошки використовується спеціальний інструмент - качалка. Малюнок наноситься за допомогою тригранного шабера[19]. Техніка дозволяє передавати живописну манеру та імітує мазок  (Дод. А, Рис. 18-23).

Як бачимо, виражальні можливості офорту досить широкі та залежать від техніки його виконання. Це широкий діапазон інструментів, які при вдалому використанні допоможуть створити композицію, передати задум автора, наділити твір відповідним настроєм, розставити акценті, передати об’єм, простір, текстуру.

Розглянемо наступний різновид поглибленої гравюри – гравюра сухою голкою. Характерна особливість сухої голки полягає в тому, що гравірування не пов'язане із застосуванням хімічних рідин для травлення пластини (звідси і назва манери), а виробляється гострими сталевими голками безпосередньо по металу. Завдяки тому, що поглиблення рельєфу досягається механічним, а не хімічним впливом на метал, суха голка зближується з різцевої гравюрою. Однак, штрих, нанесений сухою голкою (красивий, соковитий і оксамитовий) різко відрізняється і від труєного штриха, і від штриха, зробленого різцем. Нерідко ця манера розглядається як самостійний вид гравюри на металі, але приналежність її до техніки офорту безсумнівна [143].  

 В глибокому друці з поверхні кліше друкується майже будь-яка шорсткість. Чисто білими будуть друкуватися тільки ідеально відполіровані поверхні. Якщо полірування злегка подряпати, навіть провести по ній тонкою шкіркою, при друці -  отримаємо фон. Глибше подряпина - виразніше лінія. Гравірування сухою голкою проводиться на міді і цинку і вимагає відомих фізичних зусиль. Плавні, округлі лінії гравірувати важко, тому для сухої голки більш характерні прямі, незграбні енергійні штрихи. Чим сильніше натиск інструменту, тим глибше прорізається борозна в металі і тим соковитішим і чорнішим буде штрих у пресі [19].  

Лінія в сухій голці має дуже характерний розплив, як в акварелі по-мокрому. Це відбувається тому, що прорізаючи метал, інструмент утворює по краях штриха гострі, рвані задирки (барби). При набиванні кліше фарбою вони не дозволяють очистити поверхню начисто і утримують якусь кількість фарби на поверхні, навколо барб, створюючи при друці ефект розпливу фарби і надаючи штриху бархатистість. Часте штрихування з високими барбами взагалі створює на відбитку чорні плями. Якщо необхідні сухі лінії без розпливання, барби просто зчищають шабером (скребачками) [88].

Для гравірування сухою голкою необхідно мати гострі та міцні сталеві голки різних перетинів (круглі, тригранні, ромбовидні, заточені на зразок різця або ножа, «плуг»). Кінець голки повинен бути заточений досить круто і рівномірно з усіх боків, щоб голка йшла під рукою слухняно, а не ухилялася вбік. Після заточування її потрібно шліфувати на дрібнозернистому камені [87].

Голка клинчастого перетину, а також ніж можуть створити більш високі барби, ніж голка круглого перетину, тому в роботі необхідно мати цілий набір голок. При роботі над великими дошками застосовуються сталеві стрижні, кінець яких заточений на зразок різця або ножа і так званий «плуг» . Як правило, дрібні штрихи гравіруються круглими голками, а більш глибокі - плужками. Найвищу барбу дає ніж або заточена під ніж голка. Свобода руху голки, характерна для техніки труєного штриха, тут недосяжна. До деякої міри вона залишається при легкому натиску, що дає дуже слабкий штрих.

Глибокі штрихи наносяться сухою голкою при дуже сильному натиску, що змушує вести їх в якомусь певному напрямку. Глибоко прорізаний сухою голкою штрих, здатний дати на відбитку таку насичену чорноту, яка недоступна ніякій іншій друкованій техніці. Разом з тим суха голка завдає ніжний, ледве вловимий штрих, тонкий і світлий. Отже, діапазон тональної насиченості в техніці сухої голки ширше, ніж у всіх інших техніках естампу [19]. 

Рембрандт широко використовував можливості сухої голки. Нею користувалися А. Дюрер, Ф. Ропс, Дж. М. Уістлер та ін.; з радянських майстрів - Р. С. Верейський, Д. І. Мітрохін (Дод. А, Рис. 24-28).

Наступним різновидом поглибленої гравюри ми розглянемо пунктирну манеру. Як самостійна техніка з'явилася в Англії в другій половині XV століття, а набула поширення в XVIII ст. Малюнок, що складається з комбінації згущених або розріджених точок, наноситься на покриту лаком дошку спеціальними голками і рулетками, потім дошка протруюється. Іноді лак і травлення не використовуються: малюнок вибивається тільки пуансонами.

Цей спосіб гравірування полягає в тому, що зображення створюється системою точок-заглиблень, що наносяться на мідну пластину пуансонами. Інструмент цей являє собою сталевий стрижень, який має з одного боку конічне вістря. Протилежний же кінець тупий, і по ньому ударяють гравірувальним молотком. Пуансон врізається в поверхню металу і залишає поглиблення, що дає при друку чорну крапку. З поєднання таких точок, то щільно розташованих в темних місцях, то рідко в світлих, виходить зображення [43].   
Особливим видом пунктирної манери є олівцева манера.  Олівцева манера поєднує в собі два способи гравірування - хімічний і механічний.  Першою ознакою гравюри, створеної в олівцевої манері, є повна імітація слідів, залишених на папері графітним олівцем, сангіною, пастеллю. Хімічне гравірування в цій манері здійснюється наступним чином. Поліровану поверхню мідної дошки слід покрити твердим лаком і потім закоптити вогнем. Штрихи, якими перекладається малюнок, виконують рулетками, що представляють собою сталеві коліщатка різних діаметрів і з насічками різних конфігурацій, що вільно обертаються на металевих стрижнях, укріплених на рукоятках. На поверхні цих коліщаток є різні гострі насічки, які залишають на чорній закопченій дошці світлий фактурний слід. При накоченні на поверхню лаку комбінації з різноманітних фактур, створюваних рулетками, виходить зображення, яке після травлення і друку на папері дає зображення, що імітує малюнок олівцем або пастеллю [121].

Відбитки, отримані з гравірувальних дошок, виконаних в травленій олівцевій манері, відрізняються чистотою штриха, набраного точками - різноманітними за конфігурацією, але з однаковими інтервалами між ними. Кожна точка має чіткий протравлений кордон. У місцях густого скупчення точок трохи видно білий папір, що створює відчуття свіжості і прозорості в тінях.

Зазначеними вище інструментами можна гравірувати відполіровану мідну дошку і без нанесення кислототривкого твердого лаку, виключивши, таким чином, процес травлення. У цьому випадку кожен слід на полірованій міді буде отримано в результаті вдавлення гострих країв рулетки в метал, що супроводжується утворенням невеликих узвиш (видавлений метал), або маленьких задирки навколо кожної втиснутої точки. При набиванні заглиблень фарбою і подальшому витирання ці задирки утримують незначну кількість фарби, що додає кожному штриху і гравюрі в цілому м'який, як би розпливчатий характер. Як правило, на одній дошці не поєднуються прийоми хімічного і механічного гравіювання, тому, зіставивши кілька відбитків, легко розпізнати, яким саме способом олівцевої манери зроблена та чи інша гравюра [121].

Пунктирну манеру використовували такі майстри гравюри: Ф. Бартолоцці, Т. Берк, У. Райленд, Г.І. Скородумов, А.І. Горчаков, Л.М. Бонні. Тиражність пунктирної гравюри така ж, як і різцевої, тобто близько 1000 копій (Дод. А, Рис. 29-30).

Як бачимо, техніки глибокого друку дуже різноманітні, що дає багаті засоби виразності як за характером ліній, так і в фактурності, тональній глибині широкого діапазону [47].

Після  вивчення технік глибокого та високого друку, логічним буде дослідити таку цікаву за технологією виконання техніку як плаский друк. В свою чергу вона поділяється на декілька видів, одним зі самих значимих в історії друкованої графіки є літографія.

Літографія - одна з найпоширеніших гравірувальних технік і відноситься до плоского друку, оскільки зображення друкується з плоскої поверхні. Як матеріал для друкованої форми використовують літографський камінь - плиту з твердого однорідного вапняку. Звідси і назва методу - літографія (від грец. «Lythos» - камінь, «grapho» - малюю) [61].

Принцип роботи полягає в самій назві методу і на несумісності масла і води. На відшліфованій поверхні каменю малюють спеціальним літографським олівцем або літографською тушшю, що містить жир. Там, де на поверхню каменю лягли штрихи або плями цієї фарби, камінь стає жирним і олеофільним в цих місцях, тобто приймає жирні речовини і відштовхує воду. Зроблений таким чином малюнок на камені протруюють так званою витравкою, що містить слабкий розчин азотної кислоти з доданим до нього декстрином або гумміарабіком. Завдяки такій обробці поверхня каменю, вільна від малюнка, тобто пробільні місця, стає гідрофільною, інакше кажучи, здатною приймати воду і відштовхувати жир, а отже, і друковану фарбу. Після цього малюнок змивають спеціальним складом, що містить розчинники [99].

Тепер, якщо камінь зволожити і прокатати валиком з друкарською фарбою, то фарба буде приставати тільки до тих місць поверхні каменя, де був малюнок. Після цього камінь закріплюють у верстаті і роблять відбиток. Аналогічним чином можна використовувати не тільки літографський камінь, але і цинк, алюміній, скло і навіть папір. Всі ці способи відрізняються від роботи на камені рецептурою застосовуваних розчинів.

Існує кілька способів і прийомів нанесення зображення на літографський камінь, що дають різні ефекти (такі як робота бризками, з тангіром, аерографом та інші). Нерідко зображення переводиться на камінь з малюнка, виконаного на спеціальному літографському папері - корнпапері, завдяки чому художник може працювати з натури, обходячись без важкого літографського каменю [66].

Літографія широко використовується для кольорового друку. Художник для кожного кольору виконує малюнок на окремому камені, і потім з усіх цих каменів в певній послідовності (зазвичай світлі тони друкують раніше) друкують на один аркуш паперу, поєднуючи відбитки по малюнку. Для автолітографії застосовують зазвичай близько п'яти кольорів. Цікаво, що на початку літографії часто розфарбовувалися аквареллю.

Свого часу, коли не існувало фотомеханічних способів відтворення, літографія була широко поширеним методом репродукування кольорових оригіналів. В цьому випадку для передачі всіх відтінків оригіналу використовували велику кількість каменів. Такі відтворення називалися хромолітографія. А майстер, який поділяв багатобарвний оригінал на окремі кольори, - хромолітографом [23].

Проаналізувавши специфіку літографії як різновиду естампу, який відноситься до плаского друку, відмітимо що робота в літографії може відповідати різним творчим темпераментам, внаслідок того що вона істотно відрізняється від інших видів естампу. Літографія входить в графіку як один з видів естампи, а по художньо-виразним якостям вона здатна вирішувати як графічні, так і живописні завдання. Графічність в ній може проявлятися через лінеарність, контрасти чорного і білого. Але більшою мірою літографію пов'язує з графічністю особлива роль білого фону - "повітря білого" , яка по Б. Р. Віпперу, є визначальною ознакою графіки. З живописом літографію пов’язують широкі можливості використання кольору, багатство тональних відносин тощо [61].

Вивчення шедеврів літографського мистецтва показує, як багато і які різні виражальні можливості, пов'язані зі специфічною фактурою друкованої форми [48, 84, 114]. Так великі коренці, яких зазвичай бояться сучасні художники, дозволяє зберігати "повітря білого", що створює особливий психологічний ефект в станковій графіці. Середній корінець підходить для малюнка олівцем. Якщо ж останній поєднується з рідкою тушшю, то необхідно домагатися особливої ​​гостроти і зменшення розмірів зерна, враховуючи однак, що дуже дрібна фактура, що сприяє тонкості моделювання деталей, не завжди може гарантувати збереження якості відбитків при великих тиражах (Дод. А, Рис. 31-36).

Проаналізувавши різні художні ефекти, які досягаються при вживанні різних видів літографських олівців, туші, голок і тому подібних інструментів, ми робимо висновок, що своєрідним художнім матеріалом здатна служити витравка, яку зазвичай прийнято вважати чисто технічним засобом. Разом із фактурою каменю та манерою автора, всі ці елементи мають могутню виразну властивість, що відрізняє літографію від інших технік естампу, надаючи відбитках характерний шарм і пізнавану особливість.
На Рисунку 1.2 ми класифікували види друкованої графіки за різними показниками, що відображає повну картину різноманіття її технік, матеріалів та застосування.
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Рисунок 1.2. Види друкованої графіки
1.3. Розвиток друкованої графіки у європейському мистецькому процесі
Розглянемо еволюцію виразних засобів друкованої графіки на прикладах художніх творів відомих майстрів, які зробили в розвиток графіки значний внесок. Почнемо з XV століття, коли гравюра, будучи до цього явищем локальним (Японія, Китай, індійська набивка тощо) сформувалася як жанр і отримала розповсюдження в Європі, а пізніше і по всьому світу [118].

Один з перших німецьких граверів, безіменний майстер гравюри та ювелір, якого пізніше прозвали Майстер Е. S., за ініціалами залишеними на його роботах. Він працював в середині XV століття на землях Верхнього Рейну і на півночі Швейцарії [23]. Творче життя майстра визначається роками його активності - 1450-1467 рр. Художнику приписується велике число гравюр на релігійні теми і деяку кількість жанрових сцен - любовних, зображення літер алфавіту, гербів тощо. Зображення носять переважно площинний, орнаментальний характер. Стилістика його робіт спирається на мистецтво пізньої готики. У свою чергу, насичені, вправні композиції Майстра Е. S. дали потужний імпульс для розвитку скульптури по обидві сторони Альп .

Творчість майстра умовно поділяють на три періоди, яким притаманні певні художні особливості та манера виконання гравюр. Для першого періоду творчості (близько 1450 рр.) характерним є те, що зображення носять переважно площинний, орнаментальний характер,  головним виражальним засобом цих робіт є лінія. Прикладом служать такі роботи як «Леді з лицарським шолом» та «Різдво Христове» (Дод. В, рис. 1-2).

У другий період творчості майстра були зроблені значні технічні розробки: глибші надрізи різцем, що дозволило виробляти більше відбитків (число їх до цього часу, можливо, було обмежено тільки шістдесятьма); використання штрихування (паралельних ліній), щоб зобразити світлотінь, від цього об’єм предметів стає більш переконливим; його малюнок став більш впевненим, іноді навіть самовпевненим [61]. Багато фігур цього періоду мають викривлені пози навіть в стані спокою. Засобами виразності тут виступають як лінії, які згинаючись окреслюють то витончені, розслаблені, то напружені силуети, так само штрихування, що складається з коротких ліній, які додають гравюрам глибину і об’єм. Яскравим прикладом служить готичний мінускульний алфавіт з 23 зображень відомий як «Готичний алфавіт Майстра E. S.» (Дод. В, рис. 2-3).

У роботах третього періоду фігури розслаблені, в композиціях  велика увага приділялася плоским поверхням. Лінії тут плавні та гнучкі, додають роботам майстра статичного спокою, наприклад на гравюрах «Мадонна з янголом, який простягає троянди» , «Великий Сад любові з шахістами» тощо (Дод. В, рис. 1).

Художник також зробив революцію в техніці гравюри на міді. Завдяки особливій паралельній штриховці він навчився моделювати тіні і пластику, а також міг створити дивовижний «оксамитовий» ефект в друкованому відбитку. Майстер Е. S., разом з Мартіном Шонгауером вважається одним з перших німецьких граверів, розглянемо детальніше творчість останнього [61].

Шонгауер був віртуозним майстром, невичерпно винахідливим і життєвим гравером, і завдяки гравюрі слава його поширилася далеко за межі Кольмара, де він працював. В історії німецького мистецтва Шонгауер став першим живописцем, що звернувся до різцевої гравюрі на міді. Так як митець не датував свої дошки, то деякі дослідники ділять його графічну творчість на три періоди: перший - 1470-1473 роки, другий - 1473-1480 роки, третій - 1480-1488 роки. Всі роботи розділені на зазначені періоди, за невеликим винятком, коли доведене більш-менш точне датування гравюр майстра.

У різцевій гравюрі на міді Шонгауер продовжив і розвинув досягнення своїх попередників Майстра E.S. і Майстра гральних карт, домагаючись більшої пластичності форм, складності композиційної і просторової побудови, тонких тональних переходів. Сюжети гравюр художника надзвичайно різноманітні. Крім традиційно релігійних композицій і поширених в XV столітті орнаментальних зразків для ювелірів і майстрів прикладного та шрифтового мистецтва, Шонгауер ввів в гравюру жанрові сцени і зображення тварин [55].

 Шонгауер своєю творчістю зробив великий внесок в розвиток друкованої графіки. Роботи майстра, що збереглися до сьогодні, а це 115 гравюр відмічені його монограмою, яка часто використовувалася й іншими граверами XV сторіччя. Роботи, що відносять до раннього етапу його творчості, мають відносно великий розмір і складну композицію [30]. Серед них: «Поклоніння волхвів», «Втеча в Єгипет», «Успіня Богоматері», «Спокуса св. Антонія» і «Несення хреста» (все після 1470) (Дод. В, Рис. 5-8). Найвідоміший та найбільший за обсягом  твір Шонгауера - серія з 12 листів, що має назву «Страсті Христові» (Дод. В, Рис. 9-11). Графічні твори які відносять до пізнього періоду творчості Шонгауера характеризуються економією у використанні виразних засобів; в таких листах, як «Явлення Христа Марії Магдалині», порожнім залишається значний об’єм простору білого паперу, який ефектно контрастує з густим переплетінням штриховки. Твори Шонгауера  з орнаментальними та геральдичними композиціями відносять до числа найбільш витончених творів пізно-готичної графіки. Художник значно розширив арсенал засобів виразності гравюри, дуже точно і тонко передаючи в своїх творах характер, простору і різноманітність фактур предметів за допомогою світлотіні. Багато гравюр майстра стали зразками для інших граверів, художників і скульпторів не тільки в Німеччині, а й у Франції та Італії.

Альбрехт Дюрер добре знав гравюри Шонгауера і захоплювався ними. Саме на їх прикладі він вивчав всі можливості техніки різцевої гравюри на міді. Дюрер не був безпосереднім учнем Шонгауера, але він став ним завдяки ретельному вивченню творів майстра. Твори Дюрера вирізняються багатою фантазією, глибоким та сильним відображенням його творчого задуму,не говорячи про талант та майстерність автора. Найбільш повно  це проявилося саме в творах, виконаних в техніці естампу, тому їм відведено провідну роль у творчому здобутку художника [30].

Діяльність Дюрера протікала в особливих умовах Північного Відродження, в ті роки, коли Німеччину стрясали бурхливі соціальні, політичні та релігійні хвилювання, що відбилися в русі Реформації.

Дюрер був першим німецьким художником, хто став працювати одночасно в обох видах гравюри - на дереві і на міді. У своїй роботі протягом усього життя Дюрер не виділяла ні одну з технік, але почав він з ксилографії.

Вже перші ксилографії Дюрера-гравера, якісно і стилістично відрізнялися від усього, що було створено до нього. Але тим не менш очевидний і вплив, який відчувався у майстра-початківця. Це перш за все вплив німецької ксилографії XV століття з її яскраво вираженим декоративним початком, а також мистецтва італійських граверів. Надзвичайної виразності художник досяг у гравюрі на дереві, реформувавши традиційну манеру роботи і використавши прийоми, що склалися в гравюрі на металі [61].

Зазвичай автор, зробивши пробний відбиток, надалі вносив поправки і зміни в зображення на дошці, а потім друкував виправлену дошку наново. І так кілька разів. Ці так звані «стани» легко проглядаються в гравюрі на міді. Набагато важче дізнатися пробні відбитки в гравюрі на дереві, оскільки ксилографія майже не допускала переробок і змін. Перед виданням серії Дюрер з уже готових дощок робив кілька відбитків на гарному папері, без тексту. Такі відбитки не призначалися для продажу, як і пробні відбитки в різцевої гравюрі. Вони є великою рідкістю.

У 1498 році художник закінчив свою першу велику серію гравюр "Апокаліпсис", що стала значним явищем в мистецтві всього періоду німецького Відродження (Дод. А. Рис. 6-8; Дод. Б, Рис. 5). Сюжети на біблійні та євангельські теми залишалися головними в образотворчому мистецтві XV-XVI століть, але у Дюрера вони отримали принципово інше тлумачення.

Графічна мова серії стала конкретніше, динамічніше і сміливіше. Кожне зображення має свій емоційний ключ і будується на виділенні основної дії. Наприклад стрімкість руху - лейтмотив «Чотирьох вершників» (Дод. А. Рис. 6). Одяг, що розвивається за вітром, сильні жести, загрозливо піднята зброя, люди, що в паніці тікають і падають - кожна деталь посилює враження прискореного темпу. Перехрещення діагональних осей, на яких побудована композиція, підкреслюють її експресивність [30].

Інакше вирішена композиція «Битва архангела Михаїла», головна ідея якої в зіткненні і боротьбі двох начал: добра і зла, світла і темряви (Дод. А. Рис. 8). Лист ділиться по горизонталі на дві нерівні частини. Дія, що відбувається нагорі, на небі, займає основне місце; зображенню землі відводиться лише невелика частина листа. Тендітна фігура архангела Михаїла протистоїть величезній безформній туші дракона. Контрастом лютій битві на небі є мирний спокій, що панує на землі. Заплутаному готичному рисунку ліній нагорі протиставлено спокійний і ясний малюнок, що зображає тихий пейзаж в нижній частині гравюри. І, нарешті, основна ідея гравюри знаходить конкретне вираження в двочастинній композиції - з темрявою нагорі і світлом внизу [30].

«Зустріч Іоакима і Анни біля Золотих воріт» - це зустріч двох людей похилого віку, що відбувається на площі німецького міста (Дод. В, Рис. 12). Художник виділяє героїв, сильно висунувши їх вперед і вписавши в арку. Характеру цієї сцени, спокійною і поетичністю відповідає весь образний лад гравюри - плавні лінії складки одягу, м'які силуети, вторять ритму арок. Архітектура, пейзаж, побутове середовище стають в цій серії невід'ємною частиною гравюр Дюрера. Так, сцена «Різдво Марії» відбувається в бюргерському будинку, всі деталі обстановки створені допомогою штриха та передані з великою точністю (Дод. В, Рис. 13).

Гравюра на дереві була ідеальною технікою для художника, коли він висловлював героїчний пафос боротьби, використовуючи драматизм контрастів чорного і білого, або звертався до подій повсякденного життя [41]. В останньому випадку лінії - основний формоутворювальний елемент ксилографії - ставали м'якше, плавно описували форму предметів, були еквівалентні спокійній розповіді. Однак специфіка обрізної гравюри на дереві полягала в тому, що вона зберігала умовність і декоративність мови, навіть якщо художник вводив в додаток до лінії штрихування. Тому в техніці ксилографії Дюрер не міг створити об'ємно-пластичний образ, до якого прагнув довгі роки. Він домігся цього в різцевій гравюрі на міді. Ця техніка, як і малюнок, в юні роки стала для нього школою оволодіння пропорціями і перспективою, а пізніше допомогла передати весь комплекс уявлень художника про фізичний і духовний ідеал людини.

Ранні твори Дюрера в цій техніці, такі як «Блудний син», дозволяють говорити про нього як про великого майстра різця (Дод. В, Рис. 15). Гравюра «Св. Євстафій» відрізняється багатством відтінків сріблястого тону, які посилюють красу цього листа (Дод. В, Рис. 14). У роботі над гравюрою «Немезида» технічна майстерність художника досягає досконалості - він вже не малює, а як би ліпить форми, вони об'ємні і матеріальні. Те ж прагнення до пластичності ми бачимо і в гравюрі «Адам і Єва», яка завершує роботу Дюрера в даному напрямку (Дод. В, Рис. 16). Він буквально ліпить штрихом, створюючи повну ілюзію об'ємності фігур, освітлених м'яким рівним світлом, який відблисками грає на оголених тілах.

 Серія «Страсті» в гравюрах на міді складається з шістнадцяти листів і відрізняється особливою тонкістю і ретельністю виконання (Дод. А. Рис. 6-8; Дод. Б, Рис. 5). Гравер використовував ефекти освітлення для передачі напруженості і драматизму дії. Майже в кожній гравюрі світло своїм яскравим променем вириває із загального мороку постать героя - Христа. Все це досягається завдяки контрасту тонових плям.

Лист «Св. Ієронім в Келії» -  один з найдосконаліших творів майстра (Дод. В, Рис. 17). Новий ренесансний світогляд художника втілюється в усьому образному ладі гравюри. У гравюрі все настільки спокійно, гармонійно, що людина, простір і предмети, які його оточують, сприймаються як єдине ціле. Не порушуючи специфіки різцевої гравюри, Дюрер витягує з неї нові несподівані ефекти. То глибоко врізаючи лінію, то роблячи її зовсім тонкою, іноді перетворюючи в переривчастий пунктир, згущуючи або розряджаючи штрихування, використовуючи перехресні штрихи, художник не тільки створює ілюзію форм і об’ємів, а й передає фактуру різних матеріалів: блискучий шовк тканини, хутро тварин, текстуру дерева, гладку поверхню крамниці. За допомогою коротких паралельних рисок він зображує гру світла, сонячні відблиски, вібруючі на поверхні лави, столу, підлоги. Освітлення відіграє велику роль у всіх трьох гравюрах. У гравюрі «Святий Ієронім в келії» воно створює настрій і має смислове значення (Дод. В, Рис.18).

Сімнадцяте століття з його інтересом до складного, постійно мінливого світу людини звернулося до нової техніки гравюри - офорту, хоча виникнення офорта відноситься до початку XVI століття і перші спроби освоїти специфіку цієї техніки належать Дюреру. Правда, офорт з його імпульсивною лінією, різкими світловими контрастами, драматизмом і одночасно ескізною легкістю не міг з достатньою силою і переконливістю висловити художні ідеї XVI століття. Дюрер виконав всього шість офортів і більше не повертався до цієї техніки, так як її специфіка йшла врозріз з його прагненням створити раціонально побудований, класично гармонійний образ. Цьому прагненню найбільше відповідали ксилографія і різцева гравюра [3].

У гравюрі на дереві Дюрер вперше продемонстрував багаті можливості цієї техніки, показавши, з одного боку, її декоративні властивості, а з іншого - драматичний, експресивний характер. І те й інше властиве ксилографії XV століття, але в більш спрощених, умовних формах. Дюрер ускладнив мову ліній, зробив форми реалістичнішими, ввів в гравюри простір, безліч конкретних деталей, додав їм характер докладної розповіді і таким чином зблизив зображувані сцени з життєво реальними. При цьому специфіка ксилографії не тільки не відступила на задній план, а, навпаки, набула максимальну виразність. Якщо гравюри на дереві Дюрера сприяли різкому якісному стрибку в розвитку цієї техніки, то гравюри на міді продовжували її поступову еволюцію, вершиною якої стали «Лицар, смерть і диявол», «Св. Ієронім в Келії » і « Меланхолія» (Дод. В, Рис.17-19).

В кінці XV століття на зміну першим контурним різцевим гравюрам прийшли гравюри з пластичним рішенням [3]. Так, попередник Дюрера в цій області, Мартін Шонгауер використовував в своїх роботах світлотіньове ліплення. Але, виявляючи масштаб, майстер не вирішував проблеми світла; його майже скульптурні фігури, побудовані на чіткому контурі, не були пов'язані з простором. Вперше проблему взаємозв’язку предметів з простором і розміщення їх в просторі поставив і вирішив в гравюрі на міді Дюрер. Він розробив складну систему штрихування, яка дозволила йому ввести в гравюри світло і будувати все зображення на тональних градаціях [20]. З цього випливає, що весь шлях розвитку різцевої гравюри йшов у бік наближення до живописності, тривимірності і просторовості. Творчість Дюрера була вершиною на цьому шляху. Він перший підняв гравюру до рівня високого мистецтва, до якого раніше відносили тільки живопис і скульптуру.

Виразні засоби графіки художника варіюються в залежності техніки, арсенал якої надзвичайно багатий і різноманітний (ксилографія, гравюра на міді, суха голка, офорт), і в залежності від сюжету та жанру (ілюстрація, портрет, побутова тема, декоративна гравюра). Його гравюри зберігають притаманну німецькій культурі точність і тонкість деталювання, але вражають небаченою досі винахідливістю композиційних рішень.

Як бачимо – художники-графіки крок за кроком розвивали виразні засоби друкованої графіки, вчилися один в одного користуватися ними, переймали риси, але з кожним майстром-гравером виразні засоби графіки набувають нових появлень, удосконалюються. Це добре видно на прикладі копії Дюрера з роботи італійського майстра Андреа Монтенья, який працював у жанрі живопису та репродукційної гравюри.

У своїй роботі «Битви морських божеств» Монтенья протиставив світлі фігури щільному темному фону, впритул наблизив їх до борців (Дод. В, Рис. 20). Бурхлива дія виявилася обмеженою неглибоким шаром простору, як в барельєфі. Подібність c зображенням, висіченим з твердого матеріалу, підсилюють косі паралельні штрихи, якими абсолютно однаково передані тіні оголених тіл і луски, кістяної зброї і волосся, хвиль і заростей. Методична робота різця, який подолав опір міді, скувала рух фігур і погасила дотикову різноманітність поверхонь. Видовище, сповнене грубої величі, зберігає цілісність і виразність, навіть якщо розглядати гравюру Монтеньї здалеку.

Щоб копія була точна, Дюрер передавив на свій лист контурні лінії оригіналу. Залишалося обвести їх пером і нанести тіні. Здавалося б, в такому малюнку немає місця для вираження самобутності копіїста. Однак властиве Альбрехтy почуття форми нікуди не зникає. Воно знаходить собі вихід в зовсім іншому, ніж у Монтеньї, ставленні до лінії і до оточуючого фігури простору. Навіть в контурах, де треба було зберегти повну схожість зі зразком, ми раз у раз бачимо замість спокійних плавних ліній пульсуючі, хвилеподібні рухи пера. Для італійського майстра контур - це твердо встановлена ​​межа між тілом і простором, вона цілком обумовлена ​​будовою тіла. У Дюрера ж контури наділені власним життям.

Жорстке одноманітне штрихування Дюрер замінює своїм штрихом що закручується за формою. Він сплітає гнучку сітку світла, яка то зникає, то згущується до щільного коричневого тону. Поверхні тіл, що просвічують з-під неї здаються пружними і рухливими. Божества у роботі Монтенья оживають.

Маркантоніо - італійський гравер і художник [21]. Опинившись у Венеції, він був вражений гравюрами Альбрехта Дюрера. Він робить копії з гравюр художника, переймаючи прийоми використання засобів виразності Дюрера.  Маркантоніо спочатку перебував також під впливом легкого делікатного штрихування граверів на міді раннього Відродження. Але, на відміну від прямого штрихування його попередників, штрих у Маркантоніо починає закруглятися, моделюючи більш активно, прагне до класичного ідеалу форми. У цьому позначився перехід від площини раннього відродження до об'ємного сприйняття форми, характерної для італійського Високого Відродження. Важливу частину творчості Маркантоніо займають роботи по картинам Рафаеля. Всього Маркантоніо виконав близько сімдесяти гравюр за малюнками і картинам Рафаеля. Стриманість і строгість різця дозволили йому виразно передати класичну красу фігур Рафаеля, незрівнянну гармонію і врівноваженість його композицій.

Особливостями гравюр художника Маркантоніо Раймонді є те, що майстер удосконалив техніку класичної різцевого гравюри. Він робив заготовки з міді шорсткими: мікроскопічні частини фарби застрявали на поверхні, і це робило світлотінь на його гравюрах дуже плавною. Сучасникам такий спосіб був в новинку, і вони цінували його роботи. Гравюри Маркантоніо Раймонді - це не просто виробництво репродукцій. Він часто переробляв пейзажні фони або композицію творів. Іноді він не повторював образотворчу манеру картини, а «перекладав» малюнок на мову гравюри [30] (Дод. В, Рис. 21-22).

Інший молодший сучасник Альбрехта Дюрера, Лука Лейденський в очах поціновувачів та істориків мистецтва того часу був його рівним суперником, навіть перевершував німецького гравера в умінні передавати тонкі нюанси світлотіні та світлоповітряного середовища в пейзажі. Він починає декількома роками пізніше Дюрера, але він молодший від нього і дуже рано набуває популярності. Художник працював як живописець та графік. Але у гравюрах творчість Лукаса ван Лейдена більш вільна, ніж в живописних творах, тому що гравюри робилися в основному не на замовлення. Судячи з відсутності попередніх малюнків, Лукас працював прямо на мідній дошці. Завдавши тонким різцем контурний малюнок, він потім опрацьовував його штрихуванням.

Надзвичайно тонкого гравірування лист 1508 г. «Магомет і чернець» (Дод. В, Рис. 25). Сюжетом для цієї гравюри стала середньовічна легенда про пророка Магомета. Довгий час Лука Лейденський працює виключно в техніці різцевої гравюрі на міді. Ця техніка завжди буде для нього кращою, і тільки під кінець творчості  у нього будуть зустрічатися паралельно і ксилографії. У цих ранніх листах майстра вражає чудове володіння штрихом. Штрих у нього нескінченно різноманітний. Завдяки такому штрихуванню - непостійному, плавному, чітко послідовному - він уміє передавати не тільки найрізноманітніші відчуття об'єму, але і вражаюче розмаїття фактур. Ми відчуваємо щільну матерію ряси монаха і зовсім іншу природу тканини шати Магомета. Ми відчуваємо шорсткість кори на стовбурах дерев, що ростуть на другому плані, і ще більш тонкими, прозорими лініями, гравійований ландшафт в глибині. Він мало не тане в серпанку. Дюреру не завжди вдавалися такі речі. Мабуть, за різноманітністю штриха, по ефектах живописності, за вмінням передати світлоповітряну перспективу Лука Лейденський перевершує Дюрера. Але в роботах Дюрера більше темпераменту, його роботи більш сповнені філософського смислу. Але і у Луки Лейденського є свої незаперечні переваги.

У наступному 1509 р Лука створює один з найвідоміших своїх листів «Давид перед Саулом» [30] (Дод. В, Рис. 27). Майстер виступає тут як попередник Рембрандта, який кілька разів звертався до цих образів і в живопису, і в графіці. Звернемо увагу і на те, як Лука активно вводить в свою композицію ренесансну орнаментику, прикрашаючи трон рельєфами, різьбленням. У тому ж році ним був награвірований лист «Звернення Савла».

 1510 роком датована ще одна дуже відома гравюра Луки Лейденського «Молочниця» - мало не перший приклад чисто побутового сюжету в нідерландській графіці (Дод. В, Рис. 23). У Німеччині побутові мотиви в кінці XV ст. зустрічаються в гравюрах Шонгауера, на дошках якого буде вчитися Дюрер, але у Шонгауера побутові сцени, наприклад, його «Відправлення селян на ринок» і деякі інші ще як би виконані в композиційних схемах сакральних сцен (Дод. В, Рис. 28). «Відправлення на ринок» точно повторює традиційну схему композиції «Втеча в Єгипет». А Лука Лейденський в Нідерландах починає побутову тему зовсім без домішок, у вигляді абсолютно жанрового мотиву.

 Прозова сценка перетворена витонченістю віртуозної техніки виконання. Тонкі лінії окреслюють фігури молодих селян, тіла корів, контури предметів. Об’єми опрацьовані різноманітним по глибині, напрямку і щільності штрихуванням. Використовуючи складні прийоми ведення штриха, Лукас ван Лейден досягав глибокої оксамитовості та ніжності тону, а також з великою переконливістю передавав різноманітність фактур, що дуже важко відтворити в гравюрі. Маленькі і ніжні, неглибоко врізані штрихи, що вловлюють найтонші нюанси світлотіні, створювали сріблясті переливи на поверхні листа. Дж. Вазарі, високо цінував манеру гравірування ван Лейдена, відзначав: «він гравірував... з такою уважністю і так легко пом'якшував тіні, що їх не можна було б краще відтворити і фарбами» [30].

У творчості пізнього Луки, починає наростати пишність, витіюватість оповідання. Як наприклад в широко відомому листі «Вергілій у кошику». Новаторська і самобутня творчість Лукаса ван Лейдена, використання виразних засобів естампу багато в чому передбачили досягнення національної графіки кінця XVI століття. Все це зробило сильний вплив на голландських жанристів XVII століття. Інтерес до робіт Луки Лейденського виявляв великий Рембрандт, який колекціонував гравюри свого попередника.

Рембрандт займався офортом майже все своє творче життя. Близько трьохсот виконаних ним листів включають композиції на релігійні і міфологічні сюжети, портрети, пейзажі, жанрові замальовки, етюди оголеної моделі і навіть натюрморт [61].

Рембрандт увійшов в історію мистецтва як видатний майстер світлотіні. Ще більшою мірою, ще гостріше, ніж в живопису, взаємодія світла і тіні дозволяла розкрити гравюру, оскільки всі відтінки взаємин світлого і темного закладені в ній від самого початку, в одвічному конфлікті білої площині листа і нанесеного чорною фарбою малюнка. І чим біль оголене це протистояння, тим більші можливості для втілення драматичних, трагічних переживань воно відкриває. Образ такої трагедійної сили, як «Три хрести» (Христос, розп'ятий між двома розбійниками, 1653), міг втілитися лише засобами гравюри і не має аналогій в живопису, оскільки там він був би обтяжений «багатослівністю» кольору і «вагою» барвистого шару і неминуче втратив би лаконізм вираження, що визначає силу і концентрацію емоцій [30].

До Рембрандта гравюра розглядалася як аналог живописної або графічної картини, в будь-якому випадку ступінь завершеності була дуже важлива. Рембрандт рішуче порушив цей критерій, стверджуючи в гравюрі естетику начерку, ескізу притаманну рисунку. Більшість офортів створювалися їм прямо на дошці.

Навіть власні технічні моменти створення і друкування гравюри були Рембрандтом переосмислені естетично. Якщо до нього зазвичай фіксували момент завершення роботи гравера над дошкою (розрізнялися відбитки «до підпису» і «з підписом автора»), перехід дошки від гравера до видавця і від першого видавця до наступних (відбитки з так званими адресами видавців), то у Рембрандта відбитки різних станів наочно відновлюють хід роботи художника над композицією: його роздуми і коливання або, навпаки, послідовне і невпинне прагнення до втілення задуму [21].

Шість, дев'ять, дванадцять авторських станів - цифри нечувані для його попередників і більшості сучасників. Металеві задирки - барби, що залишаються по краях лінії, які продряпують по міді голкою, раніше вважалися недоліком і ретельно видалялися. Але їх здатність затримувати фарбу, яка під тиском преса розтікалася, трансформуючи лінію в живописну пляму глибокого бархатистого тону, виявилася дуже привабливою для художника в його пошуках живописних можливостей графіки, і він став широко використовувати роботу офортною голкою прямо на дошці, без лаку та травлення. Друкував з незачищеної дошки.

Одним з перших він почав широко експериментувати з різними видами і сортами паперу, використовуючи їх колір для варіювання тональних співвідношень, а фактуру, яка по-різному вбирає фарбу, - для посилення живописного ефекту. Відомі відбитки офортів Рембрандта на невибіленому вівсяному грубому побутовому папері, але також і на дорогому пергаменті і різних східних паперах - індійському, японському, китайському, привезених кораблями торгової Ост-Індської компанії [30]. В результаті відбитки навіть з однієї дошки виходили несхожими один на одного.

У ранніх офортах Рембрандт моделює об’єм короткими тонкими штрихами  в органічному зв'язку зі світлом і рухом. Офорти виконані чистим травленням; художника ще не захоплюють експерименти в області офортної техніки. В офортах Рембрандта того періоду (1626-1631) превалюють дві теми: етюди голів, в тому числі автопортрети, портрети близьких, особливо матері, і зображення жебраків [21]. Всі вони створені легкими пружними штрихами, які наділяли його роботи виразністю та життям. На зміну мотивами ранніх офортів приходять романтичні автопортрети в пишних одежах, портрети уявних людей східного типу, алегорії. Для стилю офортів цього часу характерна відома театралізованість композицій, зовнішня драматизація, гіперболізація емоцій. Життєва переконливість і людський зміст подій християнської легенди передаються за допомогою розгорненої розповіді, зазначеної бурхливим, активним вираженням емоцій, піднесеною динамікою оповіді. Ці риси яскраво проявляються в офортах «Благовістя пастухам»  (Дод. В, Рис. 30), «Вигнання торговців із храму" (Дод. В, Рис. 31), «Повернення блудного сина» (Дод. В, Рис. 32). Лінії в цих роботах то динамічні і стрімкі – то важкі і глибокі, динаміка їх товщини наділила образи робіт художника то неймовірною пластикою, то тяжким окресленням силуету, який символізує ніби важкість та тяготу життя  До початку 1640-х років у творчості Рембрандта виявляються істотні зміни. У його роботи приходить більша простота і стриманість; посилюється ліричне начало, що, можливо, пов'язано з переживаннями, викликаними смертю матері (1640) і дружини (1642). Саме в цей час художник звертається до пейзажу [106]. 

Рембрандт малює голкою дрібними штришками, що дозволяють йому підкреслити об’єм, скрупульозно виявити всі деталі предметів, показати індивідуальні риси кожного з них. Він любовно вимальовує хатини, стодоли, млини, він вловлює тіні, що біжать по дюнах, виразно передає величезне низьке небо Голландії, використовуючи для цього лише білий тон самого паперу ( «Хатина з сінником» (Дод. В, Рис. 33), «Хатина з великим деревом» (Дод. В, Рис. 34), «Млин» (Дод. В, Рис. 35)).

Але відразу ж після цих листів з'являється найзнаменитіший з пейзажних офортів Рембрандта - «Три дерева» (Дод. В, Рис. 36). Художник вибирає момент перелому в житті природи, момент, коли щойно пройшла гроза, коли вже все нерухоме і все ще пронизане напругою боротьби. Вважається, що «Три дерева» були виконані Рембрандтом на дошці художника  Сегерса, і цей спогад про пейзи Сегерса залишився не тільки у вигляді густих і сильних контрастів світла й темряви, що було потрібно, щоб закрити залишки сегерсовского травлення, але і в самому образному ладі пейзажу, настільки він відрізняється серед офортних ландшафтів Рембрандта [21].

Вже в групі пейзажних офортів, виконаних в 1645 році ( «Вид на Омваль», «Місток Сикса» (Дод. В, Рис. 37)), незважаючи на їх близькість до ранніх пейзажів, виявляються риси іншого стилю. Тут зникає скрупульозна деталізація, штрих стає більш ескізним, рухомим і широким, сам тон паперу починає відігравати важливу роль в образній і композиційній структурі листа.

Але вершина Рембрандта-пейзажиста - офорти останнього періоду, створені на початку 1650-х років. У пейзажах цих років простір нескінченно розширюється, зображення стає гранично ємним. Ці останні пейзажі Рембрандта виконані майже повністю в техніці сухої голки. Саме звернувшись до сухої голки, Рембрандт зміг створити нескінченну панораму простору в творі «Маєток того, хто важить золото» (Дод. В, Рис. 38). Також наповнити таким багатством колористичних відтінків «Пейзаж з хатиною і вежею», наситити простір повітрям, обрисом що заломлюється і стушовується в «Пейзажі з мисливцем», нарешті, створити такий шедевр осягнення світлоповітряного середовища, як «Дорога вздовж каналу» .

У своїх пейзажах в розумінні світла і повітря, їх взаємодії в передачі простору і всеприйнятті природи Рембрандт-офортист виявляється глибше і значніше своїх сучасників і далеко випереджає інших пейзажистів 17 століття, передбачаючи досягнення барбізонців і майстрів імпресіонізму [30].

У 1654 р Рембрандт створює цикл офортів зі сценами з дитинства Христа, переносячи дію євангельських сюжетів в середу простих людей. Такий характер звернення до релігійних сюжетів дозволяє художнику наповнити кожну сцену ліричною теплотою і одухотворити, затвердити вселюдське значення що втілюються в легендарних образів [21].

У роботах Рембрандта пізнього періоду людський образ розкривається не в форсованій дії, як це було раніше, не через драматизацію розповіді про вчинки, а через сконцентрованість духовного життя і душевного стану.

Зміна художньої концепції тягне за собою зміну графічної мови. Колишня описовість, натуралістична імітативність поступаються місцем широкій, відкритій манері штрихування, різкого травлення, узагальненої передачі форм і сміливою умовністю рисунку. У прагненні передати невловимі процеси духовного життя Рембрандт переходить до ескізної манери. Хиткі, вібруючі штрихи несуть чисту натхненність ( «Сліпий Товит» (Дод. В, Рис. 39), «Христос в Еммаус» (Дод. В, Рис. 40). У руслі нової образно-пластичної концепції переосмислюються й інші теми, яким художник приділяє увагу в ці роки, наприклад жанрові сцени і навіть етюди оголеної моделі [106].

Основним засобом створення образу в «нічних сценах» стає боротьба світла і тіні, що знаходить етичний сенс. Справді монументальний розмах трагедійна тема отримує в пізніх переробках знаменитих офортів «Христос перед народом» і особливо «Три хрести». Прагнучи до максимально влучним висловом художнього задуму, Рембрандт в пізніх офортах мобілізує весь діапазон засобів граверної техніки: травлення, суху голку, різець, застосовує густу затяжку, накладення фарби прямо на дошку. 

Що стосується гравюри по дереву, то до XVIII століття існувала тільки повздовжня ксилографія. Нова техніка різьби по дереву винахід англійського гравера – Томаса Б’юіка [30]. Технічна революція, вчинена Б’юіком, який став використовувати замість поздовжньої дошки торцеву, привела і до вдосконалення художніх якостей гравюри на дереві. Перш за все дерев'яна гравюра, що була раніше лінійною, перетворилася в тонову. Художник при обробці дошки став рухатися від темної площині до світлої порівняно вільно поглибленням ліній. Він домагався разюче тонких і різноманітних тонових відносин. Сам факт подібного перетворення в гравюрі по дереву об'єктивно йшов в руслі загальної живописної спрямованості англійського мистецтва XVIII століття. Чудові ілюстрації створив Т. Б’юік до «Байки» Джона Гея (1779), «Історії чотириногих» (Дод. В, Рис. 41), «Історії британських птахів» (1797). У них гравер виступає як талановитий художник, тонкий, проникливий спостерігач природи, відчуває і розуміє її. Йому, як і іншим його сучасникам, властиві велика любов до світу рослин і тварин, живе почуття гумору, особливо помітне в деяких кінцівках до розділів. Гравюри Б'юіка крім технічної майстерності виконання захоплюють високою художньою організацією листа. Завжди невеликі, зроблені у вигляді віньєтки або мініатюри, вони найчастіше зображують тварин на темному тлі, майже не пошкодженому штихелем. Завдяки цьому увага глядача немов утримується на головному. Живий світ зображується художником з ювелірною відточеністю. Однак його гравюри ніколи не носять нудно-ілюстративного навчального характеру [21].

При цьому Бьюїк вміло урізноманітнює поверхню всього листа. Він поєднує ретельно оброблені штрихуванням і рисками частини дошки з недоторканими поверхнями. Створюється своєрідний примхливий візерунок, побудований на чергуванні темних і світлих місць. Технічне відкриття Б'юіка швидко поширилося в Англії і в Європі. Воно назавжди закріпило честь найважливішого вдосконалення в дерев'яній гравюрі за англійським майстром.

Василь Васильович Мате - майстер репродукційної гравюри, талановитий художник, який працював в техніці ксилографії і офорту, більшою мірою над портретами [137] (Дод. В, Рис. 42). Творчість В. В. Мате знаменує одночасно і вершину і заключний етап у розвитку російської репродукційної гравюри. Для нашого дослідження Мате значить не мало - робота художника є прикладом високого ступеня оволодіння виразними засобами офорта і ксилографії. У своїх творах Мате майстерно ліпить форму штрихуванням, варіюючи його густоту, довжину штриха, воно то стає розрядженим, напівпрозорим, ніби світиться, то згущується непроглядним полотном глибокого чорного, створюючи виразні контрасти, надаючи портретуємим життя. Лінії Мате досить експресивні, підкреслюють характер особистостей зображених на портретах.

І хоч художник в основному працював над репродукціями, його роботи не можна назвати копіями, в них виражається неймовірна віртуозність у використанні виразних засобів  ксилографії і офорту. Прикладом цього є його значущі портрети відомих культурних діячів Росії і світу.
Висновки до першого розділу
Головними виразними засобами гравюри, як і графіки в цілому прийнято вважати - лінію, штрих, контур, пляму, крапку, тон. Також бере активну участь у створенні загального враження і матеріал, на який зображення наноситься.  Лінія служить для передачі пластики, окресленні контурів предметів та силуетів. Короткі часті лінії перетворюються в штрихи та формують об'єм, передають світлотінь об'єктів, текстуру. Точка у сукупності з іншими виразними засобами може служити акцентом, або у скупченні з іншими точками створювати текстуру, або взагалі служити єдиним виразним засобом, як наприклад у пунктирній манері, створюючи м'які тонові переходи. Також важливу роль при створенні графічного твору грає текстура поверхні.

Але техніка гравюри, яка значно відрізняється від техніки інших образотворчих видів мистецтва, додає до цього загальноприйнятого списку і свої неповторні способи збагатити художній твір виразністю, наповнити його глибиною і розставити акценти. Мова йде про фактуру і властивості матеріалу друкованої дошки, які можуть надавати зображенню чарівну неповторність, і способи обробки цієї самої матриці (наприклад використання барб в «сухій голці» для концентрації і глибини чорних ділянок на зображенні,  характерного " розтікання " фарби).

Наприклад для відбитків, виконаних за допомогою ксилографії або рельєфної гравюри на металі характерна декоративність творів, через те, що специфіка дерева та сама технологія створюють на поверхні значний контраст світло-темних штрихів та плям між фарбою та поверхнею. Цей контраст, виступає досить емоційним засобом виразності в творах, виконаних у цих техніках, додаючи їм емоційної напруги. У кьяроскуро не менш важливим засобом виразності виступають кольори, їх контрасти, взаємне доповнення та кольорові нюанси. Для гравюри, створеної у пунктирній манері пуансонами, головним виразним засобом є крапка – пуанта.

Специфіка та технологія виконання різцевої гравюри обмежують інструментарій виразних засобів художника, працюючого з цим видом друкованої графіки системою прямих паралельних ліній. Це зумовлено великими фізичними затратами, необхідними від майстра для виконання такої гравюри. Але дана особливість не є недоліком, зусилля, з якими штихель долає опір металевої пластини додають закінченості формам, наповнюють образи фізичною активність, пластичною енергією, напругою.

Виразні засоби офорту «травлений штрих»  включають в себе штрихи різної голубини та ширини, що дає можливість виконати максимально деталізоване зображення, можливість працювати в різноманітних манерах. «М'який лак» дозволяє отримувати більш вільний і легкий штрих, завдяки використанню лаку та різної м’якості грифелю, варіюванню сили натискання.

Для акватинти характерним виразним засобом є тон – технологія виконання дозволяє створювати тональні площині великого діапазону. А лавіс, резерваж і меццо-тинто славляться текстурою мазків, які створюють повне враження унікального акварельного малюнка, начерків пензлем, здатні передавати живописну манеру.

Гравюра, створена методом сухої голки має красивий, соковитий і оксамитовий штрих, з поверхні кліше друкується майже будь-яка шорсткість, чисто білими будуть друкуватися тільки ідеально відполіровані поверхні. Лінія в сухій голці має дуже характерний розплив, як в акварелі по-мокрому, надає штриху бархатистості, діапазон тональної насиченості в техніці сухої голки ширше, ніж у всіх інших графічних техніках.

Неможливо у цьому контексті не сказати про літографію, яка має великі можливості в передачі фактури та інших виразних художніх засобів, кожен  відбиток вважається оригіналом і має художню цінність.

Після аналізу джерел, знайомства з творами художників та вивчення відповідної літератури, простежуючи хід розвитку друкованої графіки, можна зробити висновок, що властиві їй виразні засоби, трансформувалися, змінювалися, збагачувалися та еволюціонували через розвиток гравюри: вдосконалення методики друку, використання нових матеріалів та інструментів.
Такий вид образотворчого мистецтва, як друкована графіка  має безпосередню, притаманну тільки йому виразну мову. Ця мова, користуючись графічними засобами виразності, наділяє його особливим шармом, яскравою відмінністю від інших видів як графіки, так і образотворчого мистецтва в цілому.

РОЗДІЛ 2. ПРОЦЕС РОЗВИТКУ ВИРАЗНИХ ЗАСОБІВ ЕСТАМПУ ВІД ВИНИКНЕННЯ ДО СУЧАСНОСТІ
2.1. Становлення європейського естампу у 15 - 18 столітті

Мистецтво естампу досить молоде. Якщо зародження живопису, скульптури, малюнку та архітектури бере джерела в доісторичних епохах, то час появи естампу нам більш-менш точно відомо - це рубіж XIV- XV століть (на сході, в Китаї, гравюра виникла значно раніше, але там вона залишилася локальним явищем, й не виходила за межі цієї країни). Саме у Китаї виник такий метод створення зображення та розповсюдився по території країн Дальнього Сходу.  У Кореї знайшли фрагмент тексту, створення якого датується першою половиною VIII століття, а в Японії було знайдено буддійське писання, яке було надруковано у 60 роки ж століття [41, C.10].

Китайські літературні джерела відносять перші друковані зображення з дерев'яних дощок до VI століття. Найдавніша з китайських гравюр, що збереглася до нашого часу була створена в IX столітті. В «Алмазній сутрі» (надрукованій у 868 року н.е.), яка зараз зберігається в Британській бібліотеці, зазначено, що майстер Ван Чі вирізав дошки та надрукував книгу «Ради пам'яті з покійних батьків своїх» [41] .

Тож точно сказати, коли саме виник такий напрямок у мистецтві однозначно важко.  Основні різновиди естампу мають свої технологічні прототипи, що існували в більш ранні часи (для ксилографії це штампи, печатки і набивка, для різцевої гравюри це ремесло золотих справ майстрів, для офорту - майстерні зброярів), естамп в істинному розумінні слова, як відбиток зображення  на папері, вирізаного на спеціальній дошці, з'являється тільки, як зазначено вище, в Європі XIV- XV століття [31].

В історії відомі випадки, коли естамп друкувався на пергаменті, на атласі, на шовку, на полотні, але всі ці матеріали не дуже підходили для друку, або були надто дорогими. Тільки з широким розповсюдженням паперу - піддатливого, дешевого матеріалу,  який ідеально підходив для створення зображень, гравюра знайшла основи своєї технології.  Папір, який почали виготовляти в Європі в XII столітті, став звичним аж близько кінця XIV століття. Це співпало з розпадом середньовічного високо-естетичного типу мистецтва. 

До XV століття в образотворчому мистецтві все активніше наростає прагнення до більш візуально точного відображення натури, інтерес до наукової перспективи; світська, мирська тематика все більше привертає художників [30].
Винахід в Німеччині 1444 року друкарського верстата знаменував собою найважливіший переломний момент в історії графіки. Ім'я чоловіка, який відкрив людству широкі можливості отримання інформації - Йоганн Гутенберг. Він присвятив своє життя книгодрукуванню. Важко переоцінити внесок Гутенберга в розвиток графічного мистецтва [31].

З епохою Відродження стабільні, часто навіть статичні, людські спільності приходять у рух. Люди, які задовольнялися раніше вівтарними образами в місцевих церквах, скульптурними прикрасами міських соборів, люди нової епохи прагнуть мати зображення місцевих і особистих святих, які не тільки будуть висіти на стінах у їхніх помешканнях, але і можуть супроводжувати їх в подорожах, в ділових поїздках. І цій меті як не можна краще відповідала дешева і портативна гравюра.

Поява тиражованого виду мистецтва мала величезне загальнокультурне значення [4]. До того, як народилася гравюра, у людей не було іншого способу повідомити про явище, про який-небудь предмет або пристрій, про незвичайну зовнішність або характер місцевості, крім як описати все це словами, при всій неконкретності словесного опису. Гравюра дала можливість користуватися наочним зображенням, а притаманна їй властивість тиражності дозволяла широко розповсюджувати подібне зображення. У другій половині XV століття з'являються книги з ілюстраціями, що показують різні знаряддя або устрій Сонячної системи, специфіку тих чи інших рослин, види міст. Конкретні знання, уявлення про світ давала людині гравюра. І це тривало до середини XIX століття, коли з'явилися фотографія і фотомеханіка, якими замінено в цьому сенсі собою гравюру [55].

Вже на початку XX століття, коли в мистецтві почали особливо цінуватися індивідуальність вираження, особистий почерк художника, неповторність стильових рис, стало прийнято з деяким презирством ставиться до репродукційної гравюри, що відтворює оригінал іншого художника, тоді як до цього, протягом декількох століть, така гравюра цінувалася знавцями анітрохи не менше, ніж оригінальна, зроблена майстром за власним малюнком. Але ж все знання про твори світового мистецтва до кінця XIX століття і художникам, і звичайним любителям давала саме гравюра. Мало хто міг об'їхати всі музеї Європи і познайомитися з оригіналами: гравюра виявлялася способом спілкування художників між собою. Коли молодому Рембрандту порадили поїхати в Італію, він відповів, що з італійським мистецтвом можна познайомитися і в Голландії: він мав на увазі саме гравюру. Рубенс за життя був відомий у всіх європейських країнах в першу чергу з тієї причини, що при ньому працювала майстерня граверів, що відтворювали його картини. Античне мистецтво, відоме в оригіналах до XIX століття тільки в Італії, по гравірованим зображенням знали всі майстри Європи [31].

Треба відзначити і соціальний аспект тиражної гравюри. У моменти суспільного підйому класових хвилювань, релігійних повстань і політичних революцій саме гравюра брала на себе агітаційну роль. При майже поголовній неписьменності соціальних низів, гравіровані зображення, які розповсюджувалися у сотнях і тисячах листівок, відозв, портретів, сатиричних картинок, поширювали ідеї у  таких громадських рухах. Досить назвати хоча б листівки XVI століття або гравюри епохи Англійської буржуазної революції XVII століття, або карикатури епохи Великої французької революції XVIII століття, або, нарешті, російські народні картинки часу Великої Вітчизняної війни 1812 року. І це було можливо якраз в силу тиражності гравюри. Але тиражність - це тільки одна з властивостей естампу. Естамп - особливий різновид графічного мистецтва і він володіє своєю мовою, своєю естетикою, своїми можливостями, відмінними від інших. І в дуже великій мірі ця своєрідність естампу визначається технологічної його стороною [117].

У різні періоди в силу основних, домінуючих образних властивостей і стильових якостей образотворчого мистецтва епохи найсильніше розвивається та чи інша (іноді одночасно кілька) техніка естампу. У XV столітті - першому столітті існування гравюри, в щасливій рівновазі існують дві основні техніки естампу: різцева гравюра по металу і обрізна ксилографія(гравюра по дереву). Розглянемо більш детальніше розвиток та становлення цих графічних технік.

Слово "ксилографія" походить від двох грецьких слів: «xylon» - дерево і «grapho» - пишу, малюю. Вона вважається найдавнішою технікою гравюри.   На Сході найбільш ранній з відбитків на папері датований 868 роком. В Європі з'являється на межі XIV- XV століть, перша датована ксилографія відноситься до 1418 року. До кінця XVIII століття існувала лише обрізна, або поздовжня, ксилографія. Торцева, поперечна гравюра, що була відкрита англійцем Т. Бьюїком в XIX столітті, завоювала домінуюче становище як основний спосіб художньої репродукції [41].

У техніці ксилографії працювали такі майстри як німецький художник Альбрехт Дюрер (1471-1528),  голландський художник Лукас ван Лейден (1494-1533), голландський художник Жан-Мішель Папийон (1698-1776), англійські гравери Томас Бьюїк (1753-1828)  та Едмунд Еванс (1826-1905), польський художник, графік, гравер Холевіньскій, Юзеф (1848-1917), російські та радянські художники-гравери: Василь Васильович Мате (1856-1917),  Анна Петрівна Остроумова-Лебедєва (1871-1955), Павло Якович Павлинов (1881-1966), Дмитро Ісидорович Мітрохін (1883-1973) , Володимир Андрійович Фаворський (1886-1964) та ін.

У XIX столітті в ксилографії стали використовуватися не тільки малюнки, а й цілі твори. Це робилося за допомогою паралельних, а іноді і однотипних штрихів, передавався тон картини, а також зображувалися світло і тінь. Гравюра, заснована на збірці тонів, не стала окремим видом мистецтва. Вона носила скоріше ремісничий характер, могла використовуватися як метод репродукції. Обрізна та поздовжня гравюри в даний час застосовується майже виключно для оригінальних творчих робіт і, природно, перетворилася з репродукційної в станкову графічну форму [41]. 

 Що стосується різцевої гравюри, то її виникнення відносять до другої чверті XV сторіччя. Перші центри різцевої гравюри розташовувалися у німецьких землях уздовж ріки Рейн (майстра монограми «E. S.», Майстер гральних карт, Майстер тисяча чотириста сорок шість, М. Шонгауер, Ізраель ван Мекенем) і в Італії (М. Фінігуерра, А. дель Поллайоло, А. Мантенья тощо). Різцева гравюра з самого початку використовувалася і як засіб репродукування зображень (в ній створювалися гральні карти, релігійні образи тощо),  та як самостійна художня техніка: в цій якості її значно розвинули А. Дюрер, Х. Гольціус, М. Раймонд, Лука Лейденський [30]. Протягом XVI сторіччя поширення різцевої гравюри стало важливою галуззю європейського художнього виробництва (в цій техніці створювалися ілюстрації, репродукції, географічні карти, ведути (різновид архітектурного пейзажу) тощо). Великі центри різцевої гравюри утворилися в Римі, Антверпені (майстерні І. Кока, династії Віріксів), представники династії де Пасс працювали в Утрехті, Кельні, Лондоні, Парижі. Виникнення репродукційної гравюри пов'язане з ім'ям Маркантоніо Раймонді, який, працюючи до кінця першої третини XVI століття, створив за допомогою різця кілька сотень відтворень з робіт Дюрера, Рафаеля, Джуліо Романо та інших. У XVII столітті репродукційна гравюра була надзвичайно поширена в багатьох країнах - у Фландрії, де було відтворено безліч полотен, особливо Рубенса. А у Франції в цей час Клод Меллау, Жерар Еделінк, Робер Нантейль та інші сприяли розквіту мистецтва репродукційного класичного гравірованого портрета [31].

У XVII сторіччі самостійним жанром стає гравірований портрет (О. Леоні, Ф. Вілламіл в Римі, Т. де Ле, Л. Готьє, Ж. Еделінк у Фландрії, К. Меллау, Ж. Морен, Р. Нантей у Франції, У. Фейторн в Англії) . До середини. 18 сторіччя різцева гравюра в значній мірі витісняється офортом та іншими різновидами гравюри, за винятком Франції, де вона продовжує розвиватися (Ш. Дюпюї, Н. Г. Дюпюї). У XIX сторіччі різцеву гравюру (в якості репродукційної техніки) змінили літографія і фотографія. Спроби відродження різцевої гравюри робилися в кінці XVIII - початку XIX сторіччя У. Блейком і Дж. Баррі; в XX сторіччі до неї зверталися майстри авангардизму (наприклад П. Пікассо).

У Росії (після короткочасних дослідів в книжковій орнаментиці в XVI сторіччі) техніка різцевої гравюри поширилася за допомогою українських майстрів (І. Щирський та ін.) і в кінці XVII сторіччя використовувалася в оформленні друкованих видань (роботи А. Трухменского і Л. Буніна) [61]. У XVIII сторіччі різцеву гравюру у вигляді батального та інших жанрів виконували брати А. Ф. Зубов і І. Ф. Зубов; до цієї техніки в поєднанні з офортом зверталися портретисти Е. П. Чемесов і Г. І. Скородумов. У XIX сторіччі петербурзька традиція різцевої гравюри зберігалася в творчості М. І. Уткіна, А. Г. Ухтомського, Ф. І. Йордану. На початку XIX сторіччя особливим видом була «нарисова», контурно-лінійна різцева гравюра, зразки якої широко поширювалися як ілюстрації (переважно до творів античних авторів) і виконувалися по малюнках художників класицизму; в Росії досконалості в цьому виді різцевої гравюри досяг Ф. П. Толстой (ілюстрації до поеми «Серденько» І. Ф. Богдановича, 1820-1833) [31].

Впродовж розвитку різцевої гравюри та ксилографії між ними майже немає конкуренції. Ксилографія всією своєю пластичною мовою все ще тісно пов'язана з мистецтвом середньовіччя, тоді як різець втілює в першу чергу нові ренесансні тенденції. Обидві ці техніки мали і різного споживача. Якщо ксилографія призначалася для нижчих верств населення (що визначало і її дешевизну, релігійну тематику і декоративну виразну мову), то різцева гравюра зверталася до верств освічених, з їх інтересом до наукової, гуманістичної тематики. З середини XV століття відбувається поділ цих технік і в іншій площині: ксилографія майже повністю іде в книгу, різцева ж гравюра отримує самостійне, не прикладне призначення. Можна відзначити і ще одну відмінність цих технік. В Італії розвивається в основному різець, а на півночі - в більшій мірі ксилографія [30].

Шістнадцяте століття - це століття різцевої гравюри. У першій третині століття вельми значну роль (особливо в Німеччині) грає ксилографія, хоча саме в цьому столітті народжується офорт і кьяроскуро, але всі найбільші майстри гравюри працювали в різці - від А.Дюрера, Луки Лейденського і Ж.Дюве до Г.Гольціуса. Різцева техніка виявляється настільки авторитетною, що і ксилографія, і офорт наслідують її мови. І це, в кінцевому рахунку, вбиває ксилографію і офорт, які залишаються в небагатьох майстернях художників.

Вперше техніка гравіювання за допомогою витравлювання кислотою була використана аугсбургським майстром Даніелем Хопфером в 1501 році. Приблизно в цей же час інший художник - Альбрехт Дюрер - виконує шість офортів, використовуючи при цьому сталеву дошку. Найвідомішим твором з перших гравюр цього майстра вважається «Велика гармата». Цими граверами використовувалися сталеві пластини. Однак уже в першій половині XV століття стають відомими техніки виконання офорта на міді, після чого цей метал на довгий час стає основним, що використовували для гравіювання.

Але в XVII столітті саме офорт отримує всі можливості для розквіту [42]. Загальні риси мистецтва цього часу: інтерес до середовища і розуміння людини як елемента цього середовища, переживання простору, ритмічна єдність світла і тіні, відчуття багатоплановості людської особистості - все це найприродніше було висловити в офорті. В цей час дану техніку активно використовують в основному французькі, італійські та голландські майстри. У Голландії цей вид малюнка прирівнюється навіть до справжнього живопису. Великий внесок у розвиток офорта і його виняткове визнання вніс Рембрандт Харменс ван Рейн (1606 - 1669 рр.). Роботи цього майстра до сих пір вважаються неперевершеними зразками графічного мистецтва. Одночасно з Рембрандтом в техніці офорту працюють такі майстри, як Я. Лівенс, А. Остаде, К. Бега, Е. Вельде та багато інших. Особливо варто відзначити портретні гравюри, виконані травленням, А. Ван Дейка. Поряд з цими майстрами свій внесок в розвиток офорта вносить і Ж. Калло, один з найвідоміших на сьогодні граверів [19].

 Різцева гравюра продовжує існувати, вона навіть стає найбільш шанованою технікою, але за винятком репрезентативного портрета (жанру, який розкрив світу образотворчого мистецтва таких майстрів як К. Меллау, Р. Нантейль, Ж. Еделінк), вона розвивається як техніка репродукційна.

Якраз цей аспект різцевої гравюри затверджується в XVIII столітті [30]. У цей час не можна виділити якусь одну техніку: з'являються все нові й нові види естампу - меццо-тинто, акватинта, пунктир, лавіс, олівцева манера. Всі вони розвивалися виключно як репродукційні техніки, так само, як і традиційний різець. Деякі техніки будучи створені виключно для відтворення малюнків, як самостійні манери не отримала широкого розповсюдження. Наприклад олівцева манера, зародившись у Франції в середині XVIII ст. як типова репродукційна гравюра, вона була зжита фотографічними прийомами створення репродукцій, які з’явилися пізніше, і з цього часу часто використовується як засіб доповнення та виправлення гравірувальних дошок, виконаних в інших манерах [21].

Гравюра стала вторинним «малим мистецтвом», яке лише відображало блиск і досягнення сучасного живопису і малюнка. Не випадково так багато відомих майстрів пішли в книжкову ілюстрацію: гравюра стала різновидом прикладного мистецтва. Але при цьому дуже розширилася географія гравюри. З'явилися значні національні школи в Англії, Росії, але і там це були в основному школи репродукційної гравюри. 

Розквіт англійської графіки припав на XVIII-XIX століття [131]. І спочатку роботи носили характер репродукції з оригінальних живописних полотен. Художники, які працювали в цьому напрямку займалися   переробкою оригіналів відомих художників, але при цьому підкреслювали їх переваги.  Місцеві майстри удосконалювали існуючі техніки: меццо-тинто, олівцева манера, пунктир, акватинта. В Англії як ніде, друковану графіку застосовують у різних областях життя людини. Ближче до XIX століття інтерес змістився до унікальної гравюри, який втілився в меццо-тинто [131].

На рубежі XVII-XVIII століть англійська графічна школа владно заявила про себе різцевим гравюрами, офортами та листами, виконаними в техніці меццо-тинто. Протягом усього XVI і першої половини XVII століть в Лондоні та інших містах Англії працює чимало майстрів гравюри, але майже всі вони є іноземцями-німцями, голландцями та іншими і не можуть тому бути віднесені до творців національного англійського мистецтва.  З них деякої уваги заслуговує голландець Якоб де Гейн III (1565-1616), який працював при англійському дворі.  Але єдиним великим англійським художником, що творив у техніці офорт в Англії того часу, можна вважати художнього самородка Вільяма Хогарта. Під впливом Хогарта з середини XVIII століття розширюється друкована справа, стимулюється розвиток графічного мистецтва. Офорт вдало підійшов для відтворення самого популярного жанру малюнка в Англії XVIII століття - карикатури, розквіт якої був викликаний в першу чергу активізацією суспільного життя в країні, яка притаманна епосі промислового перевороту. 

Розквіт старої англійської гравюри слід шукати в XVIII столітті в листах, виконаних в чорній манері, доведеної саме англійськими майстрами до такого ступеня досконалості, що їй по заслугах іноді присвоюється назва англійської манери. Техніка меццо-тинто,  хоча і винайшли її в Німеччині, отримала назву «англійської манери» [131].

Першими великими майстрами цього виду гравюри були: Френсис Плейс (1647-1728), Ісаак Беккет (1653 1719).  Далі слідувала плеяда майстрів, які складають ядро ​​школи і працювали частково з власними композиціями, частково з портретами Райнольдса та інших майстрів епохи: Джон Сміт  (1652-1742), Джодж Уайт (1671 -1732), Річаод Хостінг (1722-1775), Джеймс Ватсон (1739-1790), Джеймс Макадел (1729-1765). До цих творців англійської чорної манери слід додати ряд видатних майстрів, які хоча і не створили власних великих композицій, але з винятковою майстерністю репродукувати картини сучасних їм і старіших живописців: Джон Вотт(1770-1886), Річард Ерлом(1743-1822), Джон Джонс(1745-1797), джон Рафаєль Сміт (1752-1812) [131].

Уже з першої половини XVIII століття істотно розширився попит на гравюру, обумовлений зростанням освіти всередині  класу буржуазії, що досить швидко розвивається і, як наслідок, зростанням естетичних потреб великої кількості британців. І, якщо раніше тиражі гравюр замовлялися і спонсорувались, як правило, виключно представниками аристократії (що нерідко відбивалося у творах, присвяченням меценату), то тепер багато граверів самі стали своїми видавцями і продавцями (як, наприклад, Хогарт), а також зайнялися друкуванням робіт своїх побратимів по цеху. До другої половини століття число видавців і торговців гравюрами ще більше зросло [30]. 

Як бачимо, гравюра даного відрізку часу мала репродуктивний, ремісничий характер. І лише в Італії працюють два найбільших майстри творчої гравюри - майстри офорта Дж. Б. Піранезі і Дж. Б. Тьеполо. Тільки в самому кінці XVIII століття, як би в передвістя нової епохи, до гравюри звертаються ще два видатних художника - Ф. Гойя і У. Блейк, що працювали вже в наступному столітті.

2.2. Розвиток тиражної графіки у 19-20 столітті
Початок XIX сторіччя знаменується появою літографії, яка відноситься до техніки плаского друку. Одного разу актор, драматург і музикант з Богемії Алоізіус Зенефельдер записав рахунок від прачки жирної тушшю на камені і несподівано виявив, що з цього каменю можна отримувати відбитки. Оскільки Зенефельдер гостро потребував швидкий і дешевий спосіб друкування нот, то в 1806 році він самостійно конструює літографський друкарський верстат і відкриває власну друкарню в Мюнхені, а в 1818 р. видає посібник з літографського друку "Точне керівництво друкування на камені» (Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckerey) [29].

З цього часу літографія фактично завойовує книжковий ринок і область друкованої графіки, потіснивши ксилографію. Популярність нового методу пояснювалася в гострій необхідності передачі олівцем штриха або мазка пензля. Тепер літографія дозволяла самому художнику робити гравюру, не користуючись послугами різьбярів [99]. З цієї причини літографію широко впровадили в книжковий друк в XIX ст. в країнах Ісламу, де заборонялося не рукописне технічне відтворення священної книги Корану.

Після свого народження літографія в художньому відношенні була на досить низькому рівні, тому що великі художники ще не зацікавилися нею по-справжньому. Розквіт літографії пов'язаний з такими французькими художниками, як Ежен Делакруа (1798-1863), Дом'є (1808-1879), Гаварні (1804-1866). У Німеччині в середині XIX в. працював в техніці літографії Адольф Менцель (1815-1905). В Іспанії в самому кінці свого життя зробив кілька літографій Гойя (1746-1828). Не пройшли повз літографії і барбізонці. Особливо цікаві роботи Каміля Коро (1796-1875) і Нарсіс Діаза (1808-1876). Істотний внесок в мистецтво літографії імпресіоністів, особливо Едуарда Мане (1832-1883), Едгара Дега (1834-1917), Огюста Ренуара (1841-1919), Анрі Тулуз-Лотрека (1864-1901). В Англії Джеймс Уістлер (1834-1903) створив своєрідні, тонкі за кольором листи. Цікаві літографії експресіоністів 20-х рр. XX ст. З них хочеться відзначити німецьких художників Кеті Кольвиц (1867-1945) і Ернста Барлаха (1870-1938), австрійця Оскар Кокошка (1886-1980) і норвежця Едварда Мунка (1863-1944). У Росії перша літографія була виконана в 1816 р. Олександром Орловським (1777-1832), пропагандистом і ентузіастом літографії. Багато зробили для її розвитку Олексій Венеціанов (1780-1847), Орест Кипренский (1782-1836), чотири літографії виконав Володимир Боровиковський (1757-1825) [99, 100]. 
У другій половині XIX ст. загальний рівень мистецтва літографії дещо знижується і набуває в якійсь мірі ремісничий характер. Хоча в цей час літографії роблять такі великі художники, як І. Рєпін, І. Шишкін, О. Саврасов, В. Перов, В. Маковський [65, 66]. Але, за рідкісними винятками, вони звертаються до літографії епізодично. На початку XX ст. виконали кілька листів художники - представники мистецького об'єднання "Світ мистецтва". Літографії були видані окремим альбомом. Особливо потрібно відзначити з цієї групи художників В. Сєрова, який створив найбільш значні літографії цього часу. В епоху авангарду, в 1910 роки літографія знайшла широке застосування у виданнях поетів - кубофутуристів . Підйом мистецтва літографії стався в перші роки після революції. В цей час видавалося багато альбомів літографій Б. Кустодієва, А. Остроумовой-Лебедєвої, М. Добужинського, В. Ватагіна, П. Кузнєцовим, Г. Верейского, і багатьох інших. Літографія і до цього дня залишається популярною технікою пострадянських художників [65].

У поліграфії сучасна літографія у великих обсягах використовується для виробництва афіш, карт, книг, газет і упаковок - прикладом може служити будь-який гладкий, продукт, що серійно випускається, з печаткою на ньому [75].

У 1840-х рр. настав розквіт жанрової літографії. На побутові теми працювали Григорій Гагарін (1810-1893), Ігнатій Щедровський (1815-1870 / 71), Рудольф Жуковський (1814-1886)  [99].

З 1851 по 1862 рр. Василь Тімм (1820-1895) видає "Російський художній листок", в якому поміщає свої хронікальні замальовки. Крім Тімма, в цьому виданні брали участь Михайло Микешин, Адольф і Йосип Шарлемань, Міхай Зічі. Це було єдине в своєму роді видання, яке не мало нічого подібного на Заході.

Для гравюри XIX століття величезну роль зіграв винахід фотомеханікі. Вона вбила репродукційну гравюру, зробила її анахронізмом. Зате творча гравюра переживає новий розквіт. Провідними майстрами естампу були художники Е. Делакруа, Е. Мане, Е. Дега, К. Піссарро, Дж. Уістлер, П. Гоген, Е. Мунк, В. Сєров. Зовсім молода літографія і офорт, які далеко не вичерпали свій творчий потенціал, стали провідними техніками століття. До 1830 року практично зникли всі вишукані техніки репродукційної гравюри, не витримавши конкуренції з  більш витонченими фотомеханічними процесами [77].

Другою чвертю XIX сторіччя  відкривається епоха масової друкованої графіки. Вона в буквальному сенсі слова виходить в цей час на вулиці великих міст, адресується кожному, споживається усіма, формує характер візуального сприйняття світу пересічними людьми. Різновиди друкованих зображень, сфери їх застосування множаться надзвичайно. Декоративно-символічну віньєтку тіснить сюжетна ілюстрація (з 1830-х рр., протягом кількох десятиліть переважно торцева ксилографія). До журналів нерідко включені модні картинки: витончені кавалери і дами в ретельно промальованих нарядах, зазвичай це кольоровий офорт або літографія [61].

З кінця XVIII сторіччя з'являються і спеціальні модні журнали. Окремими листами або в спеціальних виданнях-альбомах, в нещодавно ілюстрованих журналах, що нещодавно з’явилися, поширюються портрети знаменитостей і види міст. Злободенна, побутова і політична, гостра карикатура збирає натовпи глядачів у вітрини продавців естампів, які виставляли серії сатиричних відбитків. Друковану карикатуру широко розносять по світу спеціальні гумористичні журнали. На перший план висуваються друковані графічні техніки, що сприяють швидкості виготовлення, дешевизні і великому тиражу. У книзі та журналі це торцева ксилографія, в листах або дорогих альбомах - літографія. Вони і визначають художній почерк і фактуру масової графіки XIX століття [106].

Народжена на рубежі XIX сторіччя літографія дала графіці принципові  для неї художньо-технічні можливості, сприяла збагаченню її образотворчої мови і забезпечила їй широке розповсюдження. Вона зблизила друковану, масову графіку з вільним олівцевим і дуже пір'яним малюнком (так як техніка малювання на камені була досить близька до того, що робилося на папері) і позбавила художника-автора від посередництва гравера-репродукціоніста. Її художні можливості в кінці життя встиг оцінити Ф. Гойя, який виконав на камені кілька енергійних і вільних малюнків серії «Бій биків». Соковитими контрастами світла і тіні, пластичною енергією і тонко розробленою фактурою відрізнялися літографії Т. Жеріко, що зображують коней.

У Франції друга чверть XIX ст. висуває популярних майстрів ностальгічного жанру, котрий прославляє відшумілі наполеонівські походи і підтримує романтичний культ поваленого імператора в літографіях Н. Шарля і О. Раффе. На перший план все більше виходить графіка художньо-прикладного, інформаційного характеру. Широко поширюються літографовані види міст, ретельно і достовірно промальовані з натури, офіційні портрети тощо [48, 114 ]. 

Проникаючи в повсякденного життя, обслуговуючи його потреби і смаки пересічного громадянина, графіка виявляє тенденцію до знехтування образом. Піднесене все частіше змінюється прозаїчним, ідеалізація витісняється сухуватою достовірністю. Це позначається, зокрема, на графічному портреті, будь то широко тиражовані зображення царюючих осіб, генералів і державних мужів чи більш камерні, звернені до сімейного глядача. Там же, де традиційно висока стилістика продовжує культивуватися, - наприклад, в салонно-історичному жанрі (найчастіше це репродукції картин), все ясніше відчуваються штучність, внутрішня пустота і фальш. Романтичний, а тим більше класицистичний пафос стандартизується, обертається вульгарністю, набором звичних поз.

В той же час буйно розквітає сатира, висуваючи безліч дошкульних і пильних спостерігачів життя, які володіють то прийомами гротеску, то прозорим іносказанням, а часом - гнівним пафосом заперечення. Дотепні підписи, вдало підслухані в житті розмови реальних прототипів, забавні каламбури складалися самими художниками або їхніми друзями-письменниками. Друкована графіка ставала все більш літературною, розповідає, представляє глядачеві закінчені життєві ситуації і сцени. Карикатура як специфічний жанр масової друкованої графіки отримала помітний розвиток в Англії вже на початку XVIII сторіччя [131].

Побутові та політичні карикатури виконувалися в офорті і здебільшого виділялися яскравістю кольорів. У Хогарта це мистецтво все далі відходить в живу, але досить поверхневу глузливість. Представляючи всякого роду комі-етичні ситуації, він широко користується прийомами образотворчого оповідання, підкріплюючи його короткими текстами, виробляє нехитро-помітні прийоми гротеску. 

Це мистецтво висунуло плеяду наглядових і дотепних майстрів, які вільно володіли гротескним малюнком. Плідний Ж. Гранвиль експлуатував прийом байок, зображуючи самовдоволених буржуа у вигляді різних тварин. Художником, якому літографська техніка припала особливо до руки, а пафос сатиричного зривання будь-яких добропорядних масок - за темпераментом, став О. Домье. Він малював на камені широко, енергійно і вільно, рішучими рухами олівця, узагальнюючи і збільшуючи форму, крадучи подробиці. Його графіка не лінійна, а пластична, широкі зернисті штрихи ніби ліплять гротескних персонажів з тіні і світла [131].

У 1866 р в Парижі було засновано «Товариство аквафортистів», які зробили видання авторських альбомів офортів своїх членів. Серед його учасників представники різних поколінь - найбільші майстри французького живопису: К. Коро, Ж. Ф. Мілле, О. Дом'є, Ш.Ф. Добиньи, Е. Дега, К. Піссарро і пов'язані з Парижем майстри інших шкіл - Дж. Уістлер, І. Б. Іонкінд [48].

При всіх стильових та індивідуальних відмінностях офорт для них - камерна та вільна графічна мова, яка задовольняє їх потребу в глибоко особистому ліричному переживанні світу. Такі властивості вона має навіть у суворого реаліста Мілле, тим більше у таких майстрів ліричного пейзажу, як Ш.Ф. Добін’ї та К. Коро. Чи не раніше, ніж в живопису, почало проступати в офорті нове відчуття рухомого-трепетного життя природи. У пейзажних аркушах працював переважно в Парижі голландець І.Б. Іон-Кінді вже в 60-і рр. відчутно це вологе мерехтіння повітряного середовища над морем, що виділяється гострими силуетами вітряків таі вітрил. Вібрація пересічних рухливих штрихів наповнює життям, рухом. Статичний, на перший погляд офорт «Захід сонця в Антверпена порту» (1868) - ймовірно, краща гравюра Іонкінда. «Імпресіонізм і гравюра - дуже складна проблема, - зазначає дослідник. - У гравюрі є все, здавалося б, що відштовхує імпресіоніста: монохромність, ясність лінії, відома площинність, провідна роль малюнка». Тим часом внесок імпресіоністів в гравюру (і в графіку взагалі), хоча і невеликий за обсягом, значний. Рухома, нервова світлотінь пейзажних офортів Дж. Уістлера, відтіняє згущеннями мороку світлоносність їх повітряного середовища; мерехтлива, романтично-таємнича атмосфера збагачені м'якими тонами, виконані у техніці акватинта у листах Е. Мане,  який артистично перетворив на свій лад традицію Ф. Гойї; димчаста, сріблясто-повітряна, насичена світлом фактура літографій О. Ренуара - все це відкривало нові виразні можливості традиційних технік друкованої графіки [61].

Кінець XIX ст. - час кризи старих художніх традицій і різноманітних пошуків ще не випробуваних шляхів в мистецтві - дає і в графіці цілий спектр суперечливих тенденцій. Складніше, напруженіше стають відносини графіки з живописом. 1890-і рр. - час першого розквіту творчої кольорової літографії. В першу чергу її затвердив А. Тулуз-Лотрек в плакатах і станкових естампах [117]. Саме у нього активний, гострий колір виявляється невід'ємним елементом графічного образу, а динаміка чіткого контуру, відточені силуети - необхідними засобами живопису. Він сміливо фрагментує композицію, посилює напруженістю колірних контрастів загострені пластичні характеристики до гротеску. Пильний, дещо цинічний споглядач побуту паризьких нічних кабаре і будинків розпусти, він при тому зовсім не оповідач - його графіка передає як би миттєві спалахи майже болісно загострених вражень. Одночасно в тій же техніці починають працювати П. Боннар, Ж. Вюйар, М. Дені та ін [61]. На їх захоплення ефектами кольорового друку вплинули і їх досвід живописців і захоплення японською гравюрою, що давала зразки площинного, декоративно багатого кольору. В роботі на камені вони зберігали невимушену свободу кисті, фактурну легкість кольорового мазка

Індивідуальні почерки, неповторно-приватний початок в мистецтві значних майстрів проявляється з кінця 1880-х рр. сильніше, ніж будь-які об’єднуючі стильові починання. Ритмічні, чітко розділені штрихи пізніх рисунків В. Ван Гога, то прямі, уривчасті, то хвилясті, то вони завихрюються, то закручуються в тугі спіралі («Кипариси», 1889), брижі цяток туші заворожують, несуть в собі глибокі переживання пластичного життя натури. В олівцевих малюнках неоімпресіоністів, наприклад, художника Ж. Сера, димчате середовище без контурів розмиває форми фігур і предметів, обволікає їх найтоншими перетіканнями світла і тіні, з'їдаючи деталі, узагальнюючи, позбавляючи індивідуальних рис і наповнюючи малюнок мерехтливою ​​таємничо-хиткою атмосферою, більш активною і конкретною, ніж пластична форма, що в ній розчиняється. Набагато більш поверхневою представляється демонстративна творчість шведа А. Цорна з його вільною широтою офортного штриха в поєднанні з соковитістю сприйняття натури [55].

На рубежі  активні століть різні форми символізму в друкованій графіці. Проте, єдиної пластичної мови в цей час не має. З одного боку, в ньому сильна літературна, алегорична образність - суміш еротики з демонізмом в офортах бельгійця Ф. Ропса; торжествуючі скелети у його співвітчизника Дж. Енсора, уособлення пристрастей і скорботи в графіці німця М. Клінгера і норвежця Е. Мунка, нудні абсурдні кошмари француза О. Редон. З іншого ж боку, символісти шукають способи чисто графічно, поза сюжетом, передавати душевне напруження, ловлення вітру: як би світяться з чорноти фону, виліплені найтоншими переходами зернисто-сірих тонів скорботні обличчя-маски літографій Е. Кар'єра, таємнича, мерехтлива світлотінь О. Редона; невловимі деформації і диспропорції в офортах Дж. Енсора; нарешті, узагальнена і майже болісно загострена пластика Е. Мунка, що прокладає шлях до експресіонізму, що народжується на початку XX ст [1].

Російська графіка середини і другої половини XIX ст. йшла в основному загальними з Європою шляхами, залишаючись при тому на ролях мистецтва другорядного і службового, більш-менш прикладного. Вона мала чудових майстрів малюнка - від К.А. Брюллова і П.А. Федотова до І.Є. Рєпіна, але майже не знала великих художників, для яких би мала самостійне творче значення. Малюнок залишався інтимною лабораторією живописця, засобом накопичення вражень і формування образів, а друкована графіка - видами міст, портретами, жанрово-сатиричними, нерідко напівлубковими естампами, не виходили далеко зі своєї інформаційно-документальної або розважальної побутової ролі. У 1871 р слідом за паризьким було створено в Петербурзі «Товариство руських аквафортистів», яке видавало свої альбоми. Самостійне значення тут мали досить численні лісові пейзажі Шишкіна - темнуваті і поглиблені, дуже ретельно опрацьовані в деталях, збагачені тонкими ефектами освітлення. Почуття занурення в природу, безпосереднього співучасті в її тихе життя (а не «вид» на неї звідкись з боку) виражені в них дуже сильно [61].

Лише до кінця століття графічний початок в російському мистецтві помітно посилюється. Найгостріше виявляються індивідуальні почерки в малюнках найвідоміших майстрів. Вібруючий, нервовий, ніби електрикою заряджений олівцем штрих М.А.Врубеля, ритмічний іноді майже до орнаментальності, в той же час здатний втілити в своїй гострій чутливості духовну напругу портрета, передати трепетну легкість складок тканини, пружну ніжність шовковистої пелюстки, невловимі переливи перламутрового нутра раковини [3]. Невимушено вільна, різноманітна і рухлива впевнено точна графічна лінія В.О.Сєрова. В його творчості виникають завдання, для яких саме графічне, камерне вирішення виявляється не тільки природним і достатнім, але часто і кращим.

Психологічно точному портретному малюнку або літографії, невеликі розміри листа, швидкість виконання і наочна відкритість техніки, надають особливу інтимність, скорочують дистанцію між моделлю і глядачем [99]. Велика графічна галерея портретів Сєрова вельми різноманітна в техніках і манерах малювання. У його малюнках ясно втілено особисте ставлення до людині -  не погляд на людини з боку, а жива, творча бесіда з нею. Втім, людська симпатія не заважає пильності ока, вмінню передати живий характер в русі, звичці, погляді.

Особливу чарівність випромінюють його дитячі образи, до того ж настільки ж різноманітні і психологічно насичені як і дорослі. Графічний портрет цього типу популярний на рубежі століть. Нові шляхи відкрили митці в графічному міському пейзажі. Краса класичного Петербурга, який вважався до них містом казенним і холодним, затверджувалася в ілюстраціях О.Н.Бенуа; в малюнках М.В.Добужинського, часом до гротеску згущених контрастами масштабів і стилів, загострених акцентами повсякденної марноти міського побуту, нарешті - у відточених строгих і декоративно-ошатних чорних і кольорових ксилографіях А.П.Остроумовой-Лебедєвої.
2.3. Сучасні технології друкованої графіки
Наш час визначається наявністю деяких традиційних і появою безлічі нових технік естампу. Були відкриті невідомі раніше виражальні можливості в давно забутих, здавалося б, техніках - мецо-тинто, різцевій гравюрі тощо.
Сьогодні друкована графіка в основному використовується у поліграфії, охоплюючи різні сфери життя людини, але дещо втративши свою причетність до мистецтва. Говорячи про сучасний друк, неможливо не відмітити поліграфію та типографію [43].
Поліграфія - галузь промисловості, що займається виробництвом друкованої продукції (журнальної, газетної, пакувальної, рекламної, етикеткової) [10]. Завдяки поліграфії є можливість виготовляти друковані вироби великими тиражами за відносно невеликий період часу. Широке застосування поліграфія знаходить в сфері ЗМІ: будь-які газети і журнали виходять в світ завдяки друкарням. Інша велика область застосування - реклама: листівки, постери, календарики, брошури, каталоги, плакати, які ми бачимо в супермаркетах, на зупинках громадського транспорту, на стендах - все це створено завдяки поліграфії. Книги, підручники, енциклопедії та методичні посібники також виготовляються за допомогою поліграфічного обладнання. Нарешті упаковка, в якій ми купуємо практично будь-який товар, теж зроблена в друкарні. Яскрава пакувальна продукція не тільки привертає увагу покупця, але й захищає продукт від передчасного псування, впливу вологи, сонця, механічних пошкоджень [98].
Це далеко не всі області застосування поліграфії. Існують спеціальні технології, що дозволяють нанести зображення практично на будь-яку поверхню - на одяг, шкіру, скло, пластик, метал. Даний вид перенесення тексту і малюнка іменується «шовкотрафаретний друк». Саме таким способом в промислових масштабах наносяться зображення на предмети побуту та вжитку (запальнички, сумки, побутову техніку, іграшки) [98].
Сучасні друкарні оснащені дорогим обладнанням з комп'ютерним управлінням: майже всі виробничі операції виконуються в автоматичному режимі на величезній швидкості. Стадії виробництва друкованих виробів в спрощеному вигляді виглядають наступним чином [8]:
· На основі роботи дизайнера розробляється макет продукту;

· Потім виготовляються друковані форми;

· Дані закладаються в комп'ютер друкарського верстата, після чого зображення і текст наносяться на друковану поверхню;

· Виріб надходить в подальшу обробку - проводиться лакування, вирубка, тиснення, ламінація, різка друкованого аркуша.
У поліграфії існує багато різних технологій друку, це види високого друку (плоска і ротаційна, листова і рулонна з використанням фотополімерних форм); способи глибокого друку (листова і рулонна, глибока автотипія, тамподрук); офсетний спосіб друку і форми офсетного друку (листова і рулонна, зі зволоженням і без), пряма ротаційна літографія (ді-літо), електрографія, DI (direct image), фототипія, офсетна фототипія, цифрова (CtPrint); трафаретний друк (плоский і ротаційний, листовий і рулонний), шовкографія, ризографія (DI ротаційний листовий друк), струменевий друк [98].
Як бачимо, винайдений 1000 років тому спосіб високого друку використовується i зараз, як і способи глибокого та плаского друку. Але технології виконання, обладнання, інструменти та матеріали потерпіли значних змін. Все це зумовлено призначенням друку,  необхідністю у величезних тиражах того чи іншого зображення. Також до цих способів додалися і нові способи друку. Отже можна виділити основні види сучасного друку зображення [98]:

1. Метод високого друку. 

Отримання відбитку за допомогою різнорівневої форми. Майбутнє зображення має виступати над площиною на декілька міліметрів. Для виготовлення печатних дощок використовують друкарський сплав, пластмас або дерево. В’язкий фарбувальний склад наносять на друкарські форми використовуючи спеціальні валики, так щоб фарба не потрапила у поглиблення. Така друкована продукція від іншої відрізняється тим, що тильний  бік листа, на який наноситься зображення буде рельєфним. 

2. Метод плаского друку

Пробільні і літерні складові розташовані на одному рівні. Для застосування даної технології друку, друкарня використовує пластини, на яких після декількох процесів обробки (засвічування, електролітичне травлення) з'являються ділянки з різними фізико-хімічними характеристиками. В результаті фарба, що наноситься, не затримується на місцях прогалин.

3. Метод глибокого друку

Ті елементи, що мають бути надруковані, поглибленні по відношенню до площини листа (пробільними місцями). Завдяки опуклому рельєфу, регулюється товщина шару типографської фарби. За допомогою цієї методики  друкують банкноти, ілюстровані журнали, каталоги, буклети, також вона є незамінною в оформленні упаковки. 

До трьох основних методів виконання відбитків, які використовуються уже сторіччями і входять до основної класифікації видів друкованої графіки, можна віднести і ще декілька методів, які широко використовуються в поліграфії [10] :

4. Трафаретний друк.

Для цього методу характерне наступне: фарба попадає на запечатаний матеріал у результаті видавлювання через врізні шпони-трафарети. Спосіб популярний при створенні рекламних сувенірів (канцелярських приладдя, кружок, візитниць та ін.), а також оформлення одягу та аксесуарів принтами [32].
5. Цифровий друк. 

Сучасний швидкісний метод, який виконується за допомогою друкарських машин, які отримують завдання в цифровому вигляді (наприклад, за допомогою комп'ютера), при чому, спеціально виготовлені матеріальні форми для друку не застосовуються. Дозволяє гнучко змінювати інформацію і випускати тиражі будь-якого обсягу [98].
[image: image3.jpg]


Взаємодія фарбі та друкованої форми цих видів естампу ми відобразили на Рисунку 1:

Рисунок 2.1. Взаємодія фарбі та друкованої форми
Технологію виконання трьох перших методів, перелічених вище ми вже розглянули на прикладах різноманітних технік естампу. Технологія виконання наступних майже не змінилася сьогодні, відрізняється вона тільки сучасними матеріалами та приладдям, які дозволяють дуже швидко, відносно легко і у великих тиражах друкувати зображення та текст. Розглянемо найпопулярніші способи друку у типографії.

1. Офсетний друк

Офсетний друк належить до плаского виду друку та використовується для виготовлення рулонної та листової продукції. Зображення наноситься на поверхню декількома етапами [75]: 

· підготовлюють друковану форму, та встановлюють її на алюмінієвий або полімерний циліндр,

· інформацію на друковану форму наносять за допомогою фотоспособу, при цьому поверхня пробілів має залишатися чистою, а ділянки, що мають бути зафарбовані стають гідрофільними (відштовхують воду);

· форму замочують, це потрібно для того, щоб вода заповнила прогалини, залишаючи сухими ділянки, які оброблені гідрофобним шаром;  

· після чого наносять фарбу, яка не має можливості проникнути на пробільні елементи через воду;

· нанесення фарби на папір відбувається через офсетний вал, завдяки обертанню циліндра.

Офсетний друк широко використовується у поліграфії завдяки  високій якості друку з використанням різноманіття паперу, можливості виконувати великі тиражі друкованої продукції з відносно невеликими затратами (основні затрати йдуть на виготовлення друкованих форм, а не на папір та фарбу, тому чим більше тираж – тим дешевше собівартість одиниці тиражу). Але такий спосіб друку має і деякі недоліки: друкарська форма потребує  час та зусилля для її виготовлення, що збільшує терміни виготовлення тиражу, така технологія може дещо викривляти кольори, навіть при правильній підготовці макета під друк (не має можливості відтворювати дуже світлі або темні місця) [28-29].

2. Сучасна літографія

Сучасною поліграфією використовуються не тільки нові, прогресивні методі друку, не нехтує вона й древніми технологіями плаского естампу, а саме літографією, хоча вона  дещо і потерпіла змін. Для цього способу характерне нанесення малюнку на поверхню літографського каменю за допомогою спеціального олівця, що створює водовідштовхуючий контур зображення. Малюнок видаляють спеціальним розчином, а поверхню каменю покривають фарбою яка залишається тільки на тих ділянках, які були оброблені літографським  олівцем. Далі друкарська форма закріплюється на спеціальному верстаті, під тиском, таким чином отримується відбиток зображення. Трапляється, що камінь у виробництві замінюють папером, або металами (цинком, алюмінієм). Даний спосіб використовують художники і друкарі виготовляючи афіші, карти, упаковки, книги тощо [49].
3. Флексографія

Якщо говорити про сучасні способи високого друку, то варто згадати такого представника цієї технології як флексографія. Технологія полягає у наступному: нанесення зображення відбувається за допомогою прямого методу друку користуючись гнучкими рельєфними формами, які виготовляють з фотополімерної сировини або гуми. Перед цим опуклі фрагменти форми фарбують за допомогою аніксилового валика.  Для цієї технології користуються швидковисихаючим та сипучим чорнилом. Перевагою такої конструкції є можливість застосовувати різноманітні матеріали для основи під друк, флексографія є звичною у виробництві етикеток, упаковок. Але цей спосіб не дозволяє отримувати повнокольорове зображення , на відміну від офсету та інших способів друку [10].
4. Тамподрук

Тамподрук - одна з найпопулярніших технологій нанесення зображення на промопродукцію і бізнес-подарунки. Це вид глибокого друку, в процесі якого фарба переноситься з друкованої форми на виріб за допомогою спеціального тампона. Спочатку створюється друкована форма. У спеціальній пластині на фотополімерному  шарі витравлюється зображення майбутнього відбитка: літери та інші елементи «вдавлюються» в площину друкованої форми. Потім на неї наноситься фарба, надлишки якої видаляють спеціальним ножем. І починається безпосередньо процес друку тампоном: силіконовий тампон кожен раз прикладається спочатку до друкованій форми, потім до виробу. Після недовгого просушування зображення готове [10].
Тампо друк використовують для нанесення фірмової символіки, в першу чергу, на предмети з пластика та ПВХ - ручки, брелоки, флешки, годинники та інші аксесуари для офісу. Найбільш популярний тамподрук на пластику. Часто виконують і тамподрук на дереві, особливо якщо зображення не можна нанести лазером (він може розплавити лакове покриття предмета) .

В процесі виготовлення тамподруку, розчинник що входить до складу фарби, роз'їдає поверхню виробу, а потім змішується з розчиненими частинками пластика, утворюючи однорідну масу. Це і забезпечує стійкість нанесення. Повнокольорове зображення або колірні переходи за допомогою тамподруку передати неможливо. Для цього краще вибрати УФ-друк [98].
5. Сублімація

Друк сублімації - це метод непрямого друку кольорового зображення. З його допомогою розміщують логотипи на виробах з кераміки, фарфору, фаянсу, скла, металу і пластика, на які попередньо нанесено особливе полімерне покриття.

Зображення друкується цифровим способом на спеціальному папері, а потім закріплюється на виробі методом термопереносу. За допомогою спеціального обладнання зображення дуже щільно притискається до запечатуваної поверхні, і під впливом високої температури фарба з паперу проникає у верхній шар самого виробу [10].

6. Трафаретний друк.
Трафарентний друк (шовкотрафарет або шовкографія) дуже відрізняється від усіх інших тим, що дозволяє наносити будь-яке повнокольорове зображення на будь-яку поверхню. Будь то папір або картон, поліетилен або самоклеюча плівка, дерево або метал, тканина або скло - підходить будь-яка основа, а зображення на ній вийде яскраве, чітке і красиве [98].
Трафарет використовується у вигляді тонкої сітки з натуральних (шовкових) або синтетичних і металевих ниток з уже готовим зображенням. Щоб заощадити на виробництві, частіше використовують сітки зі штучних матеріалів. Матеріал, що має бути запечатаним, забарвлюється крізь відкриті ніші сітки, які переносять малюнок. Виходить, що формою даного способу друку іменується поєднання шаблону і сітки.

Якісні і технічні характеристики сітки (тканини) - це комбінація матеріалу; числа її ниток на сантиметр, її довжини (лінеатура); товщини форми; процентне відношення загальної площі всіх ніш до площі сітки (рівень відкритості сітки). Лінеатура – кількість нитки у сітці, у шовкотрафареті можна використовувати сітки з лінеатурою в діапазоні від 10 до 200 ниток на сантиметр, але найчастіше сітка містить від 90 до 120 ниток на сантиметр [10]. 

Відбиток визначається встановленим шаблоном. Його поміщають так, щоб він знаходився з боку сітки, протилежного руху ракеля. Це робиться для того, щоб матеріал не зіпсувався і не зносився. Шаблони можуть виготовлятися вручну (призначені для виворітного боку сітки) або механічно в залежності від ступеня складності виконуваної роботи [98]. 

Виготовлення шаблона проходить кілька етапів:

· Нанесення шару;

· Сушка;

· Обробка матеріалу УФ-випромінюванням (трафаретний УФ-друк);

· Затвердіння копіювальної форми;

· Видалення контурних надлишок струменями води;

· Повторна сушка;

· Виправлення дефектів лаковою обробкою.

До сих пір достеменно невідомо, де зародилася шовкографія, але сучасні історики відносять її появу до Стародавнього Китаю, адже саме ця країна іменується «Батьківщиною шовку» ось уже близько 2500 років. Однак багато вчених стверджують, що до моменту розквіту цього мистецтва, практично всі існуючі країни мали можливість обробляти шовк. Нинішні методи шовкографії не мають майже нічого спільного з древніми способами друку [98].

Якщо заглянути в достеменні джерела, це ремесло, ймовірно, зародилося на берегах Середземного моря, де розташовувалися такі держави, як Фінікія і Месопотамія. Однак перевагу в питанні появи і розвитку шовкографії все ж віддають фінікійцям.  З сучасними способами друку те мистецтво ніяк не пов'язано, проте назва все-таки збереглася, як і процес «копіювання» зображення шляхом нанесення декількох шарів фарби [10, 98].

Назва «шовкографія» остаточно закріпилася за друком у такий спосіб через патент процесу трафаретного друку, виданого в 1907 році під назвою «Silk screen printing» (англ. - друк шовковим ситом).

Сучасна шовкографія, мабуть  найдоступніший спосіб друку. Світовий ринок рябить різноманіттям величезної кількості продукції, створеної за допомогою саме цього методу друку: упаковками, наклейками, етикетками, а також різною рекламно-сувенірною продукцією.  В даний час трафаретний друк застосовується не тільки в поліграфії, але і в текстильній, електронній, автомобільній, скляній, керамічній та інших галузях промисловості.

7. Цифровий друк.

Термін «цифровий друк» - загальний термін. В Україні, як правило, під ним мають на увазі лазерний друк. На заході в цей термін входить поняття як лазерного, так і широкоформатного друку, тобто всього того, що виводиться відразу на друк з комп'ютера. З появою цієї нової технології цифровий лазерний друк швидко зайняв собі почесне місце під сонцем серед інших видів друку, таких як трафаретний та офсетний друк [98]. 

У цифрового друку зовсім інший принцип, ніж у офсетної технології та трафарету. Вона не вимагає застосування друкованих форм - в ній використовується зображення, що представляє собою набір чисел, який записується у вигляді матриці точок (пікселів). Таким чином можна оцифрувати будь-яке зображення, якщо перенести його на електронний носій. У такому вигляді зображення використовується для нанесення фарби, тонера, або для передачі на екран. Цифровий запис дозволяє стискати дані, калібрувати і управляти кольорами. Так можна відтворювати однакові зображення як на електронних, так і на різних матеріальних носіях[98].

Найпоширеніше обладнання, яке використовується для цифрового друку: принтер, ксерокс, плоттер, різограф.

При здійсненні процесу цифрового друку є можливість надрукувати пробний екземпляр, переконатися в якості готового продукту, виправити помилки в комп'ютерній програмі-редакторі, якщо це необхідно, і продовжити процес друку. При цьому не буде зіпсований весь тираж.

Висновки до другого розділу

На метаморфози виразних засобів друкованої графіки великий вплив мали факти що обумовлювалися середовищем, в яких вона розвивалася: це аспекти соціальної, культурної, духовної та інших сфер життя громадськості, її уявлення про навколишній світ, людину та її місце в цьому світі. Так само своє відображення тут мали притаманні певним історичним періодам художні віяння і течії, які залишали на друкованій графіці того чи іншого періоду свої характерні відбитки. 

Сучасна графіка відрізняється незалежністю від соціальних і політичних міфологем, ненаситним бажанням постійного оновлення мови, гостротою інтересу до технічних експериментів, що збільшує арсенал виразних засобів, легкої сприйнятливістю нових художніх ідей.

Оновлення мистецтва завжди починалося з оновлення змісту. У століття інформаційної культури, коли в усі види людської діяльності впроваджені комп'ютерні технології, мова мистецтва розширює свої можливості засобами комп'ютерної графіки; класична естетика, чіткі критерії художності, сформульовані філософами і мислителями XIX-XX століть поступилися своїми позиціями естетиці постмодернізму. Новаторство визначається в єдності змісту і форми, більш того, новаторство змісту не може бути без відновлення форми, а оновлення форми пов'язано з новими технологіями. Не доводиться сьогодні  говорити про наявність якої б то не було локальної школи в тому розумінні, в якому це слово трактувалося в попередні десятиліття, або про самостійність художніх шукань будь - якої школи.

Ще одна риса сьогоднішньої графіки - прагнення максимально використовувати можливості різних технік. Велика частина робіт свідчить про високу технічну майстерність їх авторів - і це (як здається спочатку) явище позитивного порядку. Однак, досить часто демонстрація найвищого професіоналізму затуляє значущість художнього образу, роблячи графічний твір рафіновано - естетичним і абсолютно холодним. Нерідко при цьому втрачається і сама специфіка тієї чи іншої техніки, поглинена складністю технічних прийомів виправдана вдалими спробами досягти найбільшої образної виразності, а естетика зовнішніх форм обумовлена самим змістом.

Інший фактор, що визначає хід розвитку сучасної графіки, - технічний прогрес, завдяки якому з’явилися спочатку офсетний, а потім і комп'ютерний(цифровий) друк. Такі відкриття подарували художникам нові виразні засоби в області штриха, плями, кольору, простору (на відміну від плоских просторових рішень, властивих традиційним технікам), комп'ютерний друк, безумовно, розширив межі графічного мистецтва. Але одночасно з тим виключив роль «живої» руки, ріжучої друкованої дошки, що завдає на ній штрих або контур. Графічний лист, виконаний в цифровому або офсетному друці завжди рафіновано бездоганний у виконавському відношенні (заслуга комп'ютерної технології), і не містить ні природності задирок від різця, ні легкого ненавмисного відхилення від прямого ведення штриха. Але саме цей «раціональний техніцизм» не дозволяє комп'ютерній графіці мати ті невловимі якості, які приваблюють багатьох любителів мистецтва: тепло і природність авторського виконання, рівень виконавської майстерності самого художника. Критерії оцінки творів, виконаних за допомогою машинного друку, інші. Вони стосуються тільки креативних знахідок, заснованих на візуально - образному матеріалі графічного листа.
РОЗДІЛ 3. РОЗВИВАЛЬНИЙ ПОТЕНЦІАЛ ДРУКОВАНОЇ ГРАФІКИ У ФАХОВІЙ ПІДГОТОВЦІ ХУДОЖНИКІВ-ПЕДАГОГІВ
3.1. Психологічні аспекти розвитку творчих здібностей особистості.
Проблема розвитку художньо – творчих здібностей студентів є актуальною проблемою виховання і навчання [52]. Спеціально-професійна підготовка вчителів образотворчого мистецтва полягає не тільки в навчанні педагогічній майстерності, але перш за все у вихованні художників-професіоналів, здатних до самостійної творчої роботи. Компетентне володіння теорією і практикою друкованої графіки є надійним гарантом успіху в діяльності художника-педагога. У свою чергу формування графічної майстерності неможливо без створення психолого-педагогічних умов розвитку творчих здібностей студентів з перших днів навчання на факультеті.

Аналіз публікацій і художньо-педагогічної практики свідчить про те, що до сих пір залишаються недостатньо розробленими питання теорії і методики навчання друкованій графіці, спрямовані на розвиток творчих здібностей студентів у вивченні особливостей виразної мови та технології виконання естампу. 

Дослідженням здібностей займалися і займаються багато вітчизняних психологів . Серед них можна виділити роботи Б. Г. Ананьєва [5],                       Л. С. Виготського [27], С. Л. Рубінштейна [85], А. Н. Леонтьєва [27, 54],             В. С. Кузіна [56-57], Б. М. Теплова [105] та ін. Так С.Л. Рубінштейн [85] має на увазі під здібностями «Складне синтетичне утворення, яке включає в себе цілий ряд даних, без яких людина не була б здатна до будь-якої конкретної діяльності, і властивостей, які виробляються лише в процесі певним чином організованої діяльності» [85, с. 203]. А. В. Петровський [76] стверджує, що «це такі психологічні особливості людини, від яких залежить успішність набуття знань, умінь, навичок, але які до наявності цих знань, умінь і навичок не зводяться »[76, с. 36].

Здібності, вважав Б. М. Теплов [105], не можуть існувати інакше як в постійному процесі розвитку. Здатність, яка не розвивається, якою на практиці людина перестає користуватися, з часом втрачається [105, с. 236]. Успішність виконання будь-якої діяльності залежить не від якої-небудь однієї, а від поєднання різних здібностей, причому це поєднання, що дає один і той же результат, може бути забезпечено різними способами.              С. Л. Рубінштейн [85] вважає, що: «Здібності - це закріплена в індивіді система узагальнених психічних діяльностей. На відміну від навичок, здібності - результат закріплення неспроможний дії, а психічних процесів «діяльностей», за допомогою яких дії і діяльності регулюються » [85, с. 546].

Дані визначення дозволяють зробити висновок, що будь-які здібності є здатністю до якоїсь діяльності і включають в себе необхідні властивості і якості, що відповідають вимогам цієї діяльності.

Дослідженням художньо-творчих здібностей до образотворчої діяльності займалися В.І. Киреєнко [52], А.Г. Ковальов [54], М.М. Волков [26], В.С. Кузін [56-57] та ін. В.І. Киреєнко [52]. виділяє наступні художньо-творчі здатності:

- цілісність сприйняття;

- оцінка відхилень від вертикалі та горизонталі;

- оцінка світло-тонових відносин;

- оцінка пропорцій;

- оцінка перспективних скорочень;

- зорова пам'ять [52; с. 56].

У свою чергу в структурі образотворчих здібностей слід виділити основні і допоміжні властивості. До основних властивостей художньо-творчих здібностей, на думку B.C. Кузіна [56-57], відносяться:

1) художньо - творча уява, що забезпечує уловлювання головного і характерного в явищах дійсності, типізація або узагальнення, композиція;

 2) властивості зорової пам'яті, що забезпечують створення яскравих зорових образів в свідомості художника і сприяють їх перетворенню в художній образ;

3) емоційне ставлення  об’єкту сприйняття і зображуваного явища;

4) вольові якості особистості [56; с.133-136].

До допоміжних властивостями художніх здібностей відносяться:

1) висока природна чутливість зорового аналізатора, що розвивається в процесі діяльності (почуття лінії, почуття форми, почуття пропорції, почуття кольору тощо);

2) сенсомоторні властивості руки художника, що забезпечують швидке засвоєння нових технічних прийомів в рисунку [57; с. 292].

Всі перераховані вище властивості тісно пов'язані між собою і для розвитку художньо – творчих здібностей необхідне їх гармонійне поєднання. Художньо-творчі здібності повинні розвивати в рівній мірі всі спецдисципліни, в тому числі і друкована графіка. Не можна обмежуватися тільки знаннями і вміннями, отриманими на заняттях з живопису, малюнкурисунку, композиції, методики викладання тощо.

Підготовка студентів повинна здійснюватися і в процесі занять з друкованої графіки [9]. Вивчивши учбові плани міністерства освіти та вищих навчальних педагогічних закладів з наявністю факультету мистецтв, ми зробили висновок, що такі заняття можуть входити у програму з предмету «Станкова графіка». Студенти, у процесі проходження курсу зі станкової графіки, вивчають різні види друкованої графіки. Мета цих занять - ознайомити студентів факультету образотворчого мистецтва з основними видами станкової друкованої графіки (монотипія, ліногравюра, гравюра на картоні, офорт, літографія тощо).

Техніка виконання друкованої графіки дуже складна. Так, при розгляді технології виконання та вивченні засобів виразності друкованої графіки, у розділах 1 і 2 ми виділили загальні риси процесу роботи над гравюрою. Інструмент та матеріал гравера студент освоює на спеціальному аркуші для вправ, використовуючи вістря штихеля, можна отримати прямі і хвилясті тонкі лінії, а працюючи його бічною поверхнею - широкі штрихи [18].

В процесі роботи над графікою студент розвине кисть руки, координацію і рухи пальців, навчиться акуратно проводити лінії, штрихувати, регулювати інтенсивність натиску на інструмент тощо. Даний метод роботи позитивно впливає на розвиток здібностей, відкриття творчого потенціалу. Розвиток художньо-творчих здібностей студентів в процесі занять друкованої графікою виявляє певні уміння, якості і характер особистості [9]. А саме:

· художнє сприйняття натури;

· здатність до художньо-образного вираження;

· точність вибору образотворчих засобів, володіння графічною мовою;

· володіння технічними прийомами графіки;

· мислення в матеріалі, передбачення результату;

· послідовність виконання графічного завдання та його пояснення;

· швидкість рішення нетрадиційних завдань, дисциплінованість, координацію рухів, кмітливість, художню сміливість;

· тонове і колористичне бачення;

· лаконізм, здатність узагальнювати;

· уяву, зорову пам'ять;

· володіння навичками роботи;

· осмислення особистого творчого досвіду.

 Всі наведені здатності та якості особистості та характеру - важлива складова якостей художника-педагога, вони визначають здатність впевнено справлятися з матеріалом як в педагогіці, так і в творчості. «Озброєння» студента знаннями про гармонію, постановка перед студентами і вирішення ними творчих завдань, що поступово ускладнюються, високий емоційний настрій на заняттях, захопленість викладача і учнів - необхідні передумови розвитку художньо-творчих здібностей [52].

Заняття друкованою графікою дають потужний поштовх розвитку творчої уяви [9]. Розвиток творчої уяви обумовлений в основному оволодінням технікою друкованої графіки. Відсутність або недосконалість оволодіння технікою, її неадекватність творчим завданням художника може скувати уяву студента. «Творчий розвиток художника відбувається часто в своєрідності творчих задумів і техніки; нові творчі задуми для свого здійснення вимагають іноді оволодіння новими технічними засобами; оволодіння новими технічними засобами створює нові технічні можливості, відкриває простір для нових творчих задумів, а нові творчі задуми вимагають подальшого розвитку і вдосконалення техніки тощо» -  зазначав                     С.Л. Рубінштейн [85, с. 61].

Заняття графікою виробляють у студентів найважливішу професійну якість - мислення в матеріалі, розуміння особливостей матеріалу, здатність передбачити кінцевий результат, «задумувати» лист. Все це підводить студентів до розуміння специфіки виразної мови мистецтва друкованої графіки. Специфіка графічного мови допомагає розвитку художнього образу [125].

Простий і доступний інструмент (ножі, штихелі, голки тощо), робота на металі, пластику, пластмасі, целулоїді, органічному склі, роблять мистецтво графіки доступним, розвивають творчу фантазію, дозволяють, працюючи в будь-якій з вивчених графічних технік, створювати різні жанри (пейзаж, портрет, натюрморт, багатофігурні композиції тощо), а також працювати в різних манерах офорту (травлений штрих, акватинта, м'який лак, лавіс, резерваж).

У той же час жанрове обмеження змушує студентів шукати оригінальні художні вирішення своїх листів, висловлювати більшою мірою авторське ставлення до зображуваного. При цьому студенти вивчають досить складну технологію виготовлення печатної дошки і друку, постійно враховуючи, що всі ці процеси є ланками творчості, від яких в тій чи іншій мірі залежить створення художнього образу. Багатство графічної мови естампу, а часом невиразність художнього образу листа змушують студента шукати нові виразні засоби, ретельніше проводити їх відбір [125].

Таким чином, графіка є унікальним художнім матеріалом, що сприяє розвитку творчості, виховання культури сприйняття кольору, художнього смаку, забезпечує оволодіння простором і формою. Чим краще студенти опановують графіку, тим легше і доступніше для них стає подальше навчання. Студент, який уміє створювати графічні твори, легко опановує іншу техніку роботи. Все це підтверджує важливість вміння вільного володіння технікою друкованої графіки для студентів мистецьких факультетів педагогічних вузів [9].

Як бачимо, графіка володіє великими виховними можливостями в становленні і розвитку особистості взагалі, а також його художньо-творчої активності. Це обумовлено тим, що друкована графіка цікава та різноманітна і є активним засобом дійсності, представляючи собою одну з найбільш емоційно-захоплюючих форм осягнення діяльності, тим більше, що завдання сучасного навчання полягає не тільки в тому, щоб дати учням певну суму знань, а й в тому, щоб розвинути їх художньо – творчі здібності, пов'язані з самостійним пошуком нових способів діяльності, здатності ставити проблему і знаходити шляхи її вирішення.
3.2.
Психологічні характеристики розвитку творчих здібностей особистості засобами друкованої графіки.

Всебічний, багатогранний розвиток особистості, інтелект, нестандартність і неординарність мислення, прояв творчої активності в будь-якій сфері діяльності стали нагальною потребою часу. У цих умовах педагогіка шукає нові шляхи, форми і методи навчання, використовує нові технології, вирішуючи поставлені перед нею завдання.

Наше дослідження, розглядаючи проблему розвитку творчих здібностей студентів, в процесі занять друкованою графікою, розробляючи методи і прийоми в цьому напрямку, спирається на провідні науково-технічні положення сформовані педагогікою і психологією в області комплексного розвитку особистості [115].

Сама ж особистість за визначенням Л. С. Виготського - «це цілісна психічна система, яка виконує певні функції і виникає у людини, щоб обслуговувати ці функції» [27]. Основні функції особистості - творче освоєння громадського досвіду і включення людини в систему суспільних відносин. Всі сторони і якості особистості за визначенням В.А. Сластеніна виявляються «тільки в діяльності та у відносинах з іншими людьми»         Р.С. Немов доповнює характеристику особистості, вводячи такі поняття, як «людина», «індивід», «індивідуальність», «людина» [69].

За Немовим поняття «людина» включає в себе всі людські якості властиві людям взагалі. «Індивід» вказує якості конкретної людини йому властиві. «Індивідуальність» це лише ті особистісні характеристики людини, його особливості, якими він відрізняється від інших людей [69]. У визначенні B.C. Кузіна: - «Особистість - це людська індивідуальність, яка виступає як «суб'єкт» пізнання і перетворення світу» [56, с.34].

Отже, поняття «індивідуальність» в психології передбачає комплекс характеристик конкретної особистості, в системі міжособистісних і суспільних відносин. Функції «пізнання і перетворення світу» вимагають творчого підходу. Розвиток особистості можливий лише за умови її активної діяльності. «Тільки в діяльності, спочатку ігровій, а потім навчальній та трудовій, розвиваються органи чуття і пізнавальні психічні процеси, почуття і воля, риси характеру і здібності, потреби і мотиви поведінки, формуються переконання і світогляд» [56, с.34].

Отже, формування особистості, в тому числі і художника, включає в себе постійне засвоєння людиною нових знань, освоєння нових технологій,  набутті вмінь та навичок і в успішному розвитку творчої, соціально активної особистості на цій базі. Разом з тим особистість кожної людини характеризується індивідуальними ознаками, такими, що належать тільки конкретній особистості, особливостями і властивостями. Вчені, вивчаючи і аналізуючи особистісні характеристики, виділяли їх в кілька груп.

До першої групи належать особливості протікання різних психічних процесів конкретної особистості, а саме - почуття, емоції, відчуття, сприйняття, мислення, пам'ять, воля. Розвиток почуттів і емоцій у молодих художників-педагогів в процесі їх навчання є найважливішим завданням, а робота над друкованою графікою дозволяє швидко і ефективно впливати на формування цих якостей особистості [52]. Відчуття, сприйняття, мислення складають пізнавальні процеси, які активно впливають на розвиток творчих здібностей людини, пам'ять є одним з найважливіших засобів пізнання дійсності, одночасно завдяки ній людина накопичує знання, набуває життєвого досвіду розвивається. Перебіг всіх процесів необхідних для розвитку особистості неможливо без певних вольових зусиль. Воля - це вміння вирішувати складні завдання, долати труднощі в процесі досягнення намічених цілей. На заняттях друкованою графікою майбутньому художнику-педагогу постійно доводиться проявляти різні вольові якості, що, безумовно, впливає на розвиток творчих здібностей [54].

До другої групи характеристик відносяться біологічно обумовлені особливості темпераменту - холерик, флегматик, сангвінік, меланхолік. Залежність адекватності сприйняття і характеру відтворення в процесі художньо-творчої діяльності від характеристик даної групи очевидна. Отже, знання темпераменту учня дозволяє широко використовувати індивідуальний підхід, який лежить в основі занять друкованою графікою. Так, долаючи повільність флегматика, ми спираємося на його витримку і спокій. Відсутність стійкості у сангвініка компенсуються його жвавістю і рухливістю, які враховуються при виборі завдання, постановці навчальних завдань, організацій навчального процесу. Різкість і нестриманість холерика педагог повинен врівноважити формуванням у нього вміння послідовно за суворим планом вести свою роботу, даючи чіткі і строго вивірені завдання, що вимагають їх конкретного виконання. Повільності і замкнутості меланхоліка слід протиставити включення його в колективну роботу, де буде виховуватися почуття обов'язку, дружби і товариства [85].

Третю групу складають соціально обумовлені характеристики особистості, та спрямованість, яка формується в процесі виховання - інтереси, ідеали, прагнення, переконання, світогляд. На становлення характеру активно впливає соціальне оточення, яке формує потреби, мотиваційну сферу і впливає на становлення особистості.

До четвертої групи характеристик відноситься рівень накопичених знань, умінь, навичок в процесі навчання, які висловлюють рівень розвитку особистості, її підготовленість, досвід [22].

Виходячи з вищевикладеного, узагальнюючи представлені характеристики, ми виявили структуру особистості з точки зору біологічних і соціальних факторів, а також місце задатків і здібностей в цій системі.

Для розвитку здібностей вирішальною умовою є діяльність, суспільне середовище. Сукупність здібностей, при якмх (за інших рівних умов) залежить плідність діяльності, легкість оволодіння нею, в психологічних дослідженнях розглядаються як здатність до тієї чи іншої конкретної діяльності. Відповідно до цієї діяльністю вибудовується структура спеціальних здібностей. Для виявлення основних компонентів творчих здібностей існують певні фази, що відповідають основним фазам творчого процесу (підготовча, пошукова, виконавська), кожна з фаз висуває свої вимоги до розвитку особистісних утворень [6].

В процесі занять друкованою графікою розвиваються всі сторони особистості, які можна структурувати в декількох напрямках, і в першу чергу спеціальні здібності.  

Говорячи про друковану графіку, необхідно відзначити, що творча уява при створенні образів, їх узагальнення та стилізація повинні спиратися на технологічні можливості даного виду мистецтва, а також враховувати сформовану систему образотворчого ряду. Важливими в даному виді творчості є старанність, терпіння, ті якості особистості, без яких такий процес, як створення печатної форми неможливий.

Успішний розвиток творчих здібностей, уміння швидко орієнтуватися в мінливій обстановці і знаходити оптимальний варіант рішення неможливі без розвиненої здатності уявляти, що досягається шляхом підвищення художньої культури людини [52]. Не випадково в країнах Заходу в обов'язкову програму навіть природних і технічних факультетів входять загальні гуманітарні та спеціальні художні дисципліни, а при проведенні конкурсу на науково-технічні посади перевіряють художню культуру здобувача. Причому перевіряється не просто його знання, а здатність інтерпретувати твори мистецтва.

Творча діяльність розвиває перераховані якості особистості, забезпечує в процесі проектної діяльності сприйняття пропорцій, форм об’ємів, світлотіні зображуваних об'єктів. Також важливі для даної діяльності такі характеристики, як контраст, ритм, тон [57]. 

Друкована графіка розвиває творчі здібності, перш за все через практичну діяльність. Складові компоненти діяльності: мотиви, потреби, інтерес, емоційне задоволення, передбачення результатів, розуміння значущості, пошук нестандартних шляхів досягнення мети, аналіз результатів тощо, засновані на індивідуальних здібностях людини і пов'язані з рівнем їх розвитку [9, 40].

Потреба - мотиваційна сфера діяльності особистості є однією з важливих складових у процесі розвитку творчих здібностей. Будь-яка діяльність обумовлена ​​потребами: фізіологічними, психологічними, соціальними. Основу життєдіяльності організму складають матеріальні потреби, вони формувалися в процесі історичного розвитку людини. Духовні потреби специфічні, характеризують рівень розвитку особистості. В.С.Кузін, кажучи про потреби, підкреслював, що високий рівень розвитку особистості виражається в її пізнавальній активності і потребі «в естетичній насолоді» [56]. Тому стимули для мотивації розвитку творчих здібностей особистості необхідно шукати в сфері духовних потреб. Мотиви діяльності можна розглядати як спонукальну силу або причину. Мотивація вчинків впливає на ступінь зацікавленості, швидкість оволодіння образотворчою діяльністю, на результат дії, підкреслював Е.І. Ігнатьев [77]. Причому, різна ступінь мотивації обумовлює різні результати, різну старанність, відповідно розвиток здібностей.

Д. Карнегі стверджував, що є тільки одна спонукальна сила, здатна змусити людину щось зробити, йому потрібно просто захотіти це зробити. Особистість проявляється в діяльності, яка відповідає її фізіологічним, психологічним, соціальним можливостям, а також інтересам. Діяльність в такому випадку є джерелом насолоди, життєвою потребою.

Друкована графіка служить невичерпним джерелом задоволення естетичних потреб, причому як естетичний вплив безпосередньо самої діяльності, так і її продуктів. Краса естампу, володіючи високою якістю і великою виразністю, сприяє розвитку смаку, професійної майстерності, формування позитивних якостей особистості. В процесі занять над створенням гравюри складається особливе ставлення до праці, як до творчого процесу, де інструментарій лише підвищує вимоги до професійної підготовки майбутнього художника, вимагаючи від нього розуміння композиції, почуття форми, пластики, ритму та інших спеціальних знань. Така праця стає джерелом радості і духовної насолоди [9]. Вона стає потребою і необхідністю для продуктивної і духовної діяльності людини. Сформовані поняття про красоту естампу переходять в процесі роботи над гравюрою в вироби необхідні в повсякденному житті (створення предметів мистецтва, використання друкованих форм для оздоблення предметів побуту, одягу, текстилю, меблів, інтер’єру тощо), де вони проявляються своєю досконалістю форм і ліній. Перетворення предметно-просторового середовища, засобами друкованої графіки, вирішують проблеми не тільки естетичного впливу самого середовища, а й формування спонукальних бажань у створенні гарних речей [40].

Тому з великого вибору різних видів художньо-творчої діяльності людини, ми спираємося на друковану графіку, яка, хоча і бере початок ще у до ренесансний період, але розвивається й досі, вбираючі в себе сучасні технології та методи роботи над створенням художнього твору. За її допомогою ми пропонуємо вирішувати проблему розвитку творчих здібностей студентів мистецьких спеціальностей у педагогічних вузах і не тільки.

Творчість сприяє вирішенню цілого ряду завдань. Вона вимагає серйозної, копіткої праці, в ній проявляється особистість людини, її здібності, знання, вміння, увага та інші якості. Велике значення в творчій діяльності мають пізнавальні процеси і потреби, почуття і вольові дії. Творчість передбачає вирішення певних завдань шляхом розумової діяльності, в результаті якої зі знань народжуються нові висновки. З творчим процесом взаємодіють й інші психічні явища, йому властивий високий рівень інтелектуальної підготовки студента [138].

Дозволяючи формувати графічну середу, друкована графіка, використовуючи спеціальний інструментарій, стає важливим фактором спілкування, передачі і отримання різних знань. Вона є прекрасним засобом використання всіх законів і закономірностей, що лежать в основі художньої творчості. Одночасно, за характером художніх технологій, багатством виражальних можливостей, способами відображення просторових об'єктів, друкована графіка, поряд із загальноосвітньою підготовкою, несе в собі великий обсяг професійно орієнтованого навчання, що, безумовно, розвиває творчі здібності студентів. Навчання естампу можливо тільки при наявності внутрішніх духовних потреб до творчого процесу, націленого на створення неповторних виробів, на процес перетворення навколишнього світу з точки зору гармонії і краси [40]. 

Однією з основних здібностей, що впливають на успішність виконання даного виду діяльності, є естетичне сприйняття його розвитку, що, як згадувалося вище, є неодмінною умовою ефективності художньої освіти та естетичного виховання. Слід зазначити, що здатність естетичного сприйняття невіддільна від загальної культури людини, її здатності бачити красу в оточуючу її дійсність. Друкована графіка розвиває також чуттєве пізнання, почуття людини, емоції тощо. Усе разом узяте, в кінцевому підсумку допомагає людині в подоланні стомлюваності (завдяки багатоплановості різних розумових і фізичних операцій), підвищує і активізує працездатність, розвиває і формує її як особистість. В цілому дана діяльність спрямована на розумовий розвиток, розвиток естетичних почуттів, смаків, творчих здібностей, соціокультурних взаємовідносин. Естетичне виховання особистості має величезне значення, так як в процесі сприйняття навколишнього світу йде двосторонній процес перетворень спрямованих на суб'єкт і на навколишню дійсність. Відбувається перетворення особистості в моральній та інтелектуальній сфері, а дійсність вдосконалюється в соціальній, політичній, економічній і духовній сферах життя суспільства.

В процесі естетичного розвитку особистість розвивається емоційно, набуває вміння бачити світ у всьому різноманітті кольору, форм і явищ. Однак не тільки духовний розвиток характеризує цей процес, матеріальність в плані оволодіння специфікою прийомів, технологією на якій базується практична діяльність є важливою частиною цього процесу [9].

Накопичені теоретичні знання, спрямовані на ту чи іншу діяльність, називаються діями. Дії, сформовані направлено, як результат повторюваних вправ - є навички. Техніка друкованої графіки включає в себе вміння учнів користуватися спеціальними інструментами, навички роботи ними; знання різних технічних і технологічних прийомів і застосування їх для вирішення завдань. Крім технологічних особливостей даного виду діяльності, необхідні знання композиції, перспективи, основ образотворчої грамоти, шляхів аналізу зображуваної форми (статики, динаміки, положення в просторі тощо); практичні навички по роботі з кольором, тоном, основи фізики і хімії кольору з психологією його сприйняття (колористика) і багато іншого.

Отримані знання, вміння і навички на ряду з уявою, естетикою, світоглядом конкретної особистості виражаються в творчих роботах - виконаних в техніці друкованої графіки [6]. У практичній діяльності розвиваються пізнавальні процеси особистості - відчуття, сприйняття, пам'ять, мислення. Друкована графіка розвиває ці процеси, сприймаючи дійсність, її конкретність, узагальнюючи і стилізуючи, образно передаючи, перетворюючи, переводячи з однієї матерії реальності в іншу.

В процесі занять друкованою графікою, практичного втілення розроблених художніх концепцій, ідей та ескізів у готову продукцію, формується творче мислення.

Мислення - процес творчий і продуктивний. Результатом мислення є думка, а в основі її утворення лежить умовний рефлекс, механізм тимчасової зв'язку, який і забезпечує взаємодію між нервовими елементами головного мозку. Створення тимчасових зв'язків і дає знання. Але утворення їх починається тоді, коли мозок людини стикається з новою послідовністю дратуючих фактів або подій, а вони постійно зустрічаються в процесі творчої діяльності. Отже, формування знань, нового життєвого досвіду, відбувається в процесі створення нових тимчасових зв'язків, в процесі емоційного пізнання, діяльності, тобто в творчому трудовому процесі  [138].

Розглядаючи поняття творчого мислення, слід звернути увагу на його вирішальну роль у розвитку творчих здібностей. Аналіз складових характеристик даного процесу підтверджує це. Проаналізуємо компоненти, складові творчого мислення, це [138].:

· аналітичні складові (понятійно-логічне мислення): логічність, рухливість, вибірковість, кмітливість, асоціативність, здатність диференціювати тощо;

· емоційні компоненти (чуттєво-образне мислення): емоційна оцінка подій, фактів, явищ, творів мистецтва, яскравість образів;

· творчі компоненти (наочно-дієве мислення): пошук нетрадиційних рішень, раціональний підхід, прояв індивідуальності, оригінальності, вміння передбачати результат, прагнення з'єднати в роботі кращі характеристики та вдалі знахідки подібних творчих завдань, вибір правильного і найбільш раціонального шляху для досягнення поставленої мети, уміння аналітично і доказово виправдати своє рішення.

Розвиваючи творче мислення  в процесі занять друкованою графікою, ми задіємо весь апарат розумової діяльності людини. Розвиток художньо-творчого мислення сприяє формуванню нового, більш високого рівня естетичного виховання і творчого розвитку особистості в цілому [54].

Виділивши в психологічному аналізі характеристики, важливі для розвитку творчих здібностей особистості, індивідуальних її якостей, таких як: внутрішня потреба в духовному зростанні, естетичне сприйняття дійсності, творче мислення і практичне застосування отриманих знань, набуття навичок, - ми виявили пріоритети для спрямованої діяльності, засобами друкованої графіки в процесі створення творчих робіт. В рамках кожної характеристики, під час практичної діяльності, важливо акцентувати увагу на тих її утвореннях, які більшою мірою розвиваються засобами друкованою графіки [52].

Методично розроблена система спрямована на комплексний, всебічний розвиток особистості, з урахуванням вище викладених пріоритетів, спирається на психологічні особливості розвитку студентів мистецьких спеціальностей.

Професійна грамотність і тим більше культура (професіоналізм) не зводяться до знань у своїй галузі. Складова професіоналізму - це не тільки обізнаність, а й правильно сформовані переконання, стійкість емоційних відносин до різних сторін дійсності. Самі по собі знання мають невелику цінність, важливо вміти їх застосувати на практиці, вміти вчасно і правильно ними скористатися. Професійна майстерність визначається як володіння професійними знаннями і вміннями, що дозволяє фахівцеві успішно вирішувати професійні завдання. Професійне становлення - істотна стадія всього життєвого шляху особистості, відмінна риса якого - подолання постійного - протиріччя між майбутнім і справжнім, необхідним та бажаним, ідеальним і реальним [115].

Оволодіння змістом професійної діяльності для студентів полягає не тільки в засвоєнні необхідної суми філософських, соціологічних, психологічних, історичних знань, практичних навичок. Студент повинен розуміти, що кінцевий результат його діяльності в якості художника буде залежати від успішної діяльності та узгодженості всіх ланок, що здійснюють соціальне формування особистості. Формуванню професійної майстерності сприяє також практична діяльність студентів. Кожна практична ситуація висуває перед ним нові проблеми професійного характеру, вимагає уточнення конкретних цілей і завдань, вибору рішення, затвердження необхідних дій і методів впливу. Вирішуючи типові вузько професійні завдання, студент накопичує свій власний художньо-практичний досвід, наявність якого дозволяє творчо підходити до вирішення поставлених завдань. Іншими словами, професіоналізм і творчість - дві взаємодоповнюючих сторони однієї медалі. Виходячи з цього положення, ми будували нашу роботу так, щоб довести, що професійне володіння різними технологіями друкованої графіки - є важливим фактором розвитку творчих здібностей студентів мистецьких спеціальностей [115].

Найважливішим моментом в системі професійної освіти студента є виявлення критеріїв професійної готовності фахівця до реалізації цілісного творчого процесу. Така готовність досягається в ході морально-психологічної, професійної та художньої підготовки, є результатом всебічного розвитку особистості з урахуванням вимог, що пред'являються особливостями даної професії.

3.3.
Обгрунтування розвивальних можливостей комплексу творчих завдань з друкованої графіки.
При підготовці студентів мистецьких спеціальностей, розвитку необхідних для творчої, художньої та професійної діяльності ряд завдань частково вирішуються в курсі малюнка, спеціалізації та композиції, але вони в певних аспектах обмежені, тому потрібна окрема дисципліна для вивчення видів графіки.
В другому розділі нашого дослідження було з'ясовано, що вивчення друкованої графіки є дуже важливим в процесі навчання майбутніх художників-педагогів. Тому розроблена програма зі станкової графіки включає в себе комплекс графічних завдань з вивчення естампу та здобуття навичок роботи у друкованих техніках. Дану дисципліну можна доповнити гуртком з друкованої графіки, заняття в якому дозволять додатково вивчити різні техніки виконання естампу та розширити художній інструментарій майбутніх художників, область їх умінь і навичок.
Мета навчального курсу «Станкова графіка» - познайомити студентів з одним з видів графіки - естампом. У змісті лекцій дається опис видів друкованої графіки та технології створення творчої роботи в техніці ліногравюри та гравюри на пластиці (у техніці суха голка). Знайомство з технологією ліногравюри  та гравюри на пластиці дозволить студентам самостійно виконати як чорно-білі так і кольорові відбитки.

За навчальним планом на вивчення курсу відведено 36 годин аудиторних, з них: 6 годин лекційних, 28 годин практичних, поточний контроль – 2 години, а також 24 години для самостійної роботи. По закінченню вивчення предмету проводиться перегляд, виставка робіт студентів та виставляються контрольні оцінки.

Метою програми є  також формування та розвиток творчої уяви, оригінального, нестереотипного, асоціативно-творчого мислення, художньо-образних якостей зорового сприйняття, що є специфічним для діяльності дизайнерів та майбутніх художників-педагогів.
Завданнями програми є формування потреб і здібностей щодо продуктивної художньо-творчої діяльності майбутніх спеціалістів з дизайну та вчителів образотворчого мистецтва при оволодінні практичними навичками та уміннями створювати художні образи, оригінальні композиції мовою засобів виразності графіки та виражальними можливостями художніх графічних матеріалів і технік.

Студенти, вивчаючи курс «Станкова  графіка», повинні знати:

·    загальні види та жанри в образотворчому мистецтві; 

· поняття друкованої графіки; 

· види друкованої графіки та її художні засоби виразності; 

· технологію виконання друкованих графічних творів; 

· термінологію, вміти застосовувати її в професійній діяльності; 

· ​основні принципи створення композиції, її складові частини, що лежать в основі зображувальної грамоти багатьох видів образотворчого мистецтва та художньо-прикладної графіки.

На основі здобутих знань, студенти повинні вміти: 

· орієнтуватися в кожному з видів графіки, відрізняти їх за творами мистецтва; 

· користуватися графічними художніми засобами виразності притаманними друкованій графіці та використовувати композиційні прийоми в роботі; 

· сприймати рисунок як основу всіх видів образотворчого мистецтва; 

· виконувати зарисовки, ескізи та використовувати їх при створенні композицій практичних творчих завдань; 

· копіювати роботи майстрів з друкованих графічних технік; 

· аналізувати твори сучасного мистецтва і використовувати культурну спадщину в професійній роботі;

· виконувати гравюру на лінолеумі та пластиці (кольорову та двокольорову).

Методи навчання

1. Методи організації та здійснення навчально-пізнавальної діяльності:

· словесні (бесіда, розповідь-пояснення);

· наочні (ілюстрація, дидактичні матеріали);

· практичні (вправи, завдання);

· робота з літературою.

3. Методи стимулювання інтересу до навчання і мотивації навчально-пізнавальної діяльності (навчальні дискусії, пізнавальні ігри, захист творчих проектів).

Методичне забезпечення курсу

· опорні конспекти лекцій; 

· навчальні посібники;

· робоча навчальна програма; 

· наочні матеріали (ілюстрації, репродукції робіт світових та вітчизняних майстрів); 

· електронні презентації.

Зміст програми

Робота з викладачем 

Заняття 1 (лекція). Графіка як вид образотворчого мистецтва. Техніка та типи гравюри. Плоска гравюра (літографія). Глибока гравюра (офорт). Висока (рельєфна) гравюра. Гравюра на дереві (ксилографія).

Заняття 2 (лекція). Гравюра на лінолеумі (ліногравюра). Матеріали та інструменти для гравюри. Технологія друку чорно-білої ліногравюри. Технологія друку кольорової ліногравюри.

Заняття 3-4 (практика). Виконання вправ з ліногравюри.

Заняття 5-11 (практика). Робота над творчим завданням, створення ескізу мовою  ліногравюри, утвердження ескізу викладачем, вирізання друкованої форми, отримання відбитку, уточнення друкованої дошки, оформлення роботи.

Заняття 12 (лекція). Гравюра на пластиці (техніка суха голка) Матеріали та інструменти для гравюри. Технологія друку чорно-білого та кольорового зображення у техніці сухої голки.

Заняття 13. (практика). Виконання вправ з гравюри на пластиці.

Заняття 14-17. (практика). Робота над творчим завданням, створення ескізу мовою  «сухої голки», утвердження ескізу викладачем, вирізання друкованої форми, отримання відбитку, уточнення друкованої дошки, оформлення роботи.

Заняття 18. Перегляд творчих робіт студентів.

Завдання для самостійної роботи
1. Створення таблиці видів друкованої графіки (з виділенням особливостей, матеріалів, художників, що працювали в даній техніці);

2. Перегляд рекомендованих відеороликів з технології виконання ліногравюри та гравюри на пластиці, самостійне ознайомлення з рекомендованими статтями та галереями естампу;

3. Ліногравюра. Створення зразків паттерну;
4. Створення творчої роботи у техніці ліногравюри, використовуючи домінуючим виразним засобом – лінію;
5. Створення кольорової ліногравюри;
6. Створення кольорової творчої роботи у техніці сухої голки на пластиці.

На останньому занятті проводиться перегляд, на якому студенти мають виставити виконані впродовж курсу готові творчі роботи, вправи та ескізи. Перелік робіт (аудиторних та самостійних):

· Аудиторні вправи з ліногравюри та гравюри на пластиці:

· Аудиторна творча робота у техніці ліногравюри;

· Аудиторна творча робота у техніці сухої голки;

· Паттерни у техніці ліногравюри, розроблені самостійно ( від 5 до 10, в тому числі і кольорові);

· Лінійна творча робота у техніці ліногравюри, виконана самостійно;

· Творча робота у техніці кольорової ліногравюри, виконана самостійно;

· Творча робота у техніці кольорової сухої голки, виконана самостійно

Таблиця 3.1. Тематичний план для курсу «Станкова графіка»
	№
	Вид заняття
	Тема заняття
	Матеріали та інструменти

	1
	Лекція
	Графіка як вид образотворчого мистецтва. Техніка та типи гравюри
	Конспекти

	2
	Лекція
	Ліногравюра
	Конспекти

	3
	Практика
	Виконання вправ з ліногравюри
	Штихелі, лінолеум, олівець, лінійка, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	4
	Практика
	Виконання вправ з ліногравюри
	Штихелі, лінолеум, олівець, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	5
	Практика
	Творча робота. Створення ескізу.
	Папір, олівець, туш/чорна гуаш/ маркер тощо

	6
	Практика
	Творча робота. Затвердження ескізу. Перенесення ескізу на матеріал.
	Копіру вальний папір, калька, олівець,

штихелі, лінолеум

	7
	Практика
	Творча робота. Різьблення.
	Штихелі, лінолеум,

крохмаль, маркер

	8
	Практика
	Творча робота. Різьблення.
	Штихелі, лінолеум, крохмаль, маркер

	9
	Практика
	Творча робота. Друк.
	Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	10
	Практика
	Творча робота.

Уточнення гравюри

Фінальний друк.
	Штихелі, лінолеум, крохмаль, маркер, Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	11
	Практика
	Творча робота. Оформлення робіт. Виставка.
	Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	12
	Лекція
	Гравюра на пластиці
	Конспекти

	13
	Практика
	Виконання вправ з гравюри на пластиці
	Пластик, штихелі,

голки тощо, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	14
	Практика
	Творча робота. Створення ескізу. Перенос ескізу на матеріал.
	Папір, олівець, туш/чорна гуаш, маркер, лайнери тощо, копіру вальний папір, калька

	15
	Практика
	Творча робота. Гравірування.
	Пластик, штихелі,

голки тощо, ескіз

	16
	Практика
	Творча робота. Друк.

Уточнення гравюри.

Фінальний друк.
	Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник

	17
	Практика
	Творча робота. Оформлення робіт.
	Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник, папір для оформлення паспарту

	18
	Підсумковий контроль
	Перегляд
	Оформлені роботи студентів


Плани-конспекти занять з курсу «Станкова графіка» знаходяться у додатку Г. Вони включають в себе комплекс вправ з ліногравюри та сухої голки на пластиці, розроблених спеціально для швидкого засвоєння студентами технології ліногравюри, техніки сухої голки, розвитку їх творчої уяви, абстрактного та образного мислення. Всього розроблено 10 конспектів уроків:

1. Лекція на тему «Графіка як вид образотворчого мистецтва. Техніка та типи гравюри»

2. Лекція на тему « Ліногравюра».

3. Практичне заняття на тему «Виконання вправ з ліногравюри»

4. Практичне заняття на тему «Виконання вправ з ліногравюри»

5. Практичне заняття на тему «Творча робота. Створення ескізу»

6. Практичне заняття на тему «Творча робота. Затвердження ескізу. Перенесення ескізу на матеріал»

7. Практичне заняття на тему «Творча робота. Різьблення.»(2 заняття)

8. Практичне заняття на тему «Творча робота. Друк»

9. Практичне заняття на тему «Творча робота. Уточнення гравюри. Фінальний друк»

10. Лекція на тему «Гравюра на пластиці».

Рекомендована література

1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский центр «Академия», 2007. - 240 с.

2. Бесчастнов Н.П. Чёрно-белая графика: Учеб. пособ. для студентов высш. учеб. заведений. - М.: Гуманит. изд. центр ВЛАДОС,  2002. - 272 с.

3. В’юник А. Українська графіка ХІ- початку ХХ ст. - К., 1994. - ст. 34-48. 

4. Школа образотворчого мистецтва. Вип.7.- М., 1963. ст. 5-58. 

5. В’юник А. Українська графіка ХІ- початку ХХ ст.-К., 1994. – с. 119-185. 

6. Голубева О.Л. Основы композиции: Учеб. пособие. - 2-е узд. - М.: Узд. дом «Искусство», 2004,- 120 с.

7. Касіян В. Турченко Ю. Українська графіка.- К., 1954. - с. 127-208. 

8. Тимошевський В. І.  Методичні вказівки до курсу «Основи прикладної графіки. Книжковий знак».- Харків., 1998. - ст. 3-30 

9. Тимошевський В.І.  Естамп.- Харків: Основа, 1995. – с. 32-56. 

10. Стаханов І.М. Методические рекомендации по освоению технически приемов в офорте. -Харьков., 1990 – с. 5-30
Висновки до третього розділу

Будь-які здібності є здатністю до якоїсь діяльності і включають в себе необхідні властивості і якості, що відповідають вимогам цієї діяльності. У структурі творчих здатностей можна виділити цілісність сприйняття, оцінку відхилень від вертикалі та горизонталі, світло-тонових відносин, пропорцій, перспективних скорочень, а також зорову пам’ять. У свою чергу в структурі образотворчих здібностей слід виділити основні і допоміжні властивості. До головних відносяться художньо-творча уява, властивості зорової пам’яті, емоційне ставлення об’єкту сприйняття, вольові якості особистості. До допоміжних прийнято прираховувати високу природну чутливість зорового аналізатора, а також сенсомоторні властивості руки художника.

Всі перераховані вище властивості тісно пов'язані між собою і для розвитку художньо – творчих здібностей необхідно їх гармонійне поєднання. Художньо-творчі здібності повинні розвивати в рівній мірі всі спецдисципліни, в тому числі і друкована графіка. Не можна обмежуватися тільки знаннями і вміннями, отриманими на заняттях по живопису, малюнку, композиції, методики викладання тощо.

Підготовка студентів повинна здійснюватися і в процесі занять з друкованої графіки. Вивчивши учбові плани міністерства освіти та вищих навчальних педагогічних закладів з наявністю факультету мистецтв, ми зробили висновок, що такі заняття можуть входити у програму з предмету «Станкова графіка». Студенти, у процесі проходження курсу зі станкової графіки, вивчають різні види естампу. Мета цих занять - ознайомити студентів факультету образотворчого мистецтва з основними видами станкової друкованої графіки (монотипія, ліногравюра, гравюра на картоні, офорт, літографія тощо).

Заняття друкованою графікою дають потужний поштовх розвитку творчої уяви. Вони  виробляють у студентів найважливішу професійну якість - мислення в матеріалі, розуміння особливостей матеріалу, здатність передбачити кінцевий результат, «задумувати» лист. Все це підводить студентів образотворчих спеціальностей до розуміння специфіки виразної мови мистецтва друкованої графіки. Специфіка графічної мови допомагає всебічному розвитку майбутніх спеціалістів як і в педагогічній, так і в творчій художній діяльності, розвиває необхідні мисленнєві операції  та процеси, навички та вміння, розширює художній інструментарій майбутніх спеціалістів, а також здатність до художньої самостійності.
ВИСНОВКИ

Основу мови друкованої графіки складають такі виражальні засоби як лінія, штрих та пляма. Відповідно до цих засобів, графічні твори можна поділити на силуетну графіку, штрихову та створення зображення, користуючись тоновими (рідше кольоровими) плямами. Немаловажну роль також при створенні графічного образу грають такі засоби як крапка, тон, текстура та фактура.  При вмілому, професійному володінні цими засобами виразності та ситуативному використанні, досягається особлива неповторна виразність, емоційна та смислова насиченість графічних творів. 
Вищеперераховані виразні засоби залежать безпосередньо від техніки друкованої графіки. Кожній з них, в силу матеріалів, інструментів та специфіці виконання,  притаманні ті чи інші особливості, які досвідчені майстри гравюри використовували для посилення смислового наповнення твору, підкреслення контрастів, втілення художнього замислу, передачі задуманого і надання гравюрі неповторного шарму та чарівності естампу. Виразна мова друкованої графіки не тільки залежить від техніки виконання, але і обумовлює пошуки нових технік для їх кращого відображення.
Процес роботи над гравюрою досить трудомісткий і включає в себе декілька етапів, результати виконання яких в сукупності створюють неповторний твір. Всі художньо-технічні етапи – вибір матеріалу для створення естампу, технологія його обробки, гравіювання, травлення (для технік глибокого та плаского друку), вибір фарби та поверхні для відбитку, сам процес естампу – мають велике значення, кожен з етапів впливає на наступні та приводить до того чи іншого кінцевого результату. Додатково до вищеперерахованих технічних аспектів відноситься й індивідуальна манера різьблення автора, яка є його своєрідним унікальним почерком.
У європейському мистецькому процесі друкована графіка розвивалася під впливом культурних, соціальних, політичних та інших чинників, відбиваючи картину дійсності, в якій жили художники-гравери, розкриваючи дух епохи. Під їх впливом формувалися і функції естампу, які умовно можно поділити на наступні: культурно-естетична (задоволення культурних потреб населення, поширення творів образотворчого мистецтва серед суспільства, вираження художніх замислів митців мовою естампу), інформаційна (поширення інформації за допомогою друкованої графіки завдяки її типажності, участь у книгодрукуванні тощо), агітаційна (розповсюдження ідей, суспільних хвилювання завдяки тиражованості естампу, їх вдала передача завдяки емоційній виразній мові, притаманній друкованій графіці), розважальна (використання естампу для створення карикатур, шаржів, ілюстрацій для журналів та газет). Значущою змінною, що визначає тенденції розвитку друкованої графіки, є вплив художніх течій, які змінювали одна одну, визначаючи нові ідеали краси і художні цінності. 
Можна виділити дві основні тенденції використання друкованої графіки, які в історичному процесі змінювали одна одну, в залежності від культурних потреб суспільства. Мова йде про репродукційну та творчу гравюру. Але простежується рух від пріоритету репродукційної гравюри до унікальності творчого естампу. Паралельно відбувалися зміни в методах викладання мистецтва, ремісничий підхід змінювався більш широкими завданнями навчання, воно набувало розвиваючий характер, освоєння навичок роботи в гравюрі поєднувалося з розвитком індивідуальних творчих здібностей. Таким чином, положення гравюри, як предмета викладання постійно перебувало в залежності від місця, яке вона займала в системі мистецтв.
При підготовці майбутніх художників-педагогів важливо не тільки навчати їх теорії та практиці роботи в тому чи іншому виді або жанрі образотворчого мистецтва, а й розвивати їх творчу самостійність, творчі здібності, здатність до створення та реалізації художніх образів, адже практикуючий фахівець є більш компетентним, обізнаним, досвідченим  педагогом, ніж той, хто володіє лише сухою теорією.

Творчі здібності є основою, фундаментом успішної, плідної діяльності художника, дизайнера в будь-якому вигляді образотворчого мистецтва, художньої творчості. Одночасно певний рівень розвитку творчих здібностей є необхідною умовою опанування спеціальних художніх знань, умінь і навичок. Друкована графіка має широкі розвивальні можливості, опанування технік естампу, при грамотній організації учбового процесу, призводить до розвитку ряду здібностей, необхідних студентам мистецьких спеціальностей для формування їх професійної компетенції.
Звідси стає зрозумілим особлива важливість курсу станкової графіки для художньо-фахової підготовки фахівців в області образотворчого мистецтва та дизайну.
Звичайно, єдино вірної, єдино досконалої методики на всі випадки навчання не існує. Їх безліч; вони варіативні. Але всі вони мають як і раніше один критерій - практику, яка і підтверджує їх істинність або хибність. Спираючись на проведене дослідження в області друкованої графіки, а також на існуючі праці компетентних в цьому питанні фахівців, ми очікуємо істотне зрушення в позитивну сторону в формуванні окремих сторін творчих здібностей, пов'язаних безпосередньо з художньою та друкованою графікою зокрема і розширенням світоглядного кругозору в цілому та естетичному вихованню студентів художньо-графічних факультетів педагогічних вузів при їх професійній підготовці.
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Рис. 17. М. Ендара
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             Рис. 1. Сандро Боттічеллі.                            Рис. 2. Паоло Учелло

           Графіка. Кінець XIV сторіччя.               Перспектива чаші. Сер. XIV ст.
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Рис. 3. Амедео Модильяні. Анна Ахматова. 1911
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Рис. 4. Х. Рембрандт. Офорти. Середина XVII сторіччя.
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                    Рис. 5. А. Дюрер.                               Рис. 6. А. Дюрер.

      Портрет матері художника. 1514        Чотири вершники Апокаліпсису.

                                                                                    1497—1498

                    Рис. 7. А. Дюрер.                               Рис. 8. А. Дюрер.

                       Таємна вечеря                         Битва архангела Михаила
                 Близько 1508 – 1509                       з драконом. 1497–1498
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Рис. 9. Н. Фешин. Портрети. 1940-1950

Рис. 10. А. Сєров. Графічні замальовки
(продовження на наступній сторінці)

[image: image9.jpg]



Рис. 10. А. Сєров. Графічні замальовки
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Рис. 11. В. Ван Гог. Три будинки в Сан-Марі. 1888

Рис. 12. В. Ван Гог Кипариси. 1889       Рис. 13. В. Ван Гог.Зіркова ніч. 1889
Рис. 14. В. Ван Гог. Пшеничне поле з кипарисами. 1889
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Рис. 15. В. Ван Гог. Замальовки. 1888-1889

Рис. 16. В. Ван Гог. Жовтий  дім. 1888
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Рис. 17. М. Ендара
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Рис. 18. Е. Голлербах. Серія «Силуети Нарбута». 1926
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Рис. 2. А. Смирнов. Загорськ.1960

Рис. 3. В. Вітрогонський. Оператор. 1959-1961

Рис. 4. А. Мантенья. Гравюри

Рис. 5. А. Дюрер. Гравюри

Рис. 6. Б. Раткевич. Огурці

Рис. 7. Т. Стейнлен. Хвора дитина.1902
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Рис. 9. А.І. Кравченко. Дівчинка в червоному

Рис. 10. Е.С. Кругликова. Каплиця в Аяччо. 1903

Рис. 11. Ф. Шаймухаметов. Чумацький шлях. 1991

Рис. 12. І.І. Нівінскій. Оголена. 1915-1916 

Рис. 13. Р. Ерлом. Аполлон Мусагет. 1802

Рис. 14. Р. Ерлом. Пейзаж. 1803

Рис. 15. Б. Раткевіч .Ялинка на смітнику. 2007

Рис. 16. А. Зуєв. Жигулі. Молодецький курган

Рис. 17. Г. Якутович . Ілюстрація до роману Захар Беркут.1972

Рис. 18. В. Краснобородкін. Потопаючі села. 2009

Рис. 19. С. Казінз Вільям Шекспір.1849 

Рис. 20. В. Самарін. Данилов монастир. 1990 

Рис. 21. Д. Сміт. Автопортрет. 1696

Рис. 22. Д. Фурст. Подумай. 1996 

Рис. 23. К. Вілкінсон. Народження. 2008

Рис. 24. А. Дюрер. СВ. Ієронім У Верби. 1512

Рис. 25. А. Дюрер. Свята родина. Близько. 1512

Рис. 26. Х. Рембрандт. Ангел, який являється пастухам, 1634

Рис. 27. Х. Рембрандт. Маленькі діти, які прийшли до Ісуса. 1647- 1649

Рис. 28. Х. Рембрандт .Петро та Іван біля воріт храму. 1659

Рис. 29. Ф. Бартолоцці. Німфа ,що купається. 1786

Рис. 30. Портрет Вінсента

Рис. 31. М. Шагал. Літографії

Рис. 32. Сальвадор Далі. Дульсінея. 1957 

Рис. 33. С. Далі . Всі вони прийдуть із Шеви ...

Рис. 34. А. Пахомов. Початок дня. 1960.

Рис. 35. Е. Кибрик. Ілюстрація до роману 'Кола Брюньон' Р. Роллана. 1934 - 1936.

Рис. 36. О. Дом'є. Остання порада колишніх міністрів. 1848
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Рис. 1. В. А. Фаворський. Гравюри. 1936
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Рис. 2. А. Смирнов. Загорськ.1960

Рис. 3. В. Вітрогонський. Оператор. 1959-1961
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Рис. 4. А. Мантенья. Гравюри

Рис. 5. А. Дюрер. Гравюри
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        Рис. 6. Б. Раткевич. Огурці         Рис. 7. Т. Стейнлен. Хвора дитина.1902

                   Рис. 8. В.Г. Мимрін                               Рис. 9. А.І. Кравченко

           Вечір. Покровський монастир                     Дівчинка в червоному
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        Рис. 10. Е.С. Кругликова                   Рис. 11. Ф. Шаймухаметов

           Каплиця в Аяччо. 1903                        Чумацький шлях. 1991
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           Рис. 12. І.І. Нівінскій                            Рис. 13. Р. Ерлом

           Оголена. 1915-1916                         Аполлон Мусагет. 1802
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          Рис. 14. Р. Ерлом. Пейзаж. 1803          Рис. 15. Б. Раткевіч

                                                                  Ялинка на смітнику. 2007
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                        Рис. 16. А. Зуєв                                   Рис. 17. Г. Якутович 

         Жигулі Молодецький курган                            Ілюстрація до роману 

                                                                                      Захар Беркут. 1972
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             Рис. 18. В. Краснобородкін                      Рис. 19. С. Казінз Вільям

                 Потопаючі села. 2009                                     Шекспір.1849

     Рис. 20. В. Самарін Данилов монастир. 1900    
                                                                                 Рис. 22. Д. Фурст. Подумай. 1996 

Рис. 21. Д. Сміт. Автопортрет. 1696                                Рис. 23. К. Вілкінсон
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                                                                                        Народження. 2008

                   Рис. 24. А. Дюрер                             Рис. 25. А. Дюрер

            СВ. Ієронім У Верби. 1512              Свята родина. Близько. 1512

 Рис. 26. Х. Рембрандт. Ангел,       Рис. 27. Х. Рембрандт. Маленькі діти,

який являється пастухам, 1634        які прийшли до Ісуса. 1647- 1649

                Рис. 28. Х. Рембрандт                           Рис. 29. Ф. Бартолоцці

       Петро та Іван біля воріт храму. 1659         Німфа ,що купається. 1786
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Рис. 30. Портрет Вінсента
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Рис. 31. М. Шагал. Літографії
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   Рис. 32. Сальвадор Далі                    Рис. 33. Сальвадор Далі
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           Дульсінея. 1957                       Всі вони прийдуть із Шеви ...      

         Рис. 34. А. Пахомов                         Рис. 35. Е. Кибрик. Ілюстрація до 

           Початок дня. 1960                                   роману 'Кола Брюньон' 

                                                                            Р. Роллана. 1934 - 1936.

Рис. 36. О. Дом'є. Остання порада колишніх міністрів. 1848
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Рис. 1. Майстер. Є.С. Мадонна з янголом, що дає троянду

Рис. 2. Майстер Є. С. Леді з лицарським шолом

Рис. 3. Майстер Є.С. Різдво Христове

Рис. 4. Майстер Є.С. Готичний алфавіт.

Рис. 5. М. Шонгауер. Поклоніння волхвів. Близько 1470
Рис. 6. М. Шонгауер. Втеча в Єгипет. Близько 1470
Рис. 7. М. Шонгауер. Спокуса св. Антонія. Близько 1470
Рис. 8. М. Шонгауер. Успіння Богоматері Близько 1470
Рис. 9. М. Шонгауер. Пристрасті Христові. Моління про чашу

Рис. 10. М. Шонгауер. Пристрасті Христові. Христос перед кайяфою

Рис. 11. М. Шонгауер. Пристрасті Христові. явище христа Маріє Магдалині

Рис. 12. А. Дюрер. Зустріч Іоакима і Анни біля Золотих воріт. 1504

Рис. 13. А. Дюрер. Різдво Марії. 1503

Рис. 14. А. Дюрер. Св. Євстафій. 1501

Рис. 15. А. Дюрер. Блудний син. 1496

Рис. 16. А. Дюрер. Адам і Єва. 1504

Рис. 17. А. Дюрер. Св. Ієронім в Келії. 1495 –1514

Рис. 18. А. Дюрер. Лицар, смерть і диявол. 1513

Рис. 19. А. Дюрер. Меланхолія. 1514

Рис. 20. А. Монтенья. Битви морських божеств

Рис. 21. Маркантоніо Раймонді. Суд Паріса. 1513-1514.

Рис. 22. Маркантоніо Раймонді .Поезія. За фрагментом розпису Рафаеля в Станцах Ватикану. 1515

Рис. 23. Лукас ван Лейден.  Молочница.1510 

Рис. 24. Лукас ван Лейден. Вергілій у кошику. 1512

Рис. 25. Лукас ван Лейден. Магомет та чернець. 1508

Рис. 26. Лукас ван Лейден. Звернення Савла 1509 

Рис. 27. Лукас ван Лейден.Давид перед Саулом.1509

Рис. 28. М. Шонгауер. Відправлення селян на ринок
Рис. 29. Х. Рембрандт. Три хрести. 1653
Рис. 30. Х. Рембрандт. Благовістя пастухам. 1634

Рис. 31. Х. Рембрандт.  Вигнання торговців із храму. 1635

Рис. 32. Х. Рембрандт.  Повернення блудного сина. 1636

Рис. 33. Х. Рембрандт.  Хатина з сінником. 1641

Рис. 34. Х. Рембрандт.  Хатина з великим деревом. 1641

Рис. 35. Х. Рембрандт.  Млин. 1641
Рис. 36. Х. Рембрандт.  Три дерева. 1643

Рис. 37. Х. Рембрандт.  Вид на Омваль. 1645

Рис. 38. Х. Рембрандт.  Маєток того, хто важить золото. 1651

Рис. 39. Х. Рембрандт.  Сліпий Товит
Рис. 40. Х. Рембрандт.  Христос в Еммаус
Рис. 41. Т. Б’юїк. Історії чотириногих. 1800

Рис. 42. В. Мате. Портрет С.М. Шубінського. 1900
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      Рис. 1. Майстер. Є.С.          Рис. 2. Майстер Є. С.            Рис. 3. Майстер Є.С.
      Мадонна з янголом,       Леді з лицарським шолом           Різдво Христове

         що дає троянду         
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Рис. 4. Майстер Є.С. Готичний алфавіт
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              Рис. 5. М. Шонгауер                              Рис. 6. М. Шонгауер
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Поклоніння волхвів. Близько 1470           Втеча в Єгипет. Близько 1470

                     Рис. 7. М. Шонгауер                             Рис. 8. М. Шонгауер

         Спокуса св. Антонія. Близько 1470     Успіння Богоматері Близько 1470
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               Рис. 9. М. Шонгауер                        Рис. 10. М. Шонгауер.Пристрасті 

Пристрасті Христові. Моління про чашу   Христові. Христос перед кайяфою

                     Рис. 11. М. Шонгауер                              Рис. 12. А. Дюрер

                     Пристрасті Христові.                           Зустріч Іоакима і Анни 
            Явище Христа Маріє Магдалині               біля Золотих воріт. 1504
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Рис. 13. А. Дюрер. Різдво Марії. 1503    Рис. 14. А. Дюрер. Св. Євстафій. 1501

Рис. 15. А. Дюрер. Блудний син. 1496        Рис. 16. А. Дюрер. Адам і Єва. 1504
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                    Рис. 17. А. Дюрер                                 Рис. 18. А. Дюрер

         Св. Ієронім в Келії. 1495 –1514             Лицар, смерть і диявол. 1513

Рис. 19. А. Дюрер. Меланхолія. 1514
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Рис. 20. А. Монтенья. Битви морських божеств

Рис. 21. Маркантоніо Раймонді. Суд Паріса. 1513-1514.
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   Рис. 22. М. Раймонді. Поезія.                       Рис. 23. Лукас ван Лейден

За фрагментом розпису Рафаеля                              Молочница.1510

   в Станцах Ватикану. 1515
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   Рис. 24. Лукас ван Лейден                            Рис. 25. Лукас ван Лейден

       Вергілій у кошику. 1512                           Магомет та чернець. 1508
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Рис. 26. Лукас ван Лейден. Звернення Савла 1509

Рис. 27. Лукас ван Лейден.Давид перед Саулом.1509
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Рис. 28. М. Шонгауер. Відправлення селян на ринок
Рис. 29. Х. Рембрандт. Три хрести. 1653
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       Рис. 30. Х. Рембрандт                         Рис. 31. Х. Рембрандт

  Благовістя пастухам. 1634               Вигнання торговців із храму. 1635
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Рис. 32. Х. Рембрандт.  Повернення блудного сина. 1636
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Рис. 33. Х. Рембрандт.  Хатина з сінником. 1641
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Рис. 34. Х. Рембрандт.  Хатина з великим деревом. 1641

Рис. 35. Х. Рембрандт.  Млин. 1641
[image: image49.jpg]Asazonra



[image: image50.jpg]CUAYITHI
HAPBVTA




Рис. 36. Х. Рембрандт.  Три дерева. 1643

Рис. 37. Х. Рембрандт.  Вид на Омваль. 1645
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Рис. 38. Х. Рембрандт.  Маєток того, хто важить золото. 1651
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Рис. 39. Х. Рембрандт.  Сліпий Товит                    Рис. 40. Х. Рембрандт

                                                                                      Христос в Еммаус
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                Рис. 41. Т. Б’юїк                                        Рис. 42. В. Мате.

І        сторії чотириногих. 1800                    Портрет С.М. Шубінського. 1900

Додаток Г

Плани-конспекти занять з курсу « Станкова графіка»
1. Лекція на тему «Графіка як вид образотворчого мистецтва. Техніка та типи гравюри»
2. Лекція на тему « Ліногравюра».

3. Практичне заняття на тему «Виконання вправ з ліногравюри»

4. Практичне заняття на тему «Виконання вправ з ліногравюри»
5. Практичне заняття на тему «Творча робота. Створення ескізу»
6. Практичне заняття на тему «Творча робота. Затвердження ескізу. Перенесення ескізу на матеріал»
7. Практичне заняття на тему «Творча робота. Різьблення.»(2 заняття)
8. Практичне заняття на тему «Творча робота. Друк»
9. Практичне заняття на тему «Творча робота. Уточнення гравюри. Фінальний друк»
10. Лекція на тему «Гравюра на пластиці».
Заняття 1.

Тема заняття: Графіка як вид образотворчого мистецтва. Друкована графіка. Техніка та види естампу. 

Мета заняття:

навчальна: формування знань про друковану графіку та її види, інструменти та матеріали, що використовуються;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: лекція

Обладнання:

Для викладача: зразки творів образотворчого мистецтва, репродукції картин, презентація.
Для студентів: конспекти
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.
2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Викладення матеріалу 50хв.
5. Актуалізація набутих знань 3хв.

6. Підсумок заняття 3хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.

ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.

Пригадаємо зміст поняття «графіка»

Гра́фіка — вид образотворчого мистецтва, для якого характерна перевага ліній і штрихів, використання контрастів білого і чорного та менше, ніж у живописі, використання кольору. Твори можуть мати як монохромну, так і поліхромну гаму. 

Які види графіки ми можемо виділити?
Графіка поділяється на такі різновиди:
· станкова — твори, що мають самостійний характер

· прикладна: книжкова та газетно-журнальна

· плакатна

· промислова

· архітектурна
· комп'ютерна
Графіка — різновид мистецтва, назва якого походить від грецького слова, що в перекладі означає «пишу, дряпаю, малюю». Графіку можна вважати основою всіх образотворчих мистецтв. Адже основним засобом створення художнього образу у графіці виступає найпростіший для людини спосіб відтворення побаченого — лінія, штрих, які творять контур предмету або фігури.

ІV. Викладення матеріалу.
Найтрадиційнішим різновидом графіки й досі залишається малюнок. Витоки малюнку можна знайти у наскельному живописі неоліту, у античному вазописі, середньовічній мініатюрі. Основою для малюнку слугували вологий пісок, пласке каміння, волога глина. З часом малюнки перенесли на керамічні вироби і тканини.

У Стародавній Греції головними виразними якостями графіки були лінії і силуети (античний чорнофігурний вазопис, червонофігурний вазопис). З епохи Відродження малюнок набуває самостійного значення у формі ескізів, альбомних замальовок, етюдів, які виконуються із застосуванням багатьох засобів: олівця, вугілля, крейди, сангіни, пера, пензликів і різних сортів чорнил, туші, акварелі. Ускладнення графіки йшло разом з винаходом нових фарб — акварелі, гуаші, пастелі, темпери. Хоча у використанні цих фарб певну роль відіграє колорит, а також можливість використання багатьох кольорів, що не притаманно первісній графіці.

З часом ускладнилися засоби друкованої графіки — офорт, літографія, ліногравюра тощо. Інший різновид графіки — гравюра або естамп (станкова графіка). Це вид графіки, в якому зображення є друкованим відбитком рельєфного малюнку, що виконується художником на тому чи іншому матеріалі. Існує дуже багато різновидів гравюри. Це гравюра на дереві та лінолеумі (ксилографія та ліногравюра), гравюра на металі, пунктирна манера, м'який лак, суха голка, офорт, літографія. При цьому висока художня вартість віртуозно виконаних малюнків не втратилася. Це довели дорогоцінні малюнки геніїв від італійського Відродження і Бароко до майстрів сучасності (малюнки Леонардо да Вінчі, Боттічеллі, Рафаеля, Мікеланджело, Босха і Грюневальда, Рембрандта, архітектора Баженова, Едуара Мане, Родена, Павла Коріна, Дмитра Жилінського, київського графіка Сергія Конончука).

Станкова графіка поширилась, здебільшого, після епохи Відродження. Вона звертається до традиційних жанрів мистецтва: тематичної композиції, портрета, пейзажу, натюрморту. Станкові твори друкованої графіки широко використовуються для оформлення інтер'єрів.
У станковій графіці застосовуються різні композиційні правила, прийоми і засоби, але вони дають трохи інші результати порівняно із станковим живописом або скульптурою. Це пов'язано із специфічними особливостями. Основна риса графічного мистецтва — умовність, яка відрізняється від вирішення живописного твору або скульптури.
Умовність по-різному проявляється в різних видах графіки. У малюнках станкової графіки умовність часто зовсім відсутня: форма і об'єм трактуються точно. Близькі до натури й тональні вирішення. У начерках, де площина тонально не проробляється, підкреслюються лише вузлові моменти, виділяються основні контрасти.
У кольорових станкових композиціях ступінь умовності об'єму і простору різна. Можна використовувати світлотінь або застосовувати колір площинно, без градації в тоні, або писати одним кольором. Об'ємність у таких випадках досягається штрихуванням, яке підкреслює контури форми і окремі елементи.
Колір у творах станкової графіки може бути різної активності. В одних випадках композиція організовується декоративно, в інших (коли кольорове вирішення увиразнено багатством тонів) — колір створює враження живописності. Але в обох випадках він відіграє вирішальну роль у трактуванні образу. Залежно від форми і об'єму, від поєднання теплих і холодних кольорів, їх насиченості створюється враження простору. Його завдання передати ідейний задум.
Часто в станковій графіці одна мета відтворена серійно в декількох аркушах. Таке розміщення теми несе в собі деякі особливості композиції в кожному аркуші. «Серійність» вимагає врахування композиції кожного аркуша у взаємозв'язку і послідовності як необхідної умови для логічного розвитку теми.
Особливості і виразність естампу
Графічною технікою прийнято називати методи роботи в даному матеріалі: обробку дерев'яних або металевих дощок, лінолеуму, каменю тощо. Кожна техніка має свої способи виготовлення друкованих форм. Відтиски творів будь-якого виду графіки, отриманих з цих друкованих форм, називаються естампами (від франц. — відтиск, відбиток). Естамп дає можливість тиражувати твори графіки у великій кількості.
Способи друку
Існують такі види художнього друку: високий, плоский, глибокий і наскрізний.
Високий друк — ліногравюра, гравюра на деревині. Це спосіб, коли друковані елементи знаходяться високо, тобто на поверхні друкованої форми, на яку валиком наноситься фарба. Зображення реалізується через розрідження поверхні друкованої форми різними заглибленнями (або, як їх прийнято називати, пробілами) за допомогою різального інструмента.
Плоский друк — літографія, офсет. У плоскому друці зображення створюється на рівній поверхні  дощок, пробільні та фарбуючи місця розділяються покривання спеціальних хімічних составів.
Глибокий друк — офорт, травлений штрих, акватинта, лавіс, меццо-тинто, резерваж, м'який лак, суха голка. Глибокий друк означає, що друковані елементи знаходяться нижче від поверхні друкованої дошки. Зображення тут виходить темним. Тональність рисунка в таких випадках залежить від глибини і ширини штрихів, заповнених фарбою, та від її густини.
Наскрізний друк — шовкографія, трафарет. Зображення створюється проходженням фарби крізь отвори в тканині чи папері.
Ксилографія. Найдавніша техніка гравюри. На Сході найбільш ранній з відбитків на папері датований 868 роком. В Європі з'являється на рубежі XIV- XV століть, перша датована ксилографія відноситься до 1418 році. До кінця XVIII століття існувала лише обрізна, або поздовжня, ксилографія. Плоска відполірована дошка (дерево вишні, груші, яблуні), неодмінно поздовжнього розпилювання, уздовж волокон дерева, заґрунтовували, поверх ґрунту пером наноситься малюнок, потім лінії з обох сторін відрізаються гострими ножичками, а дерево між лініями вибирається особливим долотом на глибину 2-5 мм . При друку фарба накладається (раніше тампонами, згодом - валиком) на опуклу частину дошки, на неї кладеться аркуш паперу, який рівномірно притискають - пресом вручну, таким способом зображення з дошки переходить на папір. При обрізний гравюрі композиція виявляється комбінацією чорних ліній і контрастних плям, які максимально контрастують з білим папером. Ця дзвінкість зіставлення чорного і білого вже заздалегідь визначає велику декоративність обрізної гравюри, а контрасти чорних і білих площин, особливо при роботі білим по чорному, створюють емоційну напругу.
Трохи пізніше повздовжньої з'явилася поперечна або торцева ксилографія. При цьому дошку могли випилювати не вздовж, а впоперек ствола дерева. На відміну від обрізної ксилографії, для торцевої гравюри використовують більш тверді породи дерев, такі як бук і пальма, самшит. Потім дошку ріжуть особливим різцем під назвою штихель. Саме його слід і дає у відбитку білу лінію, що надає торцевій гравюрі більше простору у передачі тону в зображенні. Така ксилографія стала давати велику кількість відбитків хорошої якості.

Довговічність друкарської форми дозволяє використовувати торцеві дошки навіть для стандартного типографського тиражування, в той час як у поздовжніх дошках штрихи роздавлюються, відбувається заплив фарби на пробільні місця, що унеможливлює отримання якісних відбитків. Тираж, видрукуваний з торцевих дощок, може доходити до декількох десятків тисяч, причому дошка не суттєво зіпсується. Очевидним недоліком торцевої ксилографії є ​​обмеження розмірів творів, обумовлене товщиною стовбура, з якого робиться форма. Самшит,  ідеальний для торцевої гравюри матеріал, до прийнятних розмірів виростає надзвичайно повільно. Склеювання дощок дозволяє робити роботи великого формату, прикладом чого служать твори         В. Фаворського, порівнянні за розмірами з поздовжніми гравюрами середньої величини. Для торцевої ксилографії характерне поєднання тонових плям, що дозволяє створювати цікаві текстури та підкреслювати об’єм зображуваних форм.

Рельєфна гравюра на металі. Вживалася лише до початку XV століття. Пластина з міді, латуні, олова або свинцю обробляється спеціальними різцями так, що в результаті гравірування вона стає аналогічною дошці обрізної ксилографії, друкується як остання.
Різцева гравюра. З'явилася в першій чверті XV століття. Перша датована гравюра різцем відноситься до 1446 році. Малюнок врізається в металеву дошку сталевим різцем квадратного перетину з ромбоподібним зрізом. Цей спосіб дозволяє працювати тільки комбінаціями чистих ліній. Гравюра різцем дає до 1000 відбитків.
Далі розглянемо офорт. Офорт (фр. «Eau forte» – «міцна вода») - різновид гравюри, який виконується на металі шляхом витравлювання азотною кислотою (для заліза) або хлорного заліза (для міді).  На поліровану металеву пластину (цинк, сталь, мідь) наноситься спеціальний ґрунт (офортний лак), стійкий до впливу кислот. Далі на «дошці» спеціальною гравірувальною голкою видряпується малюнок. Зворотний бік пластини захищається від впливу реагенту бітумним лаком. Після цього вона поміщається в кислоту для витравлювання. При цьому в продряпаних місцях з'являються поглиблення. Час від часу пластину виймають для просушування і покриття частини зображення лаком, а потім знову поміщають в реагент. Шляхом зміни часу знаходження дошки в кислоті регулюють глибину витравлених контурів. Після закінчення процесу витравлювання, лак видаляють за допомогою розчинника. Далі пластину покривають барвником і протирають. В результаті виходить готова для нанесення відбитків дошка. 

Даний спосіб, як можна помітити, простіше, ніж ті, якими виконується різьблена гравюра по металу або ксилографія (гравюра по дереву). При необхідності можуть бути отримані штрихи різної ширини і глибини, що дає можливість виконати максимально деталізоване зображення, практично не докладаючи жодних зусиль, так як основну роботу бере на себе кислота .

Сучасна техніка гравюри цього типу відрізняється незвичайною різноманітністю манер. Художники постійно вдосконалюють її і, експериментуючи, створюють все нові і нові методи. Описаний вище спосіб називається «травлений штрих» і вважається найбільш поширеним. Спочатку гравюри виконувалися тільки таким способом. Однак в різний час були винайдені й інші техніки витравлювання. Роздивимося детальніше інші різновиди офорту.

М'який лак - метод, що з'явився в XVIII столітті. Дозволяє отримувати більш вільний і легкий штрих, не такий різкий і сухий, як при використанні голки. Пластину покривають м'яким офортними лаком, що дозволяє використовувати досить слабку кислоту. Далі на неї накладається папір, на якій олівцем виконується малюнок. При цьому майстер може використовувати жорсткий або м'який грифель, а також змінювати силу натискання. В результаті лак в місцях контуру зображення пристає до паперу зі зворотного боку. Ця техніка є найшвидшою.

При виконанні гравюр у техніці «акватинта» пластина частково покривається каніфоллю і поміщається в кислоту. Далі виймається і знову частково покривається кислототривким складом. Техніка дозволяє створювати тональні площині великого діапазону. Вважається найбільш поширеним способом виконання тону в офорті.

Техніка офорту «лавіс» полягає в наступному: на поліровану поверхню, засипану акватинтою, наноситься малюнок спеціальним травлячим хімічним складом, в який входить міцна кислота (40% ) і барвник, який дозволяє бачити малюнок у контурах і визначати його по глибині тону. Малювання проводиться акварельними пензлями або пензлями зі скловолокна. Чим густіше покладено склад, тим глибше сила тону. Малювання вільне, без необхідності покриття кислототривким лаком, що виключає появу на відбитку жорстких кордонів у тонових плямах. При якісному друці тиражна гравюра створює повне враження унікального акварельного малюнка. Підміна одної графічної техніки іншою не завжди безперечна, і художники, що працюють в цій манері, застосовують різні способи нанесення каніфольного шару з метою отримання різної фактури, що надає відбитку своєрідності й призводить до унікальних художніх результатів.  Сучасний лавіс за своїми зовнішніми образотворчими характеристикам дуже схожий з акватинтою, але відрізняється від неї «акварельністю» тонової плями, м'якістю і розмитістю контурів малюючих мазків. Так само, як і акватинту, лавіс застосовують в поєднанні з іншими манерами офорту, наприклад, з сухою голкою. Техніка вимагає дотримання особливої ​​ обережності та дозволяє отримувати обмежену кількість відбитків.

Техніка «резерваж» передбачає, що малюнок на металі проводиться за допомогою чорнил, змішаних з цукром та нанесених пензлем. Далі пластина покривається офортними лаком і поміщається в теплу воду. В результаті чорнило розбухають і піднімають частинки лаку. Кислототривкий склад при цьому нескладно видалити в місцях контурів. Підготовлена ​​таким чином дошка опускається в кислоту звичайним способом.  Готові відбитки нагадують начерки пензлем.

Розглядаючи різновиди офорту, варто згадати і мецо-тинто» (італ. «Mezzo tinto» – «помірне тонування»). Інша назва - «англійська манера» або «чорна манера». Малюнок на пластині, яка оброблена особливим методом, виконується шляхом висвітлення окремих ділянок. Для обробки дошки використовується спеціальний інструмент - качалка. Малюнок наноситься за допомогою тригранного шабера. Техніка дозволяє передавати живописну манеру та імітує мазок.

Як бачимо, виражальні можливості офорту досить широкі та залежать від техніки його виконання. Це широкий діапазон інструментів, які при вдалому використанні допоможуть створити композицію, передати задум автора, наділити твір відповідним настроєм, розставити акценті, передати об’єм, простір, текстуру.

Розглянемо наступний різновид поглибленої гравюри – гравюра сухою голкою. Характерна особливість сухої голки полягає в тому, що гравірування не пов'язане із застосуванням хімічних рідин для травлення пластини (звідси і назва манери), а виробляється гострими сталевими голками безпосередньо по металу. Завдяки тому, що поглиблення рельєфу досягається механічним, а не хімічним впливом на метал, суха голка зближується з різцевої гравюрою. Однак, штрих, нанесений сухою голкою (красивий, соковитий і оксамитовий) різко відрізняється і від труєного штриха, і від штриха, зробленого різцем. Нерідко ця манера розглядається як самостійний вид гравюри на металі, але приналежність її до техніки офорту безсумнівна .  

 В глибокому друці з поверхні кліше друкується майже будь-яка шорсткість. Чисто білими будуть друкуватися тільки ідеально відполіровані поверхні. Якщо полірування злегка подряпати, навіть провести по ній тонкою шкіркою, при друці -  отримаємо фон. Глибше подряпина - виразніше лінія. Гравірування сухою голкою проводиться на міді і цинку і вимагає відомих фізичних зусиль. Плавні, округлі лінії гравірувати важко, тому для сухої голки більш характерні прямі, незграбні енергійні штрихи. Чим сильніше натиск інструменту, тим глибше прорізається борозна в металі і тим соковитішим і чорнішим буде штрих у пресі .  

Літографія - одна з найпоширеніших гравірувальних технік і відноситься до плоского друку, оскільки зображення друкується з плоскої поверхні. Як матеріал для друкованої форми використовують літографський камінь - плиту з твердого однорідного вапняку. Звідси і назва методу - літографія (від грец. «Lythos» - камінь, «grapho» - малюю) .

Принцип роботи полягає в самій назві методу і на несумісності масла і води. На відшліфованій поверхні каменю малюють спеціальним літографським олівцем або літографською тушшю, що містить жир. Там, де на поверхню каменю лягли штрихи або плями цієї фарби, камінь стає жирним і олеофільним в цих місцях, тобто приймає жирні речовини і відштовхує воду. Зроблений таким чином малюнок на камені протруюють так званою витравкою, що містить слабкий розчин азотної кислоти з доданим до нього декстрином або гумміарабіком. Завдяки такій обробці поверхня каменю, вільна від малюнка, тобто пробільні місця, стає гідрофільною, інакше кажучи, здатною приймати воду і відштовхувати жир, а отже, і друковану фарбу. Після цього малюнок змивають спеціальним складом, що містить розчинники .

V.  Актуалізація набутих знань.

Уточнення понять «графіка», «гравюра», «естамп». Виділення видів естампу за способом виконання,  за матеріалом,  за колірним вирішенням. Повторення характерних для кожного з видів гравюри особливостей.
VІ.  Підсумок заняття.

Проголошення уроку завершеним, видача завдання для самостійної роботи, а саме, створення таблиці «Види друкованої графіки» для кращого засвоєння матеріалу.

Приклад таблиці

	Вид естампу

за мат./

за техн. вик.
	Особливості
	Представники

	Ксилографія

(Дерево)/

Високий друк
	М’який у порівнянні з металом матеріал, менше зусиль майста; Менша кількість видбитків у порівнянні з гравюрою на металі, декоративна, лаконічна виразна мова побудована на контрастах кольору
	Дюрер, Б’юїк, Мате, Фаворський, гончаров
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Заняття 2
Тема заняття: Ліногравюра, особливості, технологія, інструменти та матеріали;

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру та її види, інструменти та матеріали, що використовуються;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: лекція

Обладнання:

Для викладача: зразки творів образотворчого мистецтва, репродукції картин, презентація, лінолеум, штихелі.
Для студентів: конспекти

План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Викладення матеріалу 50хв.
5. Актуалізація набутих знань 3хв.

6. Підсумок заняття 3хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Уточнення понять «графіка», «гравюра», «естамп». Виділення видів естампу за способом виконання,  за матеріалом,  за колірним вирішенням. Повторення характерних для кожного з видів гравюри особливостей.
ІV. Викладення матеріалу

Ліногравюра є відносно новим напрямком в мистецтві, проте вона швидко завоювала визнання мистецтвознавців і художників по всьому світу. 

Для цього виду гравюри використовується добре відшліфований лінолеум. Гравірується форма кутовими і круглими стамесками (штихелями). Процес роботи по суті той же, що і при сучасній поздовжній ксилографії, так і кінцевий результат за своїм виглядом майже не відрізняється від гравюри на дереві. Ліногравюра як графічна техніка завжди привертала і продовжує привертати увагу художників завдяки своїм відмітним якостям, які виділяють її серед інших видів естампу, це ясність, виразність і лаконізм художньої мови. Одна з головних її переваг - можливість друкування з однієї дошки більшої, порівняно з  іншими техніками, кількості відбитків. Також неможливо не відмітити доступність матеріалу для друкованої форми – лінолеуму, відносну простоту виконання гравюри, зберігання та транспортування друкованих форм.

Гравюра на лінолеумі близька за технікою виконання і друкування до обрізної гравюри на дерев'яній дошці але має суттєву перевагу: можна нарізати гравюру великого розміру, так як матеріал дешевий і продається в магазинах будматеріалів у достатньо великих розмірах. Шматок лінолеуму перед шліфуванням треба уважно оглянути зі зворотного боку, і якщо на тканині виявляються вузлики, треба ретельно їх зрізати. Лінолеум кладуть на рівну, гладку поверхню і шліфують пемзою з рівною площиною або наждачною шкіркою до гладкої поверхні. Шліфування ведеться спочатку в одному напрямку, а потім перпендикулярно до нього. На ретельно відшліфовану поверхню валиком накочується фарба для того щоб визначити якість відбитка. Кольоровою ліногравюрою ми називаємо відбитки надруковані в два і більше кольори .

Кольорова гравюра може виконуватися різними способами. Перший спосіб полягає в тому, що кольорова гравюра друкується з однієї дошки. Потрібно на вирізану гравюру однієї дошки наносити послідовно одну фарбу за одною і друкувати кожну з них окремо. Цей спосіб більш тривалий, хоча і дає можливість отримати кольоровий відбиток, але при цьому не завжди вдається отримати однакові відбитки. Другий спосіб, коли кольоровий графічний ескіз екслібриса або естампу друкується в кілька дощок. При друкуванні прозорими друкарськими фарбами і накладення одного кольору на інший виходять нові додаткові кольори. Наприклад, накладення червоного кольору на жовтий або навпаки отримуємо помаранчевий, синіючи з жовтою - зелений, червоний з синьою - фіолетовий і т. д. З одної дошки можна зробити до 500 якісних відбитків .

Соковитий живописний штрих в поєднанні з широкими і напруженими по тону площинами складають основні художні достоїнства ліногравюри. Штрихи і плями в ліногравюри відрізняються більшою м'якістю обрисів, ніж в обрізний гравюрі. В. Смирнов в гравюрі "Загорськ" добре передав своєрідне поєднання мотивів старовинної російської архітектури з сучасним життям міста, досягнувши цього типовими для чорної ліногравюри засобами: великим узагальненням форм, поєднанням плям з енергійним, сміливим штрихом. Ритмічний лад і декоративний вигляд гравюри підсилюють враження динамічності пейзажу. В. Вітрогонському в кольоровий ліногравюрі "Оператор" вдалося переконливо передати характер праці і особливу атмосферу металургійного підприємства. Це досягнуто стриманим колірним строєм, вірно знайденим співвідношенням пластично виразного силуету працівниці з заводським інтер'єром, впевненою манерою гравірування.                        
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Інструмент

Для різьблення по лінолеуму користуються спеціальними  різаками, називаються вони штихелі. Без них в ліногравюрі ніяк (Див. рис.1).
Не рекомендується купувати найдешевші, так як вони швидко тупляться, і робота не буде приносити задоволення.                                                                            Рис. 1.
Штихелі діляться на 4 категорії: 1) Лінія (плоский) - аналог звичайного канцелярського ножа; 2) U-образні; 3) V-подібні; 4) П-подібні (рідкість). Кожна категорія штихелів буваює різної ширини - від 1мм до 10-15мм.
Набори купувати не раджу, так як спочатку цілком вистачить двох штихелів: V-подібний 1-2мм і U-образний 6-8мм + канцелярський ніж, який послужить вам плоским штихелем.
При роботі з різаками завжди ріжте від себе, а вільною рукою притримуйте лист лінолеуму ближче до себе. При дотриманні цих двох простих умов ваші пальці будуть радувати вас ще довго!
Лінолеум. Який використовувати і де його взяти?
Зазвичай використовується щільний не пористий лінолеум, у якого немає ворсистої підкладки. Коли йдете купувати лінолеум, найкраще взяти з собою штихель і перевірити, як він ріжеться і з зовнішнього боку, і з внутрішнього. Іноді з внутрішнього різати зручніше. М'який лінолеум при зчепленні з штихелем рветься і мнеться, твердий же поводиться подібно дереву. Також можна купити спеціальний лінолеум для ліногравюри в художніх магазинах. Порада - можна пошукати будівельників, які стелять такий лінолеум і попросити у них обрізки.
Фарба

Вибір фарби в першу чергу залежить від поверхні. Для друку на футболках і тканини - акрилові фарби по тканині. Для друку на папері – друкарські, олійні або акрилові фарби. Для друку на стінах - акрил по стінах. Звичайно ж, фарби можна змішувати і отримати будь-який бажаний колір. 

Розповім трохи докладніше про друк по текстилю, адже нам необхідно, щоб фарба добре вбиралася і витримувала машинні прання.
Перламутрові і металік фарби брати не раджу, вони гірше лягають і ефект особливо не видно.
Після нанесення малюнка на тканину потрібно закріпити фарбу термічно - праскою на максимальній температурі. При прасовуванні необхідно підкладати під малюнок дошку, так як інакше малюнок друкується наскрізь. Гладити потрібно після висихання фарби.
Між принтом і праскою рекомендую прокладати тонку тканину або марлю, щоб праска не змастила рельєф.
Нанесення малюнка на лінолеум.
По перше. Лінолеум повинен бути світлий. Якщо лінолеум темний, то попередньо фарбуємо його в білий колір будь-якою фарбою, яка потім змиється (водоемульсійна, наприклад).
Пам'ятайте, що зображення (віно ж і відбиток) - дзеркальне відображення штампу. Тому малюнок, який переноситься на лінолеум, повинен бути дзеркальним відображенням бажаного зображення.
Варіанти перекладу малюнка на лінолеум:
1. Через копірку. Тут все ясно.
2. За допомогою лазерного принтера.
Скануємо малюнок, робимо дзеркальне відображення в будь-якому графічному редакторі, друкуємо.
Беремо роздруківку, кладемо малюнком на лінолеум і зверху пропрасовуємо з дуже сильним тиском і на найбільшій температурі. Потрібна акуратність: якщо лінолеум перегріється, то він може піти бульбашками.
Чим темніший друк - тим краще. Чекаємо поки лінолеум охолоне. Якщо папір сильно прилип, то його змочують водою і стирають рукою. Після цього малюнок перенесеться на лінолеум.
3. За допомогою струменевого принтера.
Кладемо роздруківку лицем на лінолеум, акуратно промочуємо його пензликом або ватяним диском за допомогою рідини для зняття лаку для нігтів або ацетону. Потім придавлюємо малюнок, наприклад валиком.
Якість перенесення буде залежати від фарби в принтері. Чим вона темніше і її більше (на роздруківці) - тим краще.
4. По-старому - намалювати малюнок в дзеркальному відображенні на самому лінолеумі (вугіллям, кульковою ручкою, маркером, тушшю)

Вирізання штампа.
Отже у нас є малюнок на лінолеумі. Самий трудомісткий процес - це як раз вирізання. Ще раз нагадаю, що найголовніше - техніка безпеки! При роботі з різаками завжди ріжте від себе, а вільною рукою притримуйте лист лінолеуму ближче до себе. Треба пам'ятати, що ми вирізаємо фон, а формувати відбиток буде випукла пофарбована частина (лінії малюнка).
Дрібний малюнок краще вирізати або U-подібним штихелем шириною 1-2 мм або V-подібним 1-3 мм. Широкий U-образний штихель ми використовуємо для вибирання великих площ всередині малюнка, а плоский (він же канцелярський ніж) - для вибирання периметра (навколо штампа).
Треба намагатися не прорізати лінолеум наскрізь, але якщо це все-таки відбулося, то страшного нічого немає.
Обов'язково залишайте по периметру малюнка невеликий відступ від випуклої частини штампа, щоб в момент відривання лінолеуму від поверхні було за що хапатися.
Після того як ви вирізали штамп обов'язково потрібно помити лінолеум жорсткою щіткою, щоб відірвалися всі непотрібні шматочки, змилася водоемульсіонка, фарба від принтера або чорнило, коротше все зайве.
Якщо ми хочемо використовувати друковану форму часто, то краще приклеїти його на жорстку основу (фанера, дерево, цегла). Клеїти можна на що завгодно (силікон, суперклей). 
Нанесення фарби і друк.
Необхідне обладнання: валик і палітра. Як палітри можна використовувати великий шматок скла, з нього дуже просто змивається фарба. Не самий практичний варіант, так як може розбитися. В цілому підійде будь-яка гладка рівна поверхня, яку зручно мити (щоб в неї фарба не вбиралася).
Валик підійде прикаточний для шпалер з будь-якого будівельного магазину. Він м'який, гумово-поролоновий. Вони бувають різних розмірів, зручно коли валик по ширині приблизно відповідає друкованій формі, можна щоб був менше. Також продаються спеціальні валики у художніх магазинах.
Фарбу наливаємо на палітру і розгортаємо її валиком, щоб на валику був тонкий рівномірний шар фарби. Якщо хочемо отримаємо складний колір, то відразу ж валиком їх і змішуємо. Якщо хочемо отримати градієнт, то наливаємо фарбу декількох кольорів поруч і розгортаємо таким чином, щоб градієнт перенісся на валик. Тут потрібно трохи практики.
Потім переносимо фарбу валиком на опуклий рельєф штампа. Рівномірно розгортаємо. Краще прокатати валиком з тонким шаром фарби 2-3 рази, тоді фарба на штамп теж ляже тонким шаром і не заллється в рельєф.
Друкувати треба відразу ж після нанесення фарби.
Є 2 способи друку:
1. Накладаємо аркуш паперу зверху на штамп - при друці на папері такої спосіб зручніше.
При нанесенні фарби на штамп ми неминуче забруднимо поверхню на якій знаходиться штамп. Для того, щоб це поверхня не забруднила роботу, штамп краще перемістити на чисте місце.
2. Докладаємо штамп до поверхні, на якій друкуємо (футболка, стіна).
При багатобарвній ліногравюрі, коли на 1 лист наносяться кілька відбитків, що створюють єдину картинку, застосуємо тільки спосіб 2, інакше точного попадання не вийде.

V.  Актуалізація набутих знань
Опит студентів. Уточнення поняття «ліногравюра». Виділення етапів та особливостей роботи над нею. 
VІ.  Підсумок заняття.

Проголошення уроку завершеним, видача завдання для самостійної роботи, а саме, перегляд рекомендованих відео по створенню друкованої дошки у техніці ліногравюри.

Посилання на відео:

1. https://www.youtube.com/watch?v=Z-dwmW4Vwj8
2. https://www.youtube.com/watch?v=hXUfhZE2Blw
3. https://www.youtube.com/watch?v=-dVtAn3mlOs&list=LLmGczyKN_--TB_ciSiaSzPg&index=13
4. https://www.youtube.com/watch?v=7VjLRB0H834 
Список використаних джерел
5. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский центр «Академия», 2007. - 240 с.
6. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с.

7. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки истории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 3
Тема заняття: Вправи з ліногравюри, створення текстури 

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, навичок користування штихелями, навчити студентів безпечно та ефективно користуватися технологією, навчити різним технікам штрихування; використанню виразних засобів ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання:

Лінолеум, штихелі, лінійка, олівець.

План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Практична робота 50хв.
5. Актуалізація набутих знань 3хв.

6. Підсумок заняття 3хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Опит студентів. Уточнення поняття «ліногравюра». Виділення етапів та особливостей роботи над нею. 

Інструктаж з техніки безпеки.

Пояснення завдання.
ІV. Практична робота

Студенти мають виконати ряд вправ для кращого розуміння матеріалу, його опанування, засвоєння навичок роботи з ліногравюрою. Вправи:

1. Дисциплина штриха.
Мета: освоєння основного прийому різьблення. Завдання представлено на рисунку 1: гравіювати всю дошку паралельними лініями однакової товщини і з рівним проміжком. Відстані між врізамі також повинні бути однаковими.

Особливості виконання: різьблення проводиться по принципу, як з олівцем, але він замінюється штихелем, при проведенні ліній він щільно притискається до лінійки.

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.

2. Лінія і тон

Мета: освоєння градацій світлотіні при роботі любим різцем (краще тонким).

Завдання представлено на рисунку 2: гравіювати всю дошку горизонтальними (паралельними) лініями рівної товщини, але з різним проміжком.

Особливості виконання: студенти повинні на одному і тому ж аркуші лінолеуму розташувати кілька ліній: спочатку на однаковій відстані один від одного, потім, поступово збільшуючи цю відстань, довести частоту цих ліній до максимального розосередження (тобто до повної щільності кольору в відбитку).

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.

3. Перехресні лінії

Мета: освоєння градацій тону.

Завдання представлено на рисунку 3: гравіювати всю дошку вертикальними (паралельними) лініями рівної товщини і з рівним проміжком, потім по горизонталі дошку ділять на чотири частини, першу не чіпають, другу заповнюють горизонтальними лініями. Третю частину гравірують по горизонталі, а після з ліва на право паралельними лініями, в четвертій частині поєднують всі перераховані прийоми, плюс гравірують справа наліво.

Особливості виконання: необхідно скористатися лінійкою, для того щоб лінії були розташовані на однаковій відстані. По ній можна різати самі лінії, для цього необхідно до лінійки впритул притиснути штихель, немов це олівець, і ми збираємося провести їм лінію.

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.

4. Техніка роботи з різцем.
Мета: оволодіння технікою натиску на різець.

Завдання представлено на рисунку 4: гравіювати всю дошку горизонтальними лініями різної товщини і з різним проміжком, при цьому постаратися отримати різну тональність - від темного до світлого.

Особливості виконання: Для початку, легкими рухами, практично без натиску на штихель, проводимо тонкі лінії, потім збільшуємо тиск - вийдуть лінії середньої товщини, далі натискаємо на інструмент ще сильніше, отримуючи тим самим глибокі широкі лінії.

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.

5. Хвилясті лінії

Мета: креслення хвилястих ліній, дана вправа дає можливість розвинути руку не тільки в одному горизонтальному напрямку.

Завдання представлено на рисунку 5: заповнити всю дошку хвилястими лініями, які будуть йти паралельно один одному.

Особливості виконання: при гравіювання хвилястих лінії потрібно повертати не штихель, а лінолеум назустріч руці з інструментом.

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель.

6. Коло.
Мета: освоїти гравірування не тільки прямих ліній, але і по колу.

Завдання представлено на рисунку 6: вигравіювати коло безперервною лінією.

Особливості виконання: щоб не збити направлення, потрібно провести циркулем ряд кіл різного діаметра - всередині основного кола. Перша лінія ріжеться по основному діаметру - по зовнішній окружності дошки, інші - паралельно їй. Поступово зменшуючись, кола повинні зійтися в одну точку. Виконуючи цю вправу, повністю повертають лінолеум .
Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.

7. Пунктир

Мета: домогтися різної тональності.

Завдання представлено на рисунку 7: дати середній по силі тон - чорною або білою точкою. Провести олівцем лінії по лінійці і потім, по цих лініях вибирати тон.

Особливості виконання: точку потрібно виймати уривчастим рухом, не наколюючи її.

Матеріал: лінолеум розміром 10 х 10, штихель, лінійка.
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VІ.  Підсумок заняття.

Проголошення уроку завершеним, видача завдання для самостійної роботи, а саме, створення паттерну, використовуючи засоби виразності ліногравюри, розмірі дошки 10х10 см.
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Приклади: 
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Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с.

3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки истории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.

Заняття 4
Тема заняття:  Вправи з ліногравюри, створення тонових та кольорових переходів; технологія друку з дошки.

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру та її види, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри, використання кольору при роботі з гравюрою;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання: лінолеум, штихелі, фарба, папір, ложка, ганчірки, розчинник.
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Викладення матеріалу 50хв.
5. Актуалізація набутих знань 3хв.

6. Підсумок заняття 3хв.

Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Повторення особливостей виразних засобів ліногравюри. Обговорення самостійних робіт. Повторення процесу роботи над нанесенням фарби та друком за гравюри.
ІV. Практична робота.

Студенти під керівництвом викладача друкують з дошок, на яких робили вправи на попередньому занятті. Обговорюється результат.

Також студенти продовжують виконувати ряд вправ для кращого розуміння матеріалу, його опанування, засвоєння навичок роботи з ліногравюрою, та використання кольору у друкованій графіці. Вправи:

1. Змішання кольорів
Мета: даної вправи є накладення трьох основних кольорів один на одного, в різній послідовності і спостереження за тим, як буде змінюватися їх насиченість, в залежності від послідовності кольору.

Завдання представлено на рисунках 1- 3: беремо три дошки, перша для жовтого кольору, друга дошка для червоного, третя для синього. Далі робимо відбитки в наступній послідовності:

Особливості виконання: у попередньому блоці учні вигравіювали дошки з вправами, які можна використовувати при роботі з кольором, використовуючи  дошки з різною фактурою, можна отримати велику кількість різних комбінацій.

Матеріал: лінолеум 10 х 10, папір А4, ложка, друкарська фарба.

Залежно від послідовності накладення коьлорів, можна спостерігати наступне:

1. При комбінації: жовтий, червоний, синій можна побачити, що жовтий і червоний дають помаранчевий колір, червоний і синій - фіолетовий, при змішуванні всіх трьох кольорів виходить коричневий, крізь останній колір - синій, просвічує червоний (рис 1).

2. Червоний, синій, жовтий, при змішуванні дають темно зелений. Червоний і синій, змішуючись, утворюють фіолетовий, жовтий і синій - зелений (рис 2).

3. Поєднуючи синій, жовтий, червоний - отримуємо темно-коричневий, комбінації жовтого з синім і красного з жовтим, дають такі ж кольори, як і в попередніх варіаціях (рис. 3).
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Таким чином, можна зробити висновок, що виконуючи перераховані вище вправи, дозволять освоїти засоби виразності ліногравюри, а це, в свою чергу, сприятиме подальшій успішній роботі в цій техніці.
2. Використання тонової та кольорової розтяжки.
Мета: даної вправи - створення переходу між тонами та кольорами, експериментування з градієнтами.

Завдання представлено на рисунках 4-7: беремо дошку, далі робимо відбитки в наступній послідовності:
Перший відтиск має бути монохромним, досягти його можна варіюванням кількості фарби на дошці (рис. 4). Далі робимо відбиток з градієнтом з двох  споріднених кольорів (рис. 5),  наступний – до використаних раніше кольорів, додаємо третій колір (рис. 6). Також доречним буде зробити розтяжку з контрастних кольорів(рис. 7)
Особливості виконання: у попередньому блоці учні вигравіювали дошки з вправами, які можна використовувати при роботі з кольором, використовуючи  дошки з різною фактурою, можна отримати велику кількість різних комбінацій.
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Матеріал: лінолеум 10 х 10, папір А4, ложка, друкарська фарба.
V.  Актуалізація набутих знань
Виділення особливості роботи з фарбою при виконання кольорової ліногравюри. 
VІ.  Підсумок заняття.

Проголошення уроку завершеним, видача завдання для самостійної роботи, а саме, продовження роботи над паттерном, використовуючи засоби виразності ліногравюри, розміріи дошки 10х10 см, а також зробити декілька зразків з використанням кольору.
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Приклади:
Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с.

3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки истории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 5
Тема заняття:  Творча робота. Створення ескізу.

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання: 
Для викладача: зразки художніх творів

Для студентів: Папір, олівець, туш/чорна гуаш/ маркер тощо 
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Практична робота 50хв..

5. Підсумок заняття 6хв.

Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Обговорення виразної мови гравюри.
ІV. Практична робота.

Перегляд мистецьких творів у техніці ліногравюри. Вибір тематики, робота над ескізами під керівництвом викладача. Затвердження викладачем роботи. Створення картону .

При створенні ескізу важливо чітко зрозуміти, що саме буде чорним, а що білим. У ліногравюрі добре працює пляма з дрібними деталями, тому лінійний малюнок - не найкращий варіант. І з цієї ж причини краще малювати ескіз матеріалами, які дозволяють працювати плямою (тушшю або маркером). Перевірте всі перетини і переходи в малюнку - відрізати зайве буде прикро, тому краще заздалегідь все продумати. Місце сірого в ліногравюри зазвичай займають ритмічні штрихи, їх напрямок також має значення. Зате, вирішивши всі складні питання до вирізання, в процесі зможете розслабитися.
V.  Підсумок заняття.
Перегляд ескізів та обговорення. Видача завдання для самостійної роботи, а саме:

Створення творчої роботи у техніці ліногравюри, використовуючи домінуючим виразним засобом – лінію.
Приклади:
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Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с.

3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки истории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 6
Тема заняття:  Творча робота. Затвердження ескізу. Перенос ескізу на матеріал.

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання: 
Для викладача: зразки художніх творів

Для студентів: Копіру вальний папір, калька, олівець, штихелі, лінолеум
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 5хв.

4. Практична робота 60хв..

5.  Підсумок заняття 6хв.

Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Нагадати студентам, як переносити зображення на лінолеум.
Пам'ятайте, що зображення (воно ж і відбиток) - дзеркальне відображення штампу. Тому малюнок, стерпний на лінолеум, повинен бути дзеркальним відображенням бажаного зображення.
Варіанти перекладу малюнка на лінолеум:
1. Через копірку. Тут все ясно.
2. За допомогою лазерного принтера.
Скануємо малюнок, робимо дзеркальне відображення в будь-якому графічному редакторі, друкуємо.
Беремо роздруківку, кладемо малюнком на лінолеум і зверху пропрасовуємо з дуже сильним тиском і на найбільшій температурі. Потрібна акуратність: якщо лінолеум перегріється, то він може піти бульбашками.
Чим темніший друк - тим краще. Чекаємо поки лінолеум охолоне. Якщо папір сильно прилип, то його змочують водою і стирають рукою. Після цього малюнок перенесеться на лінолеум.
3. За допомогою струменевого принтера.
Кладемо роздруківку лицем на лінолеум, акуратно промочуємо його пензликом або ватяним диском за допомогою рідини для зняття лаку для нігтів або ацетону. Потім придавлюємо малюнок, наприклад валиком.
Якість перенесення буде залежати від фарби в принтері. Чим вона темніше і її більше (на роздруківці) - тим краще.
4. По-старому - намалювати малюнок в дзеркальному відображенні на самому лінолеумі (вугіллям, кульковою ручкою, маркером, тушшю)

ІV. Практична робота.

Перегляд ескізів, коментарі, поради як зі сторони викладача, так і студентів. Виправлення, доопрацювання ескізів. Шліфування лінолеуму. Перенос ескізу на дошку. 

V.  Підсумок заняття.
Перегляд ескізів та обговорення. В якості самостійної роботи студенти продовжують роботу над попереднім завдання, а саме:  Створення творчої роботи у техніці ліногравюри, використовуючи домінуючим виразним засобом – лінію. Перегляд та корекція ескізів. Рекомендації щодо виконання.

Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с.

3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки истории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 7
Тема заняття:  Творча робота. Різблення. (2 заняття)

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання: 
Штихелі, лінолеум, крохмаль, маркер

План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 5хв.

4. 2 хв.

5. Практична робота 60 хв..

6.  Підсумок заняття 4 хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Вирізати ви будете ті місця, які хочете залишити білими. Можна навіть заштрихувати чорним маркером все те, що вирізати не потрібно, щоб не заплутатися. Якщо ви не впевнені, чи варто різати далі - завжди можна зробити відбиток і, вже дивлячись на нього, вирішити. І ще, не обов'язково повторювати ваш ескіз. У ліній, які дає штихель, є своя чарівність, можна довіряти їм і дивитися на те, що виходить. Для того, щоб краще було видно контраст між поглибленнями та вирізами використовується крохмаль.

ІV. Інструктаж з техніки безпеки
По-перше, потрібно пам'ятати про заходи обережності: різак - це гостра зброя, і не варто класти другу руку у напрямку різу. Різати тільки від себе, не повертаючись коло дошки, а повертаючи її саму.
V. Практична робота.

Студенти, під наглядом викладача займаються процесом гравірування. Викладач дає поради. Корегує роботу студентів.

VІ.  Підсумок заняття.
Перегляд друкованих форм. Обговорення та перегляд робот, виконаних студентами в якості самостійного  завдання. Підбиття підсумків.

В якості самостійної роботи студенти отримують нове завдання:  Створення кольорової ліногравюри.

Приклади робіт:
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Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с. 
3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки ист ории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 8
Тема заняття:  Творча робота. Друк.

Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання:  Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 5хв.
4. Практична робота 60 хв..

5.  Підсумок заняття 4 хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Нанесення фарби і друк

Необхідне обладнання: валик і палітра. Як палітри я використовую великий шматок скла, з нього дуже просто змивається акрил. Не самий практичний варіант, так як може розбитися. В цілому підійде будь-яка гладка рівна поверхня, яку зручно мити (щоб в неї фарба не вбиралася).
Валик підійде прікаточний для шпалер з будь-якого будівельного магазину. Він м'який, гумово-поролоновий. Вони бувають різних розмірів, зручно коли валик по ширині приблизно відповідає принт, можна щоб був менше.
Фарбу наливаємо на палітру і розгортаємо її валиком, щоб на валику був тонкий рівномірний шар фарби. Якщо хочемо отримаємо складний колір, то відразу ж валиком їх і змішуємо. Якщо хочемо отримати градієнт, то наливаємо фарбу декількох кольорів поруч і розгортаємо таким чином, щоб градієнт перенісся на валик. Тут потрібно трохи практики.
Потім переносимо фарбу валиком на опуклий рельєф штампа. Рівномірно розгортаємо. Краще прокатати валиком з тонким шаром фарби 2-3 рази, тоді фарба на штамп теж ляже тонким шаром і не заллється в рельєф.
Друкувати треба відразу ж після нанесення фарби.
Є 2 способи друку:
1. Накладаємо аркуш паперу зверху на штамп - при друку на папері такої спосіб зручніше.
При нанесенні фарби на штамп ми неминуче забруднимо поверхню на якій знаходиться штамп. Для того, щоб це поверхня не забруднила роботу штамп краще перемістити на чисте місце.
2. Докладаємо штамп до поверхні, на якій друкуємо (футболка, стіна).
При багатобарвним ліногравюри, коли на 1 лист наносяться кілька відбитків, що створюють єдину картинку, застосуємо тільки спосіб 2, інакше точного попадання не вийде.

ІV Практична робота.

Студенти виконують відбитки, експериментуючи з фактурою  та кольором паперу. Фарби.

V.  Підсумок заняття.
Перегляд відбитків. Рекомендаціїї викладача щодо уточнення дошки. Підбиття підсумків.

В якості самостійної роботи студенти продовжують роботу над створенням кольорової ліногравюри. Обговорюються ескізи з викладачем.

Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с. 
3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки ист ории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 9
Тема заняття:  Творча робота.Уточнення гравюри

Фінальний друк.
Мета заняття:

навчальна: формування знань про ліногравюру, інструменти та матеріали, що використовуються, навички роботи над створенням ліногравюри;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: практичне заняття
Обладнання:  Штихелі, лінолеум, крохмал, маркер, Друкована форма, фарба, валики, папір, столова ложка, ганчірки, розчинник
План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.

2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 5хв.
4. Практична робота 60 хв..

5.  Підсумок заняття 4 хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Повторення процесу друку з форми:

Нанесення фарби і друк.
Необхідне обладнання: валик і палітра. Як палітри можна використовувати великий шматок скла, з нього дуже просто змивається фарба. Не самий практичний варіант, так як може розбитися. В цілому підійде будь-яка гладка рівна поверхня, яку зручно мити (щоб в неї фарба не вбиралася).
Валик підійде прикаточний для шпалер з будь-якого будівельного магазину. Він м'який, гумово-поролоновий. Вони бувають різних розмірів, зручно коли валик по ширині приблизно відповідає друкованій формі, можна щоб був менше. Також продаються спеціальні валики у художніх магазинах.
Фарбу наливаємо на палітру і розгортаємо її валиком, щоб на валику був тонкий рівномірний шар фарби. Якщо хочемо отримаємо складний колір, то відразу ж валиком їх і змішуємо. Якщо хочемо отримати градієнт, то наливаємо фарбу декількох кольорів поруч і розгортаємо таким чином, щоб градієнт перенісся на валик. Тут потрібно трохи практики.
Потім переносимо фарбу валиком на опуклий рельєф штампа. Рівномірно розгортаємо. Краще прокатати валиком з тонким шаром фарби 2-3 рази, тоді фарба на штамп теж ляже тонким шаром і не заллється в рельєф.
Друкувати треба відразу ж після нанесення фарби.
Є 2 способи друку:
1. Накладаємо аркуш паперу зверху на штамп - при друці на папері такої спосіб зручніше.
При нанесенні фарби на штамп ми неминуче забруднимо поверхню на якій знаходиться штамп. Для того, щоб це поверхня не забруднила роботу, штамп краще перемістити на чисте місце.
2. Докладаємо штамп до поверхні, на якій друкуємо (футболка, стіна).
При багатобарвній ліногравюрі, коли на 1 лист наносяться кілька відбитків, що створюють єдину картинку, застосуємо тільки спосіб 2, інакше точного попадання не вийде.

ІV Практична робота.

Студенти уточнюють друковану дошку, роблять пробні відбитки. Виконують фінальний варіант друку з дошки. 

V.  Підсумок заняття.
Перегляд відбитків. В якості самостійної роботи студенти продовжують роботу над створенням кольорової ліногравюри. 

Список використаних джерел
1. Беляева С.Є. Спец рисунок и художественная графика: Учебник для студентов сред. проф. учеб. заведений. - 2-е изд., испр. - М.: Издателский  центр «Академия», 2007. - 240 с.
2. Зорин Л.Н. Эстамп: Руководство по графическим и печатным техникам  / Л.Зорин. - М.: АСТ, 2004. - 110 с. 
3. Леман И.И. Гравюра и литография. Очерки ист ории и техники  / И.И. Леман. - СПб.: Центрполиграф, 2004. - 300 с.
Заняття 10
Тема заняття: Технологія сухої голки як вид друкованої графіки. Матеріали та інструменти. Особливості виконання.

Мета заняття:

навчальна: формування знань про техніку «суха голка», технологію її виконання, особливості виразної мови, інструменти та матеріали.;
виховна: виховувати зацікавленість творами образотворчого мистецтва; виробляти у студентів почуття прекрасного; стимулювати потребу в формуванні відповідальності і актуальності, а також комунікабельності студентів в творчому підході, в рішенні професійних проблем.

розвиваюча: освоювати закони образотворчої грамоти, формувати просторове мислення, творчу уяву; розвивати вміння узагальнювати вивчений матеріал і робити висновки; сприяти формуванню умінь, здатності відрізняти різні техніки друкованої графіки;

Тип практичного заняття: лекція

Обладнання:

Для викладача: зразки творів образотворчого мистецтва, репродукції картин, презентація.
Для студентів: конспекти

План заняття:

1. Організаційний момент 1хв.
2. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності  8хв.

3. Актуалізація опорних знань, умінь 15хв.

4. Викладення матеріалу 50хв.
5. Актуалізація набутих знань 3хв.

6. Підсумок заняття 3хв.
Хід заняття

І.  Організаційний момент

Привітання. Перевірка готовності студентів до заняття. Оголошення теми заняття.

ІІ. Повідомлення мети заняття. Мотивація навчальної діяльності.
ІІІ.  Актуалізація опорних знань, умінь.
Пригадування та обговорення різних видів друкованої графіки, аналіз їх відмінностей та схожостей.
ІV. Викладення нового матеріалу.

Характерна особливість сухої голки полягає в тому, що гравірування не пов'язане із застосуванням хімічних рідин для травлення пластини (звідси і назва манери), а виробляється гострими сталевими голками безпосередньо по металу. Завдяки тому, що поглиблення рельєфу досягається механічним, а не хімічним впливом на метал, суха голка зближується з різцевої гравюрою. Однак, штрих, нанесений сухою голкою (красивий, соковитий і оксамитовий) різко відрізняється і від труєного штриха, і від штриха, зробленого різцем. Нерідко ця манера розглядається як самостійний вид гравюри на металі, але приналежність її до техніки офорту безсумнівна.  

 В глибокому друці з поверхні кліше друкується майже будь-яка шорсткість. Чисто білими будуть друкуватися тільки ідеально відполіровані поверхні. Якщо полірування злегка подряпати, навіть провести по ній тонкою шкіркою, при друці -  отримаємо фон. Глибше подряпина - виразніше лінія. Гравірування сухою голкою проводиться на міді і цинку і вимагає відомих фізичних зусиль. Плавні, округлі лінії гравірувати важко, тому для сухої голки більш характерні прямі, незграбні енергійні штрихи. Чим сильніше натиск інструменту, тим глибше прорізається борозна в металі і тим соковитішим і чорнішим буде штрих у пресі .  

Лінія в сухій голці має дуже характерний розплив, як в акварелі по-мокрому. Це відбувається тому, що прорізаючи метал, інструмент утворює по краях штриха гострі, рвані задирки (барби). При набиванні кліше фарбою вони не дозволяють очистити поверхню начисто і утримують якусь кількість фарби на поверхні, навколо барб, створюючи при друці ефект розпливу фарби і надаючи штриху бархатистість. Часте штрихування з високими барбами взагалі створює на відбитку чорні плями. Якщо необхідні сухі лінії без розпливання, барби просто зчищають шабером (скребачками).

Для гравірування сухою голкою необхідно мати гострі та міцні сталеві голки різних перетинів (круглі, тригранні, ромбовидні, заточені на зразок різця або ножа, «плуг»). Кінець голки повинен бути заточений досить круто і рівномірно з усіх боків, щоб голка йшла під рукою слухняно, а не ухилялася вбік. Після заточування її потрібно шліфувати на дрібнозернистому камені.

Голка клинчастого перетину, а також ніж можуть створити більш високі барби, ніж голка круглого перетину, тому в роботі необхідно мати цілий набір голок. При роботі над великими дошками застосовуються сталеві стрижні, кінець яких заточений на зразок різця або ножа і так званий «плуг» . Як правило, дрібні штрихи гравіруються круглими голками, а більш глибокі - плужками. Найвищу барбу дає ніж або заточена під ніж голка. Свобода руху голки, характерна для техніки труєного штриха, тут недосяжна. До деякої міри вона залишається при легкому натиску, що дає дуже слабкий штрих.

Глибокі штрихи наносяться сухою голкою при дуже сильному натиску, що змушує вести їх в якомусь певному напрямку. Глибоко прорізаний сухою голкою штрих, здатний дати на відбитку таку насичену чорноту, яка недоступна ніякій іншій друкованій техніці. Разом з тим суха голка завдає ніжний, ледве вловимий штрих, тонкий і світлий. Отже, діапазон тональної насиченості в техніці сухої голки ширше, ніж у всіх інших техніках естампу. 

Рембрандт широко використовував можливості сухої голки. Нею користувалися А. Дюрер, Ф. Ропс, Дж. М. Уістлер та ін.; з радянських майстрів - Р. С. Верейський, Д. І. Мітрохін.
V. Актуалізація набутих знань.

Опит. Технологія виконання сухої голки, її відмінність від інших технік. Перегляд творчих робіт виконаних у техніці.
V.  Підсумок заняття.

Проголошення уроку завершеним, видача завдання для самостійної роботи, а саме, перегляд відеоматеріалу з технології виконання гравюри на пластиці.

Посилання:

· https://www.youtube.com/watch?v=GMWu8WJdMAU
· https://www.youtube.com/watch?v=1RZEmVS1LWQ
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