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У статтi розглядається символiстська естетика ранньої драматургiї
Морiса Метерлiнка. На прикладi п’єси «Неминуча» дослiджується технiка
створення сугестивного образу, який є базовим емоцiйним стрижнем
його театру мовчання. Драматург демонструє кiлька видiв сугестiї, що
вiдображають його концепцiю символу. За допомогою даного iнструмента-
рiю створюється iнший, фiлософський шлях прочитання п’єси.
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Вiдомою та яскравою фiгурою серед реформаторiв драматургiї
рубiжу XIX–XX столiть є бельгiйський драматург Морiс Метерлiнк.
Трансформуючи наративний контент п’єс в апологiю тишi, вiн створює
«театр мовчання», головною задачею якого було введення глядачiв
в особливий емоцiйний стан. Його п’єси, немов «живi картини»,
наповненi граничною експресiєю та глибоким лiризмом. Вивченню його
естетичних вподобань присвячено працi зарубiжних та вiтчизняних
лiтературознавцiв, а саме М.Дескан, А. Гейне, А.Владiмiрова та iн.
Але прийоми створення образу в його раннiй драматургiї лишилися
поза увагою вчених, що свiдчить про актуальнiсть даної розвiдки.
Цiкавий матерiал для дослiдження дає п’єса «Неминуча» (1891),
яка яскраво демонструє естетику «театру мовчання»: вiдсутнiсть
розвиненого сюжету та традицiйного конфлiкту, схематичнiсть та
невиразнiсть дiйових осiб, якi практично не дiють. Автор не надiляє їх
особистими iменами, не показує їх характери, адже не це є важливим
для драматурга. Головним героєм п’єси є сугестивний образ смертi,
що пiдкреслюється її назвою. Метою даної статтi є дослiдження
авторської методики створення сугестивного

Виклад основного матерiалу. Тiсно пов’язаний з поетикою
французького символiзму, митець прагне по-новому осмислити сенс
i таємницю людського буття, якi неможливо пiзнати за допомогою
розуму та логiки. Свої естетичнi погляди Метерлiнк розкриває у
фiлософськiй працi «Скарб смиренних» (1896), де висловлює думку,
що на людське життя впливає щось Невiдоме, непiдвласне якомусь
рацiональному розумiнню, i неможливо виразити це засобами тради-
цiйної драматургiї. Вiн створює новий театр, де найважливiшим кон-
структивним елементом стає мовчання, саме воно багато в чому
визначає поетику його ранньої драматургiї. Для його втiлення автор
знаходить рiзнi способи. Вiн використовує тривалi паузи мiж реплiками
персонажiв, що сприяють створенню «подвiйного дiалогу». Вiн вводить
ряснi трьокрапки, завдяки яким закiнчення фраз наче повисають,
вiбрують у повiтрi. Атмосферу глибокої тишi, що панує в мiсцях дiї
п’єс Метерлiнка, передають авторськi ремарки, за допомогою яких
драматург фiксує найменшi звуки, якi часом i зовсiм не сприймаються
людським слухом. Величезне значення в його творах набуває мотив
смертi та розгубленiсть людини перед цiєю найвищою таємницею. Саме
смерть стає уособленням абсолютного мовчання в раннiй драматургiї
Метерлiнка.

Системоутворюючою в естетицi Метерлiнка є його концепцiя
символу. Якщо ж твiр спочатку задумано як символ, вiн не може
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стати нiчим iншим, крiм алегорiї. Навмисно створений, рацiонально
обдуманий символ не здатний наповнитися творчою енергiєю,
пристрастю самого життя та його глибинною i сутнiсною iстиною.
Квiнтесенцiя останньої для Метерлiнка, як i для iнших французьких
символiстiв, — стає сугестiя, що є суттю художньої творчостi.
Художнiсть, символiзацiя, iдеалiзацiя, натхненнiсть як головнi ознаки
справжнього мистецтва, стилiзованi поетичнi узагальнення, лаконiзм
фабули — ось та основа, на якiй Метерлiнк створює свiй поетичний
свiт i виробляє художньо-естетичнi принципи, якi є базовими для
фiлософiї мистецтва символiзму.

Символiстську технiку створення образу смертi драматург демон-
струє у п’єсi «Неминуча». Драматург використовує декiлька рiзновидiв
сугестiї: зорову, слухову, просторову та вiдчуттєву, яка ґрунтується на
певнiй емоцiї або станi людини.

В доволi мiстких ремарках, автор детально описує сценiчний простiр,
апелюючи до вiдчуттiв читача, тим самим готує його до подальшої
появи тiєї самої небезпеки. Вся дiя п’єси зосереджена у темному
звуженому просторi з безлiччю дверей i вiкон, де за кожними дверима
ховається щось таємниче, невiдоме як читачу, так i дiйовим особам
п’єси.

Зазвичай будинок асоцiюється з захищеним простором, який
охороняється та який не може принести нещастя. Це таке собi мiсце,
де людина стає недосяжною для всiх нещасть, що пiдстерiгають її
ззовнi. Французький фiлософ, дослiдник поетичних текстiв, Гастон
Башляр, в однiй iз своїх робiт, присвячених поетицi простору зазначає,
що будинок є чимось безпечним, що має оберiгати людину: «Если бы
не дом, человек был бы существом распыленным. Дом — его опора в
ненастьях и бурях житейских. Дом — тело и душа. Это первомир
для человека. И в наших грезах дом — это всегда большая колыбель.
Жизнь начинается хорошо, с самого начала она укрыта, защищена и
согрета во чреве дома» [1, с. 29]. Але в п’єсi «Неминуча» ця символiка
руйнується: старий замок, де сходами чутнi чиїсь кроки; зала, в темних
кутках якої ховається щось невiдоме.

За дверима лiворуч знаходиться породiлля, за дверима праворуч —
немовля, її дитина. Протягом п’єси вони не показуються, тому читач
дiзнається про них лише зi слiв героїв. У цьому обмеженому сценiчному
просторi дверi виконують функцiю межi мiж вiдомим i невiдомим,
приховують таємницю народження i смертi, яка недоступна людському
розуму. За ними знаходиться те, що лякає героїв п’єси, таїть в собi
невiдому загрозу, усвiдомлювану всiма. Дверi злiва описуються як
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масивнi i звуки, пройшовши крiзь них, зникають, тому всiм залишається
тiльки здогадуватися, що ж вiдбувається по той бiк дверей. I цi
здогадки, як правило, будуються на незрозумiлому передчуттi, яке
може в будь-який момент вирватися назовнi i стати реальнiстю.

Вiкна теж мають неабияке значення у цiй п’єсi, створюючи
додатковий простiр для сугестiї. Виглянувши у вiкно, одна з дочок
бачить вулицю, освiтлену мiсячним сяйвом, до самого кипарисовою
гаю. Варто вiдзначити, що з часiв Стародавньої Грецiї кипарис
пов’язаний зi символiкою смертi (рiчка Лета в царствi мертвих була
оточена кипарисами). Цi дерева символiзують бiль i втрату, вони є ще
одним знаком, який пророкує фiнал п’єси. Роздiляючи простiр, автор
переходить вiд одного виду сугестiї до iншого.

Лебедi та солов’ї обранi автором не випадково. Цi птахи є носiями
символiки смертi, вони надiленi здатнiстю сповiщати про неї. Спiв
солов’я перед заходом сонця нерiдко пов’язувався з передчуттям
наближення смертi. Лебiдь також знає, коли прийде його смерть,
значить, вiн теж має подiбне передчуття.

Метерлiнк надавав чимале значення числам, захоплюючись його їх
мiстицизмом. Якщо спиратися на систему чисел Пiфагора, то можна
помiтити, що числа, якi фiгурують у п’єсi Морiса Метерлiнка, мають
певну символiку. У п’єсi шiсть дiйових осiб. Число шiсть часто назива-
ють апокалiптичним символом, але Пiфагор i його учнi спiввiдносили
гексаду iз створенням свiту, союзом чоловiчого i жiночого трикутни-
кiв. В Метерлiнка в кiмнатi знаходиться три жiнки i троє чоловiкiв, що
дозволяє звернутися саме до такого прочитання символiчного числа.
Гексада вважається формою форм, тому що являє собою суму трьох
натуральних чисел, що йдуть один за одним (1 + 2 + 3).

В свою чергу число 7 пов’язувалося з мiстичної природою людини,
вважалося символом триєдиного (дух, розум, душа) внутрiшнього свiту
людини i її чотирьохскладної матерiальної форми. «Корень числа 7
есть 4 и 3, и свидетельствует, что сие число через 3 находится в
связи с божественной Природой, а через 4 — с телесной. Значит
гептада — символ высочайших тайн духовной жизни» [4, с. 173].
Одночасно це число пов’язувалося i з початком життя, i з її закiнченням.
Спiввiднесенiсть гептади з тематикою смертi допомагає побачити в
передчуттi Дiда щось потойбiчне. Якесь сьоме вторглося в iдеальний
свiт, зруйнувало форму форм, похитнуло внутрiшню гармонiю простору
їхнього будинку.

Через вiдчуття присутностi в кiмнатi когось сьомого Дiд робить
висновок, що скоро прийде його смерть. Так, вона прийде, але не
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до нього. У цiй п’єсi у Дiда важлива роль. Якщо всi iншi персонажi
намагаються якось осмислити свої дiї i все, що вiдбувається навколо, то
Дiд є виразником подвiйного дiалогу, про який Метерлiнк говорив в есе
«Скарб смиренних»: «Нужно, чтобы за обыкновенной беседой разума
и чувств звучал какой-то более торжественный и немолчный диалог,
нужно показать нерешительные и болезненные шаги существа,
которое приближается к своей правде, к красоте или Богу, или
отдаляется от них» [3, с. 75]. Дiд промовляє слова, спрямованi
не стiльки до тих, хто знаходиться в кiмнатi поруч з ним, скiльки
в порожнечу, в простiр нашої душi. Вiн створює цей другий план
прочитання п’єси, сповнює її страхом, помiчаючи всi тi символи, якi
знаходяться навколо нього i пророкують прихiд Небаченого. Саме Дiд
каже, що вiн уже дiзнався всю правду i тiльки чекає того моменту,
коли всi iншi пiдтвердять його думки: «Од мене тут вже давно
щось ховають!.. Щось в хатi сталося. . . Але я починаю розумiти. . .
Надто вже довго дурили мене!.. Отже, ви думаєте, що я нiколи
нiчого не довiдаюсь? Часами я буваю менше слiпий, нiж ви, знаєте?..
Хiба я не чую, як ви шепочетесь по цiлих днях, так мов у хатi
вiшальник є? Я не смiю сказати того, що я тепер знаю. . . Я
довiдаюсь правди! Я пожду, поки ви самi скажете менi правду, але я
давно її знаю без вас! А тепер я чую, що ви всi блiдi як смерть!» [2].

Через прочиненi склянi дверi, що виходять на терасу, в будинок
прокрадається холод, але нi дочки, нi Батько не можуть їх зачинити.
Їх спроби перериває раптовий брязкiт вiдточуваної коси. Незважаючи
на ствердження Батька, що це садiвник, якого не видно в тiнi будинку,
Дiд розрiзняє в цих звуках наближення таємничого i незворотного.

Дiйсно, щось небачене насувається на будинок. Спочатку воно лякає
птахiв, риб i собаку — тварин, якi краще за людей вiдчувають появу
небезпеки i, остерiгаючись, ховаються вiд неї, намагаючись втекти.
Потiм наближення чогось страшного дається взнаки й жителями
будинку. Найсильнiше цей страх вiдчуває Дiд. Можливо тому, що
сила передчуття у незрячого в кiлька разiв краще. Слiпий, вiн «бачить»
те, що недоступно для iнших: «Менi здається, що раптом стало
чорно» [2]. Втрата одного органу чуття подарувала йому натомiсть
здатнiсть вiдчувати символи, що посилаються iншим свiтом. Тому Дiд,
прокинувшись, «бачить», що за скляними дверима хтось чекає, коли
всi iншi перестають вiдчувати наближення «неминучої».

В цей же час полум’я свiчки гасне, але вiтер не дiстається кiмнати.
Невiдоме вже увiйшло в примiщення, заповнило його простiр i стало
впливати на свiт речей в будинку. Потiм через цей, зовнiшнiй свiт, воно



80 Актуальнi питання фiлологiї та методики. 2020. Вип. 3 (15) ч. 2

дiсталося i людських душ. У кiмнатi гасне свiтло, i все занурюється в
темряву. Згасле свiтло як символ згасаючих життєвих сил i душi, яка
вiдходить у потойбiчний свiт — наближає нас до завершальної сцени
п’єси.

При вiдкритому вiкнi з вулицi не доноситься жодного звуку. Вся
кiмната занурюється в мовчання, в якiй тiльки голосно стукає годинник.
Метерлiнк уводить в фiнальну сцену п’єси повторювану вiсiм разiв
ремарку: «Мовчання». Це те бездiяльне мовчання, про яке Метерлiнк
говорив в есе «Скарб смиренних»: «Молчание бездейственное — отра-
жение сна, смерти, небытия. Это — молчание, которое спит; покуда
оно спит, оно еще менее грозно, чем слово; но неожиданный толчок
может пробудить его, и тогда воцаряется брат его — великое дей-
ственное молчание» [3, с. 25]. Найвищої точки бездiяльне мовчання
досягає в момент смертi, тому цi ремарки служать таким собi перед-
вiстям її настання. З початком царювання мовчання всi, хто знахо-
дяться в кiмнатi починають вiдчувати те саме, що ранiше вiдчував Дiд.
Саме мовчання дозволяє героям п’єси почути «другий» дiалог, який
попереджає про небезпеку.

Символiчний i час, в який вiдбувається дiя п’єси. Пiвнiч — час
переходу з одного дня в iнший, час змiни доби, поновлення. Саме в цей
час все стає зрозумiлим: всi iншi дiйовi особи тепер теж вiдчувають,
що невiдоме зовсiм поруч.

В цей же час лунає плач дитини. Дитина вiдчуває присутнiсть
небаченого набагато виразнiше, тим бiльше, що вона краще, нiж будь-
хто вiдчуває свiй зв’язок з матiр’ю. Дитина передбачає небезпеку,
вона вiдчуває смерть. ЇЇ плач є певним сигналом, який змусив усiх з
бездiяльного мовчання перейти до спроби дiзнатися правду, побачити
все самостiйно. Раптовий плач дитини, який порушив мертву тишу,
змiшався з другим дiалогом i став пророчим. Цю ж правду в кiнцi п’єси
всiм безмовно повiдомить i сестра милосердя, осяявши себе хресним
знаменням, а саме про смерть породiллi. Цей знак не зможе побачити
тiльки слiпий Дiд, але вiн i так вже знає про цю смерть, вiн вiдчував її
наближення з самого початку.

Висновки. Таким чином, як художник i фiлософ мистецтва Морiс
Метерлiнк, акцентуючи в своїй творчостi присутнiсть свiту незримого,
потаємного, мовчазного як сутнiсного для людської душi, разом з тим
шукає i знаходить шляхи синтезу двох свiтiв — невидимого, духовного,
i видимого, земного — i в теоретичному планi, i в художнiй практицi.
Так у п’єсi незважаючи на те, що нiхто з героїв не називає слово
«смерть», читач пiдсвiдомо вiдчуває її. За допомогою цiєї технiки



Ю.В.Щербак 81

(зорової, просторової та чуттєвої сугестiї) митець створює образ смертi,
який не є дiйовою особою, але являє собою центральну емоцiйну
складову твору.
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