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МУЗИКА НА УРОКАХ 

ОБРАЗОТВОРЧОГО МПСШІТВА

Проблема формування творчої активності учнів на уроках'образотворчого 
мистецтва досить гостро стоїть перед загальноосвітньою школою. Як досягти 
того, щоб навчальний процес став для учнів не тільки життєвою необхідніс­
тю, але й викликав задоволення і палке бажання йти далі на шляху свого 
розвитку, долаючи складні ділянки, знаходячи кожного разу щось нове, 
привабливе та цікаве не тільки в почутому та побаченому, а й пережитому?

За останні десятиріччя глибоко вкорінилася думка про те, що на уроках 
образотворчого мистецтва у загальноосвітній школі вчителі повинні надати 
учням певний мінімум знань та навичок суто виконавчого характеру та де­
яку уяву про світові та вітчизняні культурні цінності, твори видатних ху­
дожників тощо. Творчу ж роботу повинні вести поза стінами школи, тобто 
в гуртках, студіях або художніх школах, куди діти йдуть охоче, бо там за­
няття проводяться більш розкуто, в атмосфері взаємоповаги і взаємопорозу- 
міння, яка спонукає до активного, поглибленого вивчення предмету і як­
найповніше сприяє вияву здібностей та талантів учнів.

Підтвердженням тому є слова Б.Йєменського про те, що у багатьох зараз 
викривлена уява про зв’язок завдань класної та позакласної роботи. Зокре­
ма, він відзначав, що, на думку більшості, на уроках в загальноосвітній 
школі треба формувати елементарні професійні навички та знання, а на по- 
закласних заняттях — загальний художній розвиток. Насправді, скоріше 
навпаки.

Важливою проблемою є визначення цілей у програмах з образотворчого 
мистецтва, зокрема таких, як розбудити в дітях внутрішню потребу малю­
вати, спостерігати за оточуючим їх життям, осмислювати образи не тільки 
окремих предметів, але й свого внутрішнього світу.

Аналізуючи навчальні посібники та підручники з образотворчого мис­
тецтва для початкової школи, можна помітити здебільшого поетапно роз­
кладені засоби малювання, наприклад, осіннього листя, сніговика, дерева, 
тварин, тематичних композицій та інших окремих та загальних елементів 
зображення тощо. Детально пояснюється, яким чином наносити попередній 
малюнок, змішувати фарбу, вказано, навіть, кольори, якими слід писати 
той чи інший предмет.

У таких випадках велика увага приділяється саме виконавчій (технічній) 
стороні, за якою немає місця дитячій уяві та фантазії. Такі підручники та по­
сібники можуть бути розраховані на більш підготовленого учня, скажімо,
З-4 -го  класу загальноосвітньої школи, та навіть і вони не можуть запрогра­
мувати характер ліній і кольори зображення на аркуші паперу в кожного 
учня.
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Не можна також п о г о д и т и с я  з  деякими поло­

женнями програми В.Проців і М.Кириченко. У 
ній та в інших програмах спостерігаємо типове 
повторення календарного плану, причому, напри­
клад, «Урок 1» у першому, другому та третьому 
класах — це малювання на тему «Літо*. Протя­
гом усіх трьох років навчання присутні теми про 
осінь, зиму, які варіюються з незначними зміна­
ми. Багато уваги, як на нашу думку, приділяєть­
ся дріб’язковим, незначущим темам, таким як 
малювання іграшкового автомобіля або дерев’я­
ної іграш кової пташки з натури.

Вважаємо, що теми такого типу не зовсім дореч­
ні на уроках образотворчого мистецтва в початко­
вій школі, адже якщо вже малювати з натури, то 
треба розпочинати з нескладних геометричних 
форм, таких як куля, куб, циліндр, призма, піра­
міда та інші, які дають початкові знання про 
об ’ єм, просторову перспективу та світлотінь. Зав­
дання вищезгаданої програми густо насичені 
складанням орнаментів, тоді як більшість такого 
роду завдань, можливо, треба було б присвятити 
вивченню ритмів та інших складових поняття 
«ком позиц ія».

На превеликий жаль, в багатьох загальноос­
вітніх школах, школах мистецтв і гуртках викла­
дання ведеться за подібними програмами.

Одного разу ми були присутніми на першому 
уроці з образотворчого мистецтва у школі мис­
тецтв і сподівалися почути на ньому щось незви­
чайне, щ о змогло б «перевернути » душу дитини й 
якщ о вже не назавжди, то на довгий час прихи­
лити її до малювання. Натомість все розпочалося 
зовсім буденно і дуже просто — малюванням гри­
бочка, причому ніжка у нього «не повинна бути 
червоною, а тільки коричневою і малювати грибо­
чок треба в центрі аркуша, а не внизу», а чому це 
так — вчитель не пояснив. Можливо, він вважав 
учнів ще недостатньо дорослими для таких істин. 
Звісно, з поставленим завданням мало хто впо­
рався, і те, що для викладача здавалося легким 
для зображення, дітям виявилося не під силу. Як 
істоти дуже емоційні, які мислять своїми певними 
поняттями та образами, вони дуже скоро занудьгу­
ють від цілої низки нецікавих, емоційно незабарв- 
лених завдань, і замість того, щоб виконати свою 
функцію така школа надовго відіб’є у дітей ба­
жання братися за пензлі.

Оцінюючи такий факт, В.Кузін пише, що не­
обхідно постійно турбуватися про настрій учнів, 
про пробудження в них емоційно-чуттєвої реакції 
на процес малювання та об ’ єкти зображення. П о­
дальше підвищення «ефективності навчально-ви­
ховної роботи» він бачить у встановленні між- 
предметних зв ’язків, удосконаленні технічних

засобів НЯНЧПННЯ, шр&цошуе ЯК'ІИЧНЧ 8ИК0рИст&«- 
ШЯ муЗИЧНИХ фрйРМШТІВ як ілюстрацій до певних 
репродукцій визначних художників.

Використання музики, літератури, поезії, кіно 
необхідне при умові, ЩО ці засоби будуть відлові- 
дати кінцевій меті навчання образотворчого .мис­
тецтва.

Так, наприклад, І.Волков вбачав кінцеву мету 
навчання образотворчого мистецтва у створенні 
багатофігурних композицій на казкові теми з до­
триманням основних академічних правил малю­
вання. І хоча він допускав такі елементи творчос­
ті як зміна форми та розмірів окремих частин 
предмета, але його блочно-паралельна система в 
цьому випадку більше стосувалася до розділів 
праці, аніж малювання.

Досвід Є.Ігнатьева виявив деяку особливість у 
формуванні творчої діяльності молодш их школя­
рів: в перший клас приходять діти з різною під­
готовкою, як в плані зображувальної грамоти, 
так і в плані виховання, і ця різниця є суттєвою 
на початковому етапі навчання. Автор підкрес­
лює, що зображувальна діяльність дитини в ум о­
вах школи перетворюється з ігрової на навчаль­
ну. Це слід пам’ятати багатьом послідовникам 
програми Б.Йєменського, які за назвами тем уро­
ків, поданих в ігровій формі, не помічають сер­
йозного ставлення і до дитини як особистості, і до 
тих знань, які вона повинна отримати. Звісно, в 
початковій школі зовсім відмовитися від гри як 
однієї з форм навчання просто неможливо, адже 
кожен урок повинен бути уподібнений до якогось 
театрального дійства, величного або серйозного, 
але ж ніяк не легковажного.

Ще однією характерною рисою  образотворчої 
діяльності першокласників є те, щ о вони ще «не 
знають», так би мовити, усіх труднощів малюван­
ня, бо до цього, як правило, ніякої системи в на­
вчанні у них не було. Учні залюбки зображують 
усе, що вчитель вважає за необхідне, згідно з про­
грамою. Зумовлено це тим, щ о вимоги, які діти 
ставлять до своїх малюнків, не ідуть далі простого 
пізнання зображуваного, тому дуже важливо саме 
в такому віці навчити учнів спостерігати реальні 
форми предметів, настрої та стани природи, відо­
кремлювати в них конкретні та абстрактні образи.

Необхідно частіш е звертати увагу учнів на не­
звичайні, чудернацькі і навіть кумедні сюж ети в 
оточуючому їх  повсякденному ж итті. Поєднання 
вищезгаданих елементів в асоціативні зв ’ язки 
дасть пош товх для розвитку образного мислення, 
яке є першим щаблем на ш ляху до дитячої твор­
чості. Тому важливо привчити не просто дивитися 
за натурними змінами чи абстрактними образами, 
а й навчити «бачити» те головне, притаманне
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Ті ПьК\ ЦЬОМУ ГПЧ'ДМОТу, ЦІА миті, цьому сто ну, 
n v o w  об м зу . що для аору звичайного дорослого 
'̂ПОГ -чгійил недосяжне. Вс<\ ЩО діється навколо 

МЙС Н* f  флрмлку woно змінюється, pyxnc-
"Ьч v поштовх для допитливого спостережен- 
v.v кожного разу набуваючи якихось нових якос­
тей. ПЄЇ'ОХОГ.'-ЧП Й одного ті інше, тренуючи 
гт^ьне цитяч№ око, нядихяюми чіпку пам’ять та 
дб\ ■іжї'ул' уяву на яскраво зображення. Згадуючи 
г*е зяrot'jчниіі поезід О.ігнатьсва. слід відзначити, 
м ,  Я?1 певному рівні розвитку образотворчої ді- 
«.‘•кмоот: \ молодших школярів відбувається пере- 
Рхаовя засобів зображення. Тому дуже важливо, 
ЙК1|Х' ; і ; Л Я XОv  гаде їхній подальший розвиток. Як 
novfi.'-v.i. експерименти і спостереження групи 
aocskuHHKis яя чолі з СЛгнатьсвим, перехід на но­
ві:? п.№кь розвитку зображувальної діяльності у 
і;т о £  лякждії пов'язаний з використанням склад- 
я*ч. . ь . ft точнішого малювання. Отже, першим 
ВОіПТОВХОХ зо творчої роботи є оволодіння певни- 
ч£г кзвкчк-йми набуття знань «технічного* харак- 
т е г ' (тркмянк* олівця, пензля та ін., вміння ко- 
тіїггт"' вр.тї-тс-я нкмж, вивчення різноманітних
*ЇУ»У1ІГІК ВїїКОКЯїШЯ)-.

3pvrnv етяттом розвитку творчих здібностей є 
щютзр~ орглнізяші площини паперу. Це складний 
ПрОДОТ. В fK.'VV відбиваються основні моменти 
текл&лне.тгкя і перебудови сприйняття в ході від- 
яофєяткя ди титан до вирішення зображуваного за- 
ж яш тя. Головку роль у ньому відіграє навчання 
едеявехт&рним основам композиції, яка є фунда- 
вівггож лобряжх'вальної грамоти і важливим ру- 
шк~іі творчої роботи. Діти повинні ознайомитися з 
покг— sv простого та складного ритму, динаміч- 
■ т  r t гт&тчно: композиції, поняттям «хаос» та 
♦ сло» .f > зрозуміти, якими засобами вони дося- 

--

Гігрех.і на вищий щабель розуміння зображу- 
•шогьйог'о здьд&квя на цьому етапі навчання пов’я- 
Яі Ні.і : появою інтересу до роботи, що сприяє 

ґ:отдибленого аналізу зображуваного
eiS

Умовою дл* успішної організації творчої робо­
ти і ш тіяьлем м г ш д а н и  за допомогою традицій- 
якк методі»: словесних (бесіда, розповідь), наочних 
«гіокдй репродукцій) та практичних (показ, тех- 
аичж виконання}. Слово, яке лежить в основі 
дасротяге методу, навіть якщо воно поетичне, не 
явятве в повній мірі вирішити проблему. А чи мо­
же наочність розбудити самостійне мислення, 
•адже ігржклад, навіть якщо він гарний, завжди 
даашїйодз або підсвідомо є підставою для насліду­
вання, а ознакою творчості е своє, власне бачення 
t s iw ?

Вирішити питання до певної міри, як на нашу 
думку, допомагає використання музики як одно­
го із засобів емоційного впливу на уроках образот­
ворчого мистецтва. Від його розв’язання залежить 
емоційний настрій учня, його готовність до твор­
чості, готовність думати, мислити.

Завдання педагога — розбудити те, що 
«спить» в кожній дитині, розбудити добре, гарне 
засобами такої ж гарної музики, яка зможе на­
строїти не тільки окремого учня, а й цілий клас.

Для того, щоб музика на уроці образотворчого 
мистецтва виконала свою роль, треба ще й посту­
пово вчити учнів не тільки слухати, а й пережи­
вати її зміст.

Чому саме музика? Тому, що вона оперує засо­
бами емоційної дії, звертається переважно до по­
чуттів, відображає реальний світ по-своєму, їй 
притаманно передавати настрої людей в узагаль­
нених і специфічно умовних звукових образах. 
Система музичних образів апелює, насамперед, до 
сфери людських переживань, пробуджує нові 
думки через серця слухачів. Тому, разом зі сло­
весним, наочним та практичним методами, метод 
музичного впливу на уроках образотворчого мис­
тецтва дасть учителеві те, що є головним стиму­
лом до творчої активності школярів, без чого всі 
інші методи втрачають ефективність та специфіч­
не спрямування.

На відміну від загальноприйнятої конкретиза­
ції образного уявлення щодо предмета чи явища, 
учнів на уроці образотворчого мистецтва слід на­
вчити мисленню плямами (темними чи світлими, 
«теплими* чи «холодними»), лініями та образами 
з визначеною долею конкретного. За словами 
Б.Йєменського, програма якого якнайповніше 
відповідає сучасному рівню розвитку творчих 
можливостей учнів, за чотири роки початкового 
навчання необхідно в свідомості й емоційному* 
розвитку дитини створити фундамент художніх 
уявлень, на які вона зможе спиратися у всьому 
подальшому навчанні. Педагог повинен створюва­
ти атмосферу радості та задоволення, сприяти 
співучасті дітей в процесі сприйняття матеріалу З 
активної творчої віддачі у виконанні практичної 
роботи, кожного завдання.

Поєднання музики й образотворчого мистецт­
ва дасть змогу ознайомити учнів з основними по­
няттями зображувальної грамоти (колір, штрих, 
пляма, лінія), провести паралель з нотою, звуком, 
тембром тощо, вдосконалюючи разом з тим техні­
ку виконання в практичній роботі.

Вважаючи, що основою основ усякого виду мис­
тецтва є класика, загальноприйняті цінності, для 
формування творчих здібностей учнів на уроках 
образотворчого мистецтва треба використовувати
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класичні музичні твори, в яких втілено ідеї до­
бра, справедливості, гармонії, краси. Наприклад, 
«Пори року* та «Лебедине озеро* П.Чайковсько- 
го, музика А.Вівальді, М.Римського-Корсакова, 
В.Косенка тощо.

Слід зауважити, що практика введення музи­
ки на уроках образотворчого мистецтва не нова. 
Деякі художні школи, ізостудії та інші спеціалі­
зовані дитячі заклади давно й успішно викорис­
товують вплив музики на формування творчої 
активності та професіоналізму учнів. Останнім 
часом помітне підвищення інтересу до нього пи­
тання, і статті Є.Коротеєвої, Н.Володіної, М.Чер­
ня иської та ін. яскраво свідчать про це.

Необхідно створити систему засобів емоційно­
го впливу, яка б розширила рамки стереотипного 
погляду на образотворче мистецтво як на допо­
міжну дисципліну в системі загальноосвітньої 
школи і змогла б відчинити двері до найвищої 
Гармонії єднання Людини зі Світом.

Наводимо приклади практичного використан­
ня музики на уроках образотворчого мистецтва в 
загальноосвітній школі.

Т е м а  1.  Ознайомлення з поняттями «теплі* 
та «холодні* кольори, «кольоровий контраст*.

Мета : Дати основні поняття «теплого* та «хо­
лодного* кольорів, встановити асоціативні зв’яз­
ки між музикою та кольорами, розвинути емоцій­
ну уяву учнів.

З а с о б и  та о б л а д н а н н я :  Аудіокасета для 
прослуховування із записами «Пори року* 
П.Чайковського, «Чотири пори року* А.Вівальді, 
кольорове коло, таблиці змішування кольорів.

З м і с т :  Ця тема розрахована на дві години. 
На першому уроці учні ознайомлюються з «теп­
лими* кольорами, на другому — з «холодними*. 
Таким чином, вони глибше зрозуміють відмін­
ність та характерні ознаки кожної групи кольорів.

На початку уроку вчитель пояснює, що таке 
«теплі* та «холодні* кольори, чому їх так нази­
вають (адже це назва суто умовна), що символізу­
ють ці кольори в довкіллі. Прикладом для порів­
няння може бути «день — ніч*, «вечір — ранок*, 
«зима — літо*, «весна — осінь*, «добро — лихо», 
«радість — печаль*.

Учні прослуховують фрагменти музики 
П.Чайковського «Пори року*. На основі образів, 
наприклад, падаючого листя, дзвінкової води, що 
тане, тріскучото морозу або веселого промінчика 
сонця та їх протиставлення створюється абстракт­
на композиція з відображенням конкретного об­
разу, виявленням його характеру через «теплі*, 
«холодні* або зближені кольори.

Елементи абст 
відати рухаві зийразї 
допоможуть

-кл. В,;г~’7в
' ёрагжааззь

крити за жиюлвоїхао 
ню форму, скільки г.

кольору Зс ж  асшнлгг-
забнннжк ЗМІСТ пеоежнтгсч. 

Протягом ВИКОЗаННЯ ЗЖУ..ТГ.ЕННЯ .аЧШИВЗВЮ ЖГА,-
хідно звернути увагу р ттга за те. щ з для х_гтв:- 
реяня різних музичних образів хомзогитос: Здриг­

ається РІЗНИМИ звуками, а, ОТЖ£-- Н МаДСГ-ХМХ
ВІДМІННОСТІ осраилЯ КІ с к

паперу і буде ж.
трш Э0О£ШЭНЕВВбй Ш 

є ю е  т и »  нгквЕ ггі:
та їх ем 
аркуші 
цього

Т е ма  2. Ознайомлення з по 
ка* та «статика* на основ; поріхняннх рввтагк жу- 
зичних образів.

Мета :  Дати основи: нжяижі -:ч:г те гть-
тичної жоятоавшї, встановити аессоатнЕНі » 'л о в е  
між музичними поняттями те форяпмм о^разг’твгір- 
чого миетшгтза. стзоїжтг певних ззь-
стрій в залежності шл зображуваного образу -

З а со б и  та о б л а д н а н н я :  Аулоокаорть 
платівка для прослух ов>*ваяня. плакати. рещ>одузк- 
піі, дитячі роботи. Музичні фріапвенти: україночка 
народна пісня «Ой у лузі. лузі... танзк < Тгттгвт- *. 
«Танок з шаблями* А^Хачатурявх

З м і с т :  Дітям прозо®, 
вання різні за хмшшхжшо 
Потрібно разом з і 
та відмінного в їс­
ти приклади 
пій у природі, побт 
(«бурхливе море*.

Слід також зазначити. .у~гн понятих 
відповідають динамічній та стетнчнін в а н та  
(хоча зауважимо, що аоог 
ЗИШ1 В музащ Ш3£2£. ОО 2П 
І ПОВІ
зображення цр
зичних {ррагменпз 
чутого створити СВОй “і-ТГй

Т е м а  3.  Ознайомх 
композиції за допомого 
вальсу та маршу на основі ва 
нять «теплого* і  «холодного *.

М е т а :  .Дати V вшззд основні в в ш х  ххшшазк- 
ЦІЙНОГО ритму, ознайомити 3 а іп и ш а  х
КОМ ПОЗИЦІЇ через .певні емоційні

З а с о б и  та о б л а д н а н н я :  Рег^кхсзххіі тав­
рів М.Чюрльоніса, дитячі робота, аухішіаабсх ізв 
записами для ііиосл»хову»вяг^-с «Же гігш-
ках Манчжурп* ІЛПвтрох, «ЗуяаіЬсмз т г у  »
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ІЛв&кздюч* «Берізка* Є.Дрейдин, «Спогад* 
А^Цжойс, «.ТНсова казка» В.Беккер, «Орхідея» 
R A ^ w ?  та маршів *Тот Лебен*, «Марш Преоф,- 

тголку*. «Марш Кубанського плас­
т у ю ч о г о  батальйону», «Прощавання слов’янки» 
BvArMtKiH, «ВІЗ під Ляояном* В.Єфанов, «Трі-
>'Хрф І^РОМОЖЦІВ».

З м і с т ;  На початку роботи вчитель ознайо- 
ш ш  УЧНІВ з поняттям ритму, його особливостя­
ми і  ирооовує їм назвати приклади використання 
ритмів у природі; далі він пояснює, що таке ритм 
у Кч?кмз8юз»цііч які бувають ритми, якими засобами 
досагаєі&си побудова різних видів ритмів, наводить 
яфюкзйиїт* з використанням репродукцій (М.Чюр- 
дьошс «Сонати моря*; «Andante», «Allegro»).

До узнати учнів пропонуються музичні фраг- 
ж^тгк; -спочатку вальсу, а потім — маршу. Вчи­
тель хат" ЗрОЗуМІТИ, чому обидва музичні твори 
зиучап* неоднаково, які ритми домінують у пер- 
ш оиу фрагменті, а які у другому, який настрій 
спюіягакуіь вони в різних випадках. Учні дохо­
дять висновку, що різному звучанню музичного 
тзсру властива різна ритмічна побудова. Вчитель 
поасшає, якими засобами в образотворчому мис- 
і щ ш  досягається той чи інший настрій (колір, 
лінія, пляма тощо) за допомогою музичних фраг- 
амдепв> які щойно були прослухані, і практично 
жж-азу? можливі варіанти зображення.

Після цього учням пропонується за аналогією 
заайпі свої варіанти вирішення завдання. Протя­
гові усЗєї практичної роботи неголосно лунають 
музичні фрагменти, створюючи відповідний на­
стрій:. Оскільки увага дітей у цьому віці нестійка, 
5ж а  можуть втратити в процесі малювання кін- 
цеву мету уроку, тому вчитель повинен тактовно 
$  обережно нагадати зміст роботи, намагаючись 
Зі? тільки не порушити ту крихку, ледве вловиму 
атмосферу чуттєвого сприйняття та захопленого 
жзазовання. а й посилити її в разі необхідності.

Т еж  а 4. Ознайомлення з поняттями «тоново- 
зло контрасту* на основі раніше вивченного понят­
тя <*тепло-холотаості» кольорів.

М е т а :  Дати основні поняття «контрасту то- 
жу* в малюванні на прикладі зображення добра і 
лиха в композиції, навчити переживати і за допо- 
ш к ®  малюнка висловлювати власні почуття, 
особисте емоційне ставлення до позитивних та не-

З асоба  та о б ладнан ня :  Платівка або аудіо- 
gtseera із описом  музики П.Чайковського «Лебе- 
двете озеро*, дитячі роботи, ілюстрації до україн­
ських або російських народних казок.

ї «Іймпиапм' а» япягак .V' З

З м і с т :  Під час виконання цього завдання 
краще взяти для прослуховування платівку не з 
музикою до балету П.Чайковського, а з музикою 
до однойменної казки, де музика переплітається з 
мовою персонажів. Це допоможе учням більш по­
вно сприйняти ті образи, які змальовує уява.

Для виконання цього завдання у власній ком­
позиції учням пропонується йти від конкретних 
образів, які протиставляються один одному за то­
ном та «тепло-холодністю» (добро — тепле, світле; 
лихо — холодне, темне) з використанням разом з 
абстрактними деяких конкретних елементів, які 
ці образи символізують. Наприклад, образ злого 
персонажа символізують колючки, павутиння, 
будяки; образ доброго — теплі вогники, маленькі 
хвилі тощо.

За допомогою музики та мовного супроводу 
створюється певний позитивний чи негативний 
настрій образів, які учні вносять у свою компози­
цію з явним протиставленням одне одному за то­
ном та «тепло-холодністю*.

Якщо це будуть тільки вправи на опрацювання 
понять темного та світлого, то тривалість такого 
завдання становитиме дві години і за аналогією з 
попереднім завданням кожен образ виконувати­
меться по черзі. У тому випадку, коли ці образи 
будуть об’єднані в єдину композицію (що набага­
то цікавіше для дітей, але й складніше водночас, 
адже їм потрібно буде встановити кольоровий та то­
нальний зв’язок між різними образами), структура 
виконання дещо зміниться і натомість треба буде 
виконати одне завдання, більш складне за змістом.

У процесі виконання завдання слід звертати 
увагу дітей на вміле поєднання конкретних і 
абстрактних образів, показати яким чином 
абстрактні форми (прямі та ламані лінії, трикут­
ники тощо) допомагатимуть глибше розкрити 
зміст композиції.

(Див. третю стор. обкладинки.)
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