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Роздiл 1

СТАНОВЛЕННЯ МИСТЕЦЬКОЇ
ОСВIТИ В IСТОРИКО-

КУЛЬТУРОЛОГIЧНОМУ
КОНТЕКСТI

УДК 37.011.3-051:7.011 Бутенко Володимир Григорович,
член-кореспондент НАПН України,
доктор педагогiчних наук, професор,
директор Українського науково-
дослiдного iнституту естетичної
освiти

ЕСТЕТИЧНА КУЛЬТУРА ВЧИТЕЛЯ
ЯК ОСНОВА ЙОГО ПРОФЕСIЙНОЇ

МАЙСТЕРНОСТI

Сучасний етап цивiлiзацiйного розвитку українського суспiльства
сповнений дiалектичними суперечностями та прагненням знайти
правильнi вiдповiдi на виклики, якi мають мiсце у сферi економiчних,
полiтичних, iдеологiчних, духовних, культурологiчних вiдносин.
Усвiдомлення проблемних аспектiв суспiльного життя передбачає
звернення вчених, фiлософiв, митцiв, дiячiв культури, працiвникiв
освiти до питань, вiд вирiшення яких залежить подальший розвиток
українського суспiльства, його виробництва, науки, культури, освiти,
соцiальних вiдносин, формування особистостi, здатної високо цiнувати
минуле i водночас робити цiлеспрямованi й ефективнi кроки в майбутнє.
Одним iз таких питань є готовнiсть суспiльства i кожної окремої
людини освоювати дiйснiсть за законами краси.

Показником такої готовностi сучасної суспiльної практики є
сформованiсть естетичної культури кожної людини, наявнiсть у неї
розвинених можливостей естетично сприймати, осмислювати й творчо
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збагачувати матерiальнi й духовнi цiнностi, умiння привносити у
навколишнє природне, предметне, соцiальне й мистецьке середовище
особливi прояви виразностi, гармонiйностi, емоцiйностi та системностi.

У всi iсторичнi перiоди розвитку українського суспiльства людина
прагнула певним чином осмислити естетичну культуру як особливий
феномен її життєдiяльностi, вивести її на рiвень вiдповiдного розвитку
та функцiонування. В умовах сьогодення спостерiгається посилення
iнтересу широкої громадськостi до питань формування естетичної
культури майбутнiх фахiвцiв. Йдеться про естетичну культуру дiячiв
мистецтва, дизайнерiв, спортсменiв, вiйськових, правоохоронцiв,
менеджерiв економiчної дiяльностi, дипломатiв, полiтикiв, державних
службовцiв, вчених, працiвникiв сфери виробництва, торгiвлi, охорони
здоров’я. Естетична складова їх професiйної дiяльностi покликана
забезпечити оптимальнi умови для гармонiзацiї вiдносин з людьми,
розвитку змiстових, процесуальних, органiзацiйних, управлiнських
аспектiв їх дiяльностi з урахуванням естетичних вимог, критерiїв,
норм, iдеалiв та орiєнтацiй.

Особливої актуальностi й гостроти набувають питання формування
естетичної культури майбутнiх учителiв. Адже педагогiчна дiяльнiсть
за своєю природою є гуманiстичною, сповненою духовним, моральним,
iнтелектуальним, художньо-образним, естетичним змiстом. Вона
спрямована на те, щоб створювати важливi передумови естетичного
самопiзнання особистостi, усвiдомлення себе в координатах та зв’язках
минулого i сьогодення, зовнiшнього i внутрiшнього, соцiального
та iндивiдуального, репродуктивного i творчого, прагматичного i
духовного. Ця панорама зв’язкiв має стати в системi освiтньої практики
предметом естетичного сприймання й оцiнки, естетичного свiтогляду
та естетичного ставлення до навколишньої дiйсностi й мистецтва.

Учитель покликаний у процесi освiтньої дiяльностi спиратися на
власну естетичну культуру, яка є джерелом i водночас способом
встановлення духовно-функцiонального дiалогу зi свiтом прекрасного
в природi, побутi, працi, навчаннi, творчостi. Саме тому важливо
усвiдомлювати естетичну культуру вчителя як особистiсне духовне
надбання, на яке вiн має спиратися, творчо використовувати на
заняттях, залучаючи до спiвпрацi й спiвтворчостi учнiв. За таких
обставин естетична культура набуває якiсно нових функцiй, пов’язаних
iз збагаченням професiйної майстерностi вчителя.

Естетична культура вчителя як основа його професiйної
майстерностi ще не знаходить у широких педагогiчних колах належного
осмислення. Ставлення до естетичної культури залишається переважно
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формальним i не засвiдчує про глибокi процеси iнтеграцiї естетичного
i педагогiчного. Естетична культура переважно декларується в
освiтньому процесi як об’єктивно необхiдна складова працi вчителя i
водночас не реалiзується в конкретних формах та способах органiзацiї
навчальних занять, педагогiчної комунiкацiї, виховної роботи,
методичного забезпечення впливу на особистiсть учня. Це призводить
до формалiзацiї та спрощення процесу естетизацiї педагогiчних
дiй, суттєво обмежує освiтнiй, виховний, розвивальний потенцiал
професiйної дiяльностi вчителя.

Для внесення вiдповiдних змiн у вказаний процес потрiбно,
передусiм, глибоко усвiдомити естетичну культуру вчителя як основу
його професiйної майстерностi. Адже саме естетична культура має
у своєму арсеналi всi необхiднi елементи, якi спроможнi вивести
професiйну дiяльнiсть вчителя на рiвень педагогiчної майстерностi,
досконалостi, ефективностi та дiєвостi. Це стосується професiйної
дiяльностi вчителiв, якi викладають дисциплiни природничого,
математичного, фiлологiчного, мистецького, технологiчного та
iншого профiлю. Естетична культура, отримавши вiдповiдний рiвень
сформованостi, спроможна стимулювати iнтерес учителiв до розкриття
естетичного змiсту певних явищ, процесiв, подiй, якi мають мiсце в
навколишнiй дiйсностi та мистецтвi. Вона допомагає встановлювати
плiдний дiалог з учнями, заснований на принципах безпосередньої
участi в освоєннi та подальшому розвитку естетичних цiнностей.

Визначаючи роль та функцiї естетичної культури вчителя
як основи їх професiйної майстерностi доцiльно видiлити
такi параметри, як цiннiсний, психологiчний, комунiкативний,
iнформацiйний, органiзацiйний та креативний. Кожний з цих
параметрiв функцiонування естетичної культури заслуговує на
увагу i передбачає вiдповiдну пiдтримку та розвиток. Так, цiннiсний
параметр функцiонування естетичної культури покликаний сприяти
успiшному формуванню в учнiв наукового свiтогляду, моральної
свiдомостi, естетичного ставлення до навколишньої дiйсностi та
мистецтва. Психологiчний параметр функцiонування естетичної
культури вчителя дозволяє активно залучати до освiтнього процесу
емоцiйнi, iнтелектуальнi, креативнi сили i можливостi, спиратися
на них пiд час навчальної та виховної дiяльностi. Комунiкативний
параметр функцiонування естетичної культури вчителя створює
важливi передумови для виявлення таких якостей педагогiчного
спiлкування, як такт, стиль, образ поведiнки педагога у взаємодiї з
учнями.
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Важливим є iнформацiйний параметр функцiонування естетичної
культури вчителя. Вiн забезпечує глибоке сприймання, аналiз
та iнтерпретацiю подiй та явищ, якi мають мiсце в суспiльному,
природному, мистецькому середовищi. Органiзацiйний параметр
естетичної культури вiдкриває широкi можливостi для вияву вчителем
органiзацiйних дiй, спрямованих на виконання учнями репродуктивної,
продуктивної та творчої дiяльностi. Креативний параметр естетичної
культури вчителя спонукає його до iнновацiйного пошуку, творчих дiй
та дослiдницької активностi у сферi освiти.

УДК 2-535.35 Любар Руслана Олександрiвна,
кандидат педагогiчних наук, доцент,
завiдувач кафедри методики музичного
виховання, спiву та хорового диригування
Криворiзького державного педагогiчного
унiверситету,
Марущак Пилип Миколайович,
викладач Нiкопольської мiської школи
мистецтв №1

ШЛЯХИ РОЗВИТКУ ПРАВОСЛАВНОГО
ХОРОВОГО СПIВУ

Формування християнської церковної музики вiдбувалося в
тiсному зв’язку з традицiями античної, iудейської, єгипетсько-сиро-
палестинської культур. Вiд перших столiть християнства збереглося
небагато пам’яток. Про церковну музику того часу свiдчать давнi
писання, дослiдження iсторикiв. Ранньохристиянський спiв був
одноголосним, участь жiнок, використання музичних iнструментiв
заборонялося.

Першi форми християнського богослужiння були агапи, пiзнiше з
них розвинулись лiтургiї, обряд евхаристiї, виникли всеношна, утрiшня,
вечерня. Пiд час агап звучав антифонний спiв, виконувались псалми [2].

У першi столiття християнства сформувалась цiлiсна система
церковного богослужiння з його повторними рiчними циклами. Разом
з прийняттям християнства з Вiзантiї був запозичений церковний
пiснеспiв. Церковна музична культура мала письмову традицiю, тексти
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записувались на церковно-слав’янськiй мовi. До спiвочих жанрiв
церковної музики належали: стихири, тропарi, кондаки, iкоси, акафiсти,
канони, приспiви, антифони, славословiя, гiмни, величання, кiнонiки,
аллiлуарiї, псалми Давида, що регламентувались Уставом церкви.

На той час iснували основнi розспiви — кондакарний, знаменний,
київський, грецький, болгарський. Мелодичною i ладовою основою
богослужбових пiснеспiвiв була система восьмиголосся, яка складалася
з восьми гласiв. Ця музично-теоретична система мiстила лади
вiзантiйської музики, описувала послiдовнiсть їх використання.

В XI столiттi у церковних рукописах зафiксованi три нотацiї
вiзантiйського походження:

• екфонетична — система знакiв, призначена для фiксацiї iнтонацiй
лiтургiйного читання, вона лише приблизно фiксувала мелодичну
лiнiю псалмодiї,

• кондакарна — нотацiя, що складалася з великих i малих знакiв,
записаних у два рядки, мала мелодично розвинутi елементи,
видiлялася особливою складнiстю. Збереглося шiсть пам’яток
кондакарного спiву.

• знаменна — основа давно-слов’янської церковної музики [2].
Iснувало три типи знаменного спiву: стовповий, малий i великий.

Характерним для них була дiатонiчна мелодика, невеликий дiапазон
(кварта, квiнта), несиметричний ритм. Кожен глас стовпового
розспiву мiстив декiлька десяткiв поспiвок, що з’єднувалися в спiвi
у вiдповiдностi зi змiстом тексту i його структурою, утворюючи
єдину лiнiю мелодичного розвитку. Кожний пiснеспiв вiдрiзнявся
iндивiдуальною формою i послiдовнiстю поспiвок.

Знаки цiєї нотацiї називалися «знаменами» або «крюками», якi
означали окремi звуки або мелодичну послiдовнiсть звукiв. Вони
вiдображали напрям руху мелодiї, характер i темп спiву; кожен знак
мав свою назву. З часом знаменна нотацiя ускладнювалася.

З кiнця XVI — початку XVII столiть розпочався новий пiдйом
церковної спiвочої культури. З’явилися новi розспiви i вiдповiднi їм
нотацiї:

• путьовий спiв — строчний триголосний спiв мав полiфонiчну
фактуру iз розвиненими в iнтонацiйному та ритмiчному
вiдношеннi мелодiями;

• демественний спiв, що виконувався в найбiльш урочистих
випадках — чотириголосний строчний стиль за характером
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лiнеарного розвитку голосiв був спорiднений з путьовим. Втiм,
головна функцiя в ньому надавалася солiстовi, спiв якого
супроводжувався хором;

• строчне знаменне багатоголосся вiдзначалося наявнiстю акордової,
гармонiчної фактури [1, с. 9–10].

В серединi XVII столiття з’явилася п’ятилiнiйна, київська нотацiя.
Збереглися музичнi рукописи, в яких мелодiю викладено паралельно в
двох нотних системах: знаменнiй i п’ятилiнiйнiй (двознаменники).

Дослiдники вважають, що путьовий, демественний та знаменний
види релiгiйного багатоголосся стали ґрунтовною основою для
формування нового виду хорової творчостi — партесного хорового
спiву [1, с. 10].

Новому стильовому напрямку (стиль бароко) вiдповiдали новi жанри
церковної музики — партеснi концерти a cappella, вiльнi багатоголоснi
композицiї служб, партеснi обробки знаменного розспiву в хоральнiй
фактурi.

У другiй половинi XVIII столiття М.С.Березовський i
Д.С.Бортнянський створили класичний тип духовного концерту.
До того часу церква залишалася головним центром музичного
професiоналiзму. В рамках церковної культури формувалися
найважливiшi музичнi жанри, розвивалася теорiя музики.

З давнiх часiв церковний спiв зазнав тривалої еволюцiї. Значний
вплив на нього справила народна пiсенна творчiсть. Еволюцiйний
розвиток православної хорової музики продовжується i сьогоднi.

Лiтература
1. Смирнова Т.А. Хорознавство (iсторiя, теорiя, методика) : навч.

посiб. 3-е вид., доп. Харкiв : ХНПУ, «Федорко», 2018. 212 с.

2. Церковная музыка. URL: https://www.belcanto.ru/cerkovnaya.html.

∼ 16 ∼



Мистецька освiта: теорiя, методологiя, технологiї
II Всеукраїнська науково-практична конференцiя. м.Кривий Рiг. 2019

УДК 378:[37.011.3-051:78] Могiлей Iрина Владиславiвна,
кандидат педагогiчних наук,
доцент кафедри музикознавства,
iнструментальної та
хореографiчної пiдготовки
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

ШЛЯХИ ФОРМУВАННЯ
ХУДОЖНЬО-ТВОРЧОЇ ТОЛЕРАНТНОСТI
МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО

МИСТЕЦТВА

Процеси глобалiзацiї та iнтеграцiї в Українi в реалiях сьогодення
потребують пошуку iнновацiйних шляхiв удосконалення i розвитку
педагогiчної освiти, зростання вимог до фахової пiдготовки вчителiв
музичного мистецтва нової генерацiї.

У сучаснiй мистецькiй освiтi художньо-творча толерантнiсть
виступає однiєю з найважливiших умов для успiшної дiяльностi
у навчально-виховному процесi загальноосвiтньої школи. Вчитель
музичного мистецтва завдяки вивченню музики рiзних стилiв, жанрiв
виховує толерантне ставлення до особистостi, культури, оточуючого
середовища. За допомогою рiзноманiтних взiрцiв академiчної, народної,
естрадної музики формується толерантнiсть до культур iнших народiв,
їх музики, традицiй та звичаїв. Тому, враховуючи вищесказане,
визначення шляхiв формування художньо-творчої толерантностi
майбутнього вчителя музичного мистецтва є актуальним.

Проблема толерантностi є предметом уваги досить широкого
кола науковцiв, а саме: О.Асмолова, Г.Баруха, О.Безкоровайної,
I. Букрєєвої, О.Волошиної, М. Горват, О. Гриви, В.Єлькiної,
Л.Майковської, О.Матiєнко, А.Погодiної, В. Реардон, Н.Соболь,
З.Стукаленко, Є.Третьякової, Ю.Тодорцевої, О.Швачко, О.Ченцова,
В.Черкасова та iнших. Як бачимо, iдеєю iнтеграцiї толерантностi
у соцiально-гуманiтарнi сфери цiкавляться багато вiтчизняних та
зарубiжних науковцiв, але втiлення її у мистецькiй педагогiчнiй освiтi
є недостатнiм.

Зазначимо, що художньо-творчу толерантнiсть доцiльно формувати
в процесi спiлкування особистостi з рiзними формами та видами
мистецтва. До основних форм органiзацiї навчання у закладi вищої
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освiти слiд вiднести вiдвiдування музичних концертiв, фестивалiв та
конкурсiв, тематичних виставок, лiтературних вечорiв, iндивiдуальнi
заняття з основного музичного iнструмента, проведення диспутiв,
пiдготовку та проведення лекцiй-концертiв, мистецьких вечорiв,
виховних заходiв тощо.

У нашому дослiдженнi ми використовуємо такi форми роботи як:
вiдвiдування концертiв, театральних вистав, галерей, майстер-класiв;
спецкурс (аудиторна робота), iндивiдуальнi заняття з основного
музичного iнструмента,лекцiя-концерт (позааудиторна робота),
написання анотацiй до музичних творiв, виховний захiд, розробка
план-конспекту уроку музичного мистецтва.

Однiєю з найефективнiших форм є вiдвiдування концертiв,
театральних вистав, майстер-класiв, галерей. Студентам було
запропоновано долучитися до музичного мистецтва шляхом
вiдвiдування концертiв (зокрема, концерту викладачiв та студентiв
кафедри народних iнструментiв Днiпропетровської Академiї музики
iм.М.Глiнки у Криворiзькому обласному музичному коледжi,
фестивалю-конкурсу «Джаз на Поштовiй» у театрi драми та
музичної комедiї iм.Т.Шевченка), театральних постанов (сучасний
балет «Вiй» за мотивами однойменної повiстi М. Гоголя у театрi
iм. Т.Шевченка), галерей (вiдвiдування будинку-музею криворiзького
художника М.Рябоконя, творчої майстернi криворiзького художника
О.Козарецького), майстер-класiв («Специфiка перекладання та
iнтерпретацiї iнструментальних творiв епохи бароко на бандурi»
кандидата мистецтвознавства, викладача кафедри народних
iнструментiв Днiпропетровської Академiї музики iм.М.Глiнки
Н.Хмель, «Грузинський танок» солiста грузинського державного
ансамблю «Батумi» Е.Шотадзе). Пiд враженням вiд перегляду робiт
митцiв та творiв мистецтва майбутнi вчителi музичного мистецтва
надали схвальнi вiдгуки.

Студенти пiдготували лекцiю-концерт для учнiв початкових та
середнiх класiв ЗОШ №26 «Музика для дiтей сучасних композиторiв».
Репертуар пiдбирався таким чином, щоб ознайомити школярiв iз
сучасною музикою рiзних країн i стильових напрямкiв (iмпресiонiзм,
фольклор, джаз): В. Iвко «Варiацiї на лемкiвськi теми»; О.Циганков
«Гусляр та скоморох»; «Єврейська мелодiя» (домра); А.Хачатурян
«Наслiдування народному»; К.Дебюссi «Маленьке негренятко»;
Г.Сасько «Рег-тайм» (фортепiано) тощо. Студенти ознайомили учнiв
iз репродукцiями картин зарубiжних та українських художникiв,
аналiзували музичнi композицiї, суголоснi художньо-образному та
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iдейному змiсту творiв майстрiв живопису. Крiм концертного виконання
кожен студент отримав попередньо завдання створити анотацiю до
музичного твору. Самостiйна робота з iнформацiйними ресурсами
була покликана формувати художньо-творчу толерантнiсть майбутнiх
учителiв музики, їх повагу до рiзних стильових напрямкiв, шанобливе
ставлення до дiяльностi композиторiв та музикантiв-виконавцiв,
розумiння складнощiв у процесi музичної творчостi.

Спецкурс «Художньо-творча толерантнiсть учнiв» спрямований
на розширення теоретичної обiзнаностi та практичного забезпечення
студентiв знаннями та вмiннями з питань формування художньо-
творчої толерантностi учнiв на предметах мистецького циклу.
Студенти прослухали лекцiю за темою «Толерантнiсть як цiннiсна
основа професiйної дiяльностi педагога» та iнтегровану лекцiю «Роль
та сутнiсть художньо-творчої толерантностi у системi професiйних
знань», яка передбачала створення студентських презентацiй. Спецкурс
також включав практичнi заняття за темою «Методика формування
художньо-творчої толерантностi учнiв у процесi конструювання урокiв
музичного мистецтва» (4 години). Практичнi заняття передбачали
пошук науково-методичної лiтератури, яка була їх самостiйною
роботою, та пiдбiр художнього матерiалу для творчих завдань
(самостiйно або у групах).

Пiсля завершення спецкурсу студенти зазначили, що вони
усвiдомили значущiсть художньо-творчої толерантностi для майбутньої
професiйної дiяльностi. Впровадженi навчально-методичнi матерiали
з використанням засобiв iнформацiйно-комп’ютерних технологiй
сприяли пiдвищенню рiвня iнформацiйної грамотностi загалом та
розвитку вмiнь i навичок працювати з мистецько-педагогiчною
iнформацiєю. Студенти навчилися оцiнювати реалiї та знаходити
виходи з конфлiктних ситуацiй.

Студенти пiдготували та прийняли участь у виховному заходi
«Музичнi ритми Америки», що надало їм можливiсть ознайомитись
iз попередниками джазу, iсторiєю та умовами його виникнення,
особливостями музичної мови, творчiстю вiдомих джазових
музикантiв Б.Смiтт, С.Джоплiна, Л.Армстронга, Д.Елiнгтона,
Е.Фiцджеральд, I.Дунаєвського, Л.Утьосова, Л.Долiної, I.Отiєвої.
Були продемонстрованi вiдеофрагменти з кiнофiльму «Веселi хлоп’ята»,
звучали музичнi фрагменти з джазових творiв (негритянський
спiрiчуелс «Молитва», «Блюз захiдної околицi» Л.Армстронга, рег-
тайм «Життя артиста» С.Джоплiна, «Караван» Д.Елiнгтона, «Мiй
шлях» Р.Паулса).
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Формування художньо-творчої толерантностi вiдбувалося також
у процесi вивчення навчальної дисциплiни «Основний музичний
iнструмент», яка є однiєю з профiльних у системi фахової пiдготовки
майбутнього вчителя музичного мистецтва. Було проведено три
уроки зi студентами-магiстрантами, якi включали роботу над
творами домрового репертуару та виконання творчих завдань (пiдбiр
живописних та лiтературних творiв, суголосних емоцiйно-образному
змiсту музичних творiв та їх аналiз-iнтерпретацiя). В якостi домашнього
завдання пропонувалось пiдготувати анотацiї до творiв iз музичних
колекцiй, винесених на самостiйне опрацювання.

Ефективною формою роботи є розробка план-конспектiв урокiв
мистецтва в загальноосвiтнiй школi. Змiст даного завдання
забезпечує дотримання методики формування художньо-творчої
толерантностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва у процесi
фахової пiдготовки. Студенти вiдповiдально пiдiйшли до виконання
цiєї роботи, презентувавши змiстовнi уроки музичного мистецтва у
ЗОШ №26. Так, цiкаво й насичено був проведений урок в 11-Б класi
за темою «Макамат — професiйна музика мусульманського Сходу», на
метi якого — виховувати iнтерес, повагу та толерантнiсть до мистецтва
мусульманського Сходу.

Учнi здiйснили цiкаву подорож до країн мусульманського Сходу,
ознайомились iз професiйною музикою «макамат», звучанням
незвичайних музичних iнструментiв Сходу (уд, саз, ребаб, кеманча,
най, дойра), вiдчули цей неповторний схiдний колорит. На уроцi були
продемонстрованi вiдеофрагменти з кiнофiльму «Сьома подорож
Синдбада» та мультфiльму «Чарiвна лампа Алладдiна», звучали
фрагменти музичних творiв («Болеро» М.Равеля, симфонiчна поема
««Шехерезада» М.Римського-Корсакова, «Схiдна мелодiя» Ц.Кюi,
«Наслiдування народному» А.Хачатуряна).

Таким чином, пiдiбранi та впровадженi форми роботи сприяли
ефективностi формування художньо-творчої толерантностi майбутнiх
учителiв музичного мистецтва в процесi фахової пiдготовки.
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КУЛЬТУРОЛОГIЧНИЙ АСПЕКТ ФЕНОМЕНА
УСПIХУ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

Бажання будь-якої людини бути в числi головної персони свого
часу привело до моделювання правил успiху. «Сучасне суспiльство
характеризується змiною цiннiсного простору i, вiдповiдно, уявлень
населення про соцiальний успiх та легiтимнi способи й стратегiї його
досягнення. Поняття успiху носить комплексний характер i за своєю
суттю є мiждисциплiнарним» [2, с. 92].

Вивченню цього феномена присвячено значну кiлькiсть робiт
iз фiлософiї, психологiї, соцiологiї, педагогiки, музикознавства
(В.Бакштановський, В.Бiлоус, М.Вебер, Є. Головаха, Д. Гольман,
В.Майер, Л.Сохань та iн.). У культурологiчному аспектi рiзних
класифiкацiй «успiху» вводяться в науковий обiг визначення життєвого
успiху, творчої удачi музиканта, успiшної дiяльностi вчителя музичного
мистецтва.

«Успiх» як особистiсний феномен несе у собi якiсний показник
розвитку особистостi у її цiлiсностi, що формується на основi
певної мiри засвоєння культурного досвiду соцiуму в усiх сферах
життєдiяльностi та вияву цього у її дiяльностi, зокрема професiйнiй,
та її результатах [1, с. 209].

Будь-яка професiя потребує вiд людини спецiальних знань, умiнь,
навичок, спецiальної освiти, яка забезпечує вирiшення завдань, що
стоять перед нею та суспiльством. У такому випадку вживається
поняття «професiйна культура», пiд яким розумiється мiра оволодiння
членами професiйної групи прийомами та способами вирiшення
спецiальних професiйних завдань.

Успiх притаманний людям з високим ступенем внутрiшньої
мотивацiї, якi розчиняються у своїй дiяльностi, що приносить їм
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задоволення. Для цього стану характернi зосередження й висока
ступiнь концентрацiї, повне занурення в дiяльнiсть, яка здiйснюється,
активiзацiя розумових процесiв, спрямованiсть на максимальний успiх
на всiх етапах дiяльностi.

Вивчення шкiльної практики показало, що успiхiв у навчальнiй
та виховнiй дiяльностi досягають тi вчителi, якi поряд з базовим
компонентом знань (знання предмета та методики його викладання)
володiють психологiчними компонентами системи знань, на основi
яких приймають рiшення та обирають методи, визначають «стратегiю»
взаємодiї з учнями. До них вiдносяться: знання психологiчних
особливостей засвоєння предмета — конкретного роздiлу, питань,
якi задали учнi; знання соцiально-психологiчних особливостей
взаємовiдносин педагога з учнями та учнями мiж собою, мiсце i роль
конкретного учня в класi; знання сильних i слабких сторiн особистих
знань, умiнь та навичок.

Культурологiчний аспект феномену успiху майбутнього вчителя
музичного мистецтва передбачає: гуманiтарну пiдготовку, розумiння
ними значення загальнолюдських цiнностей у сучасному свiтi.
Майбутнiй учитель повинен бути нацiлений на возвеличення
духовних потреб та iнтересiв учнiв, на вдосконалення норм та
культури спiлкування, врештi-решт, на усвiдомлення свого мiсця в
культурi, розвиток культурної самосвiдомостi. Визнаючи значущiсть
культурологiчного аспекту, особливо пiдкреслимо значення естетичних
та етичних знань, оскiльки на їх основi виникають та вдосконалюються
iнтелект, почуття, воля, здатнiсть особистостi дiяти активно-творчо;
формуються етико-естетичнi вiдношення, якi допоможуть майбутньому
вчителю музичного мистецтва вiдчувати благородство педагогiчної
працi, бачити та усвiдомлювати гуманiзм виховного процесу як
особливого мистецтва у становленнi дитини як особистостi й досягти
успiху в професiйнiй дiяльностi.

Лiтература
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СТРУКТУРА МУЗИЧНОГО МИСЛЕННЯ
МУЗИКАНТА-ВИКОНАВЦЯ

Музичне мислення э однiєю з складнiших та актуальнiших
областей, якi постiйно знаходяться в центрi уваги багатьох дослiдникiв
(психологiв, виконавцiв, педагогiв, музикознавцiв, культурологiв та
iнших). Вивчення цiєї проблеми ускладнено прихованiстю процесу,
так як стосується роботи мозку (свiдомостi та пiдсвiдомостi). Але,
проблеми музичного мислення, особливостi його структури є дуже
важливими для розвитку музиканта-виконавця, можна сказати —
базовими.

Всi дослiдники вiдмiчають складнiсть та багатошаровiсть структури
музичного мислення. Як зауважує С.Шип, музичне мислення є
складнiшим видом активностi людини, що включає «всi вiдомi
сучаснiй науцi рiвнi та «механiзми» свiдомостi: починаючи вiд
елементарних рефлексiй органiв сприйняття, базових емоцiй та
мотивiв до високорозвинених наочних уявлень, емоцiйно забарвлених
понять, установок, iнтересiв та цiнностей духа» [6, с. 259]. Дослiдник
пiдкреслює багатошаровiсть i складнiсть феномена музичного мислення
та зазначає, що музика неможлива без такого важливого компоненту
як вимiр та обчислення. До головних планiв сприйняття С.Шип
вiдносить: чуттєвi уявлення, емоцiйнi переживання, генерацiї образiв
фантазiї, акти понятiйного мислення, споглядання свiту, пiднесенi
рухи духу.

Основними рiвнями музичного мислення є емоцiйний (образний) та
рацiональний (логiчний). На думку С.Полозова, особливiстю музичного
мислення є те, що воно оперує як iнформацiйними одиницями не
тiльки матерiальними, але й духовними сутностями, якi складають
невiд’ємну частину iнформацiйного змiсту музики [4]. Також два
компоненти — образний i логiчний, в структурi музичного мислення
видiляє Ю.Цагареллi i зауважує, що перший (образний) має бiльшу
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вагомiсть у порiвняннi з логiчним, але неможна й применшувати
роль логiчного компонента в структурi музичного мислення [5, с. 64].
Важливим компонентом музичного мислення є музична уява.

Такої ж думки дотримується й Г.Єлiстратова, яка зауважує, що
саме уява є з’єднуючою ланкою мiж «чуттєвим» та «рацiональним»
рiвнями i має емоцiйну природу. Вивчаючи особливостi структури
музичного мислення, дослiдниця спиралась на такi положення: 1)
музичне мислення пiдкоряється загальним закономiрностям людського
мислення; розумова дiяльнiсть здiйснюється при допомозi таких
операцiй як: аналiз, синтез, порiвняння, узагальнення; 2) музичне
мислення є одним з видiв художнього мислення, у структурi якого
видiляє два рiвня: емоцiйний (художнi емоцiї та уявлення в їх
синтетичнiй єдностi) та рацiональний (асоцiативнiсть, метафоричнiсть
художнього мислення); 3) мислення має творчий характер; 4) саме в
ньому проявляються специфiчнi властивостi музики [1, с. 14].

Iнший погляд на структуру музичного мислення запропоновано
Н.Мозгальовою. На її думку, структуру складають п’ять компонентiв:
мотивацiйно-потребовий, емоцiйно-почуттєвий, творчо-дiяльнiсний,
когнiтивно-операцiйний та оцiнювально-орiєнтацiйний [3].

Вагомий вклад у розумiння особливостi дiяльностi музиканта
внесено К.Мартiнсеном. Запропонований ним термiн «звукотворча
воля» вiдбиває специфiку роботи музичного мислення, її структури.
«Звукотворча воля — це те, що кожний iстинний пiанiст безпосередньо
вiдчуває у собi в процесi виконавської творчостi як центральну,
первинну силу» [2, с. 28]. Цей феномен — «звукотворчу волю»,
складають шiсть елементiв, що створюють нерозривне цiле:
«звуковисотна», «звукотемброва», «лiнiєволя», «ритмоволя», «воля до
форми», «формуюча воля» [2].

Приклади феноменiв композиторiв-виконавцiв (К.Дебюсi,
С. Рахманiнов, С.Прокоф’єв, М.Метнер, О.Скрябiн) дали можливiсть
виокремити особливе питання взаємодiї композиторського та
виконавського музичного мислення. Якщо характерною ознакою
композиторського мислення є направленiсть iз внутрiшнього
(пiдсвiдомого) назовнi, то виконавського — навпаки, вiд зовнiшнього
всередину свiдомого, а потiм назовнi.

Таким чином, враховуючи складнiсть та багатошаровiсть
дослiджуваної проблеми, до структури музичного мислення виконавця
можна вiднести наступнi рiвнi: емоцiйний, логiчний, образний
(творчий); дискретний, континуальний; жанровий, стильовий,
стилiстичний; рiвень «звукотворчої волi»; рiвень мислення, що
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вiдповiдає за руховi навички та iншi. Можна припустити, що всi рiвнi
знаходяться у строгiй iєрархiї та пiдпорядкуваннi, але цi питання
потребують подальшого глибокого дослiдження.
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МИСТЕЦЬКА ОСВIТА I ДУХОВНЕ
ОНОВЛЕННЯ СУСПIЛЬСТВА

У контекстi європейського концепту культури як утворення
духовного глобальна проблема культурної кризи невiдривно
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пов’язується з цiннiсною дезорiєнтацiєю, моральною деградацiєю,
обмеженiстю свiтогляду соцiально-ринковим мережевим i шоу-
контентом, що створює ситуацiю бездуховностi, дегуманiзацiї людини
й, вiдповiдно, детермiнує пошуки шляхiв духовного оновлення
суспiльства.

Показовим вектором таких пошукiв є зростаючий iнтерес сучасної
гуманiстики до проблем духовностi й освiти. Питанням духовного
виховання людини, формуванню духовних цiнностей особистостi та
суспiльства через освiтнiй простiр усе бiльше уваги придiляють i
вiтчизнянi науковцi. Особливо актуальними цi питання постають у
розрiзi проблем мистецької освiти (В.Бутенко, С. Горбенко, Л.Коваль,
О.Комаровська, Л.Масол, Н.Миропольська, Г.Падалка, Е.Печерська,
Т.Пляченко, О.Рудницька, Г.Щербакова, О.Щолокова та iн.).

Пiдвищена увага до мистецької освiти як транслятора духовного
досвiду людства i дiєвого засобу духовно-естетичного виховання нових
поколiнь пояснюється потужним i багатогранним, але не повнiстю
вивченим i розкритим потенцiалом художньої освiти й виховання
— на сьогоднi значення педагогiки мистецтва сучасним вiтчизняним
суспiльством ще не усвiдомлено належною мiрою.

Мiж тим, у розвинених країнах свiту художня освiта набуває усе
бiльшої ваги як невiд’ємний компонент успiшного розвитку суспiльства
i одним iз найпоказовiших свiдчень цьому стало визнання мистецької
освiти обов’язковою складовою загальної середньої освiти Всесвiтнiм
самiтом з мистецької освiти пiд егiдою ЮНЕСКО 2013 року.

Саме мистецтво має стати базовим пiдґрунтям духовного
вiдродження особистостi й суспiльства, адже володiє беззаперечно
ефективними освiтньо-виховними складовими, притаманними йому
iманентно, серед яких першочерговими є емотивнiсть, моральнiсть,
свобода смислоутворення й самовираження.

Емотивнiсть мистецтва, розвиваючи почуттєву сферу особистостi,
виховує небайдужiсть до навколишнього свiту. Через спiвпереживання,
спiвчуття катарсистична дiяльнiсть мистецтва виводить нашу
духовнiсть на новий рiвень, формуючи бiльш стiйкi моральнi
переконання i вибудовуючи цiлiсну аксiологiчну систему i особистiсної,
i суспiльної свiдомостi.

З iншого боку, свобода смислоутворення й самовираження як
необхiдна умова художньої дiяльностi як на рiвнi творчостi, так i на
рiвнi сприйняття, не дозволяє перетворити сформованi духовнi цiнностi
на нерухомi закостенiлi канони.
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Тож не дивно, що саме на мистецтво й мистецьку освiту сучасне
суспiльство покладає сьогоднi i велику вiдповiдальнiсть, i великi
надiї щодо духовного оновлення людства, котре опинилося у полонi
загальноцивiлiзацiйного технiцизму й недовiри до наукового пiзнання.
Слiд, мабуть, погодитися з думкою З.Журавльової, що «саме
мистецтво-як-живий-органiзм мало б пiдвищити самоповагу людства»
у сучасному свiтi i «можливо, наша велич, якщо вона усе ж є, криється
саме в Мистецтвi» [1].

Така висока оцiнка ролi мистецтва у цивiлiзацiйно-культурному
просторi надихає й безмежно стимулює подальше дослiдження
перспектив мистецької освiти у сучасному процесi духовного оновлення
суспiльства i ставить новi завдання i перед мистецькою елiтою, i перед
освiтянами.

Лiтература
1. Журавлева З. Искусство как феномен Жизни / З.Журавлева

// Экология и жизнь. — 2001. — №3. — Режим доступу:
http://www.ecolife.ru/jornal/echo/2001-3-1.shtml.
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МИСТЕЦЬКА ОСВIТА: НАЦIОНАЛЬНИЙ
КОНТЕКСТ

Нацiональний освiтнiй простiр, зокрема мистецько-орiєнтований,
з кожним роком оточений зростаючою увагою соцiуму. Соцiально-
полiтичнi задачi молодої держави вимагають низки грамотних,
фахових — як за якiстю створення, так i за особливостями практичного
втiлення — реформ провiдних сфер функцiонування українського
суспiльства. Серед основоположних державних завдань безумовно
видiляється потреба та намагання реформування сфери нацiональної
освiти.
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Українська мистецька освiта протягом досить тривалого перiоду
формування та розвитку створила свiй власний образ. Вона є багатою
на традицiї, що склалися внаслiдок переосмислення вiтчизняного
фольклору та багаторiчного досвiду практичного втiлення педагогiчних
принципiв минулого столiття. На перетинi цих двох основних векторiв
утворилися тенденцiї як актуального й нинi (та перспективного для
подальшого розвитку української освiти мистецького звучання), так
прояви застарiлої, формальної, проте дiйсної в сучасних умовах
педагогiчної традицiї минулого.

Вочевидь, не зважаючи на низку фундаментальних проблем, що
гальмують подальшi процеси оновлення зсередини без втрат найкращих
напрацювань, мистецька освiта залишається гуманiстичною оазою
суспiльства, невiддiльною не тiльки вiд формування особистої
та соцiальної культури людини, але й вiд загальних завдань
українського соцiуму сучасностi та майбутнього. Центром сучасного
соцiокультурного простору — нацiонального та свiтового — все
ще залишається людина. В цьому контекстi, на шляху дбайливого
та всебiчного навчання й виховання дитини не можна оминути
винятково важливе значення освiтнiх закладiв рiзних рiвнiв
мистецького спрямування. У сучасному культурному просторi
нашої держави мистецька освiта, не зважаючи на певнi непорозумiння
з представниками деяких провладних структур, перешкоди та складнi
фiнансовi та соцiальнi фактори гальмування, не може бути вiдкинута з
традицiйного соцiокультурного шару, що контролює появу та розвиток
особистостi. Його складають родина, соцiум (через офiцiйнi та приватнi
соцiальнi iнститути), освiта, засоби масової iнформацiї.

Розв’язання сучасних проблем особистостi (зокрема, iдентичностi)
ускладнюється зростаючою роллю процесiв та наслiдкiв глобалiзацiї.
Людство протягом тривалого перiоду знаходиться у пошуках
подолання глобалiзацiйних викликiв. Саме освiтi — як обов’язковiй,
так i спецiалiзованiй — має належати одне з визначних мiсць на шляху
допомоги людинi залишатися собою у складному соцiокультурному
просторi сучасностi. Слiд зазначити, що свiтовому контекстi освiта
об’єднана провiдним принципом — орiєнтуванням на людину.
Позитивним фактом є те, що «як свiдчить аналiз рiзних педагогiчних
систем свiту, їх усiх об’єднує прагнення до постiйної гуманiзацiї в
розвитку освiти й особистостi, а успiхи ґрунтуються на моралi, етицi,
культурi вiдносин, почуттях патрiотизму i демократизму» [1, с. 392].

Аналiзуючи педагогiчну систему України, слiд зазначити, що
протягом багатьох рокiв в нiй вiдбувалися дегуманiстичнi тенденцiї.
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Та часи панування системи освiти, що була спрямована лише
на накопичування знань, добiгли кiнця. Гармонiйно розвинута
особистiсть — ось генеральний вектор пошукiв нової української
школи всiх рiвнiв. В цьому контекстi митецька освiта набуває ще
бiльшого суспiльного значення. Її фундамент — це творча дiяльнiсть
людини, жива й реальна. А це в принципi руйнує негативну тенденцiю
отримувати у школi iнформацiю у готовому виглядi, не дозволяючи
мислити, самостiйно аналiзувати явища, процеси рiзноманiтного
походження й змiсту. Творчi можливостi учня в мистецькому
освiтньому просторi розвиваються послiдовно та постiйно, що «сприяє
його саморозвитку i самоактуалiзацiї» [1, с. 401]. Спрямованiсть на
«внутрiшню освiту» [1, с. 415] та врахування нацiональної специфiки
та iнтересiв нацiї, — ось основнi завдання сучасної мистецької освiти.
Саме цей визначний компонент в процесi становлення особистостi та
соцiуму в цiлому покликаний зберегти нацiональну ментальнiсть i
таким чином культурно вистояти перед загрозою свiтової цивiлiзацiї.
Соцiокультурний простiр людини вибудовується як збалансований та
гармонiчно розвинутий синтез трьох сфер — особистої, нацiональної
та загальнолюдської. На всi три сфери спрямованi зусилля сучасної
української мистецької освiти; на них скерованi останнi реформаторськi
процеси. Проте, перехiдний етап мистецької освiти ще триває i вимагає
подальшого вивчення, аналiзу та прогнозування.

Лiтература
1. Левченко Т. I. Розвиток освiти та особистостi в рiзних педагогiчних

системах: монографiя. Вiнниця: «Нова Книга», 2002. 512 с.
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ЗАСОБИ МУЗИЧНОЇ ВИРАЗНОСТI
В ОБРАЗАХ ФОРТЕПIАННИХ П’ЄС

КОМПОЗИТОРА ОЛЕКСАНДРА НЕЖИГАЯ

Багатогранна творчiсть голови Днiпропетровської регiональної
органiзацiї Нацiональної спiлки композиторiв України, лауреата
Всеукраїнських та Мiжнародних конкурсiв, заслуженого дiяча
культури i мистецтв України Олександра Нежигая. Вiн — автор
двох симфонiй, симфонiчної поеми «Слов’янське капричiо», балету
«За двома зайцями» по комедiї М.Старицького, концерту для
фортепiано з оркестром. Популярнi його вокальнi твори: балади для
баритона, романси, понад 100 пiсень, хорових творiв. Олександр
Миколайович створює музику для театру ляльок, драматичних та
музично-драматичних театрiв — бiльш нiж 80 спектаклiв для рiзних
мiст України. Вiдома його рок-опера — «Тристан та Iзольда». Багато
творiв написано для Короля iнструментiв — фортепiано. Особливу
увагу привертає збiрка фортепiанних п’єс О.Нежигая, яка написана в
2008 роцi.

В збiрцi 16 п’єс, якi за характером зображають наше сьогодення, а
саме — життя дитини. Вони чергуються по вiковiй шкалi труднощiв гри
на фортепiано музичної школи: вiд 1 по 6 клас. П’єси можна умовно
роздiлити на 2 частини: перша — 8 творiв для молодших класiв (1–3)
та друга — середнiх (4–6 класи).

Виконання цих творiв потребує настрою, вiдповiдного їх назвi. I
дiйсно, ми бачимо i чуємо як музичнi елементи допомагають вiдтворити
картинки творiв. Наприклад: №1 «Капали сльози» — капання сльозинок
ми чуємо в стакато нот 2 октави з iнтервалом кварти та квiнти; №2
«Ох, вже цi заняття» — одноманiтнi надокучливi мотиви з секвенцiй
подiбно тому, як у школi iдуть один за одним систематичнi уроки.

Свiтло i проникливiсть вiдчувається в п’єсах №3 «Подарунок
хлопчика дiвчинцi» та №4 «Подарунок дiвчинки хлопчику», якi
написанi в святковому фа мажорi з життєствердним пунктирним
ритмом, коли дарує смiливiший хлопчик дiвчинцi, та з сором’язливiстю,
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м’якiстю в залiгованих нерiшучих мотивах, коли дарує подарунок
дiвчинка.

В плавному темпi, розмiрi 6/8 в тональностi до мажор, з акцентами,
нiби передаючи мерехтiння, звучить п’єса №5 «Свiтлячок». А ось п’єса
№6 «Кицюня на снiгу», яка начебто обережно м’яко перебирає лапками,
а холодний снiг, в який занурюються вони i мерзнуть — це пониженi
друга та сьома ступенi мi мiнору.

Ритмiчно звучить п’єса №7 «Пiд ялинкою» у соль мажорi
з вiдхиленням у ля мiнор, як, начебто, iде хоровод i до нього
пiдключається ще один ряд-коло.

Закiнчується перша частина творiв для маленьких дiтей i молодшої
ланки пiанiстiв грайливим твором №8 «Пiсля урокiв».

Друга частина творiв, де дитина трохи дорослiшає, а батьки вже
можуть дозволити доглядати їй за тваринками, тому вони дарують їй
собаку — це п’єса №9 «Моя собака». Твiр складається з трьох частин,
де I i III зображає гавкiт собаки — довгi форшлаги до звукiв тонiчного
тризвуку, а середня частина — бавлення з собакою — рiзнi iгри з
пунктирним ритмом, стакато, хроматизмами, трiолями.

П’єса №10 «Марш», можливо, пов’язана з уроком фiзкультури, де
учнi рiвномiрно крокують — це чiткий пунктирний ритм та дитячi
забавки, рухова свобода, яка вiдображається в музицi синкопами,
джазовим гармонiчним i мелодичним малюнком — пониженi V, VI,
VII ступенi, вiдхилення в V, VI тризвуки, варiювання головної теми.
Форма «Маршу»: вступ, А, А1, А2, кода.

Примхлива в постiйнiй змiнi ритму п’єса №11 «Бешкетник».
Особливу увагу привертає п’єса №12 «Подолання», в якiй пiсля її
прослуховування, начебто, зображується внутрiшнiй суперечливий свiт
дитини, боротьба за своє мiсце у життi з подоланням труднощiв. Цей
настрiй передає виразна мелодiя з пунктирним ритмом, затримками,
злетами та падiннями. В цiй експресивнiй п’єсi О.Нежигая вже чiтко
проглядається форма АВА.

У кожної дитини є вiльнi хвилини. В п’єсi №13 «Граємо джаз»
безтурботна дитина нiби вiдпочиває, коли звучить легка джазова
музика. Фактура цiєї п’єси дещо складна, тут багато характерних
для джазу хроматизмiв, частих вiдхилень, пониженi 2, 3, 6 ступенi,
пiдвищенi 2, 4.

Вражає серйознiстю музики розмахом i повнозвучнiстю п’єса №14
«Прелюдiя». Це розповiдь про початок-прелюдiю насиченого життя —
бурхливi промовистi секстолi, пунктирний ритм. Вiльно й легко, чи то
з батьками, а чи вже й пiдлiток їде на старому авто, як в однойменнiй
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п’єсi № 15 «Прогулянка на старому авто». . . I, врештi-решт, приходить
недiля, коли дорослi i дiти iдуть на ярмарок — №16 «Ярмарок». Там
всюди чутне веселе гомонiння продавцiв та покупцiв, гра гармошки —
це обернення септакордiв з затриманням терцiї та квiнти. Далi звучить
призивна мелодiя — розхвалювання товару у виглядi рiзкої змiни ритму
мелодiї. . .

Отже, збiрка фортепiанних п’єс композитора Олександра Нежигая
створена для дiтей, вона дiйсно зображає свiт їх захоплень, хвилювань,
переживань життя вдома, в школi i на вулицi. Ми начебто перегорнули
музичнi сторiнки їхнього дитячого сьогодення. Хочеться грати i слухати
цi п’єси з превеликим задоволенням, адже вони вiдповiдають настрою i
вiку дитини. Тож фортепiанна музика для дiтей поповнилася цiкавими
п’єсами з зображенням їх життя, вона неодмiнно зацiкавить i слухачiв, i
виконавцiв своєю яскравiстю образiв рiзноманiтними засобами музичної
виразностi.
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Функцiонування системи професiйної музично-педагогiчної освiти
на рiвнi освiтнього процесу факультету координують зовнiшнi
та внутрiшнi пiдсистеми й елементи рiзних рiвнiв: пiдсистема
законодавчо-нормативних актiв; пiдсистема освiтнього процесу;
пiдсистема керiвництва навчальним процесом; пiдсистема ресурсного
забезпечення. Пiдгрунтям органiзацiї та реалiзацiї освiтнього процесу
факультету мистецтв є пiдсистема законодавчо-нормативних основ, що
включає Закони України, нормативнi документи та iншi законодавчi
акти. Пiдсистема законодавчо-нормативних актiв є зовнiшньою. До
внутрiшнiх вiдносяться: пiдсистема освiтнього процесу; пiдсистема
керiвництва навчальним процесом; пiдсистема ресурсного забезпечення.
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Розглянемо «освiтнiй процес факультету мистецтв» як педагогiчну
систему. Найбiльш повне й глибоке дослiдження проблеми сутностi
й змiсту педагогiчних систем проведене Н.Кузьмiною, яка вважає,
що «педагогiчну систему можна визначити як безлiч взаємозалежних
структурних i функцiональних компонентiв, що пiдпорядкованi цiлям
виховання, освiти i навчання» [1, с. 10]. У свою чергу, структурними
компонентами є основнi базовi характеристики педагогiчних систем,
сукупнiсть яких визначає факт їх наявностi й вiдрiзняє вiд усiх
iнших (не педагогiчних систем): педагогiчна мета, навчальна i наукова
iнформацiя, засоби комунiкацiї, учнi, вчителi.

В окремiй педагогiчнiй системi носiями структурних компонентiв
є люди, в дiяльностi яких цi компоненти вступають у складнi
вiдносини, що сприяє створенню функцiональних компонентiв
педагогiчних систем, якими є «стiйкi базовi зв’язки основних
структурних компонентiв, що виникають у процесi дiяльностi
керiвникiв, педагогiв, учнiв й, завдяки цьому зумовлюють розвиток,
удосконалювання педагогiчних систем» [1, c. 15]. Визначено п’ять
основних функцiональних компонентiв: гностичний; проектувальний;
конструктивний; органiзацiйний, комунiкативний.

Отже, освiтнiй процес факультету мистецтв як система складається
зi структурних та функцiональних компонентiв. Структурний
компонент «мета» професiйної освiти майбутнього вчителя
музичного мистецтва має певну iєрархiчну будову i функцiонує
на всiх рiвнях системи, що забезпечує поступовий перехiд вiд
вимог соцiального замовлення на вчителя музичного мистецтва до
врахування iндивiдуальних здiбностей студентiв. Таким чином, процес
цiлеутворення реалiзується на трьох рiвнях: стратегiчному, основному,
оперативному.

Перший рiвень цiлей (стратегiчний) вiдповiдає соцiальному
замовленню держави й суспiльства на формування квалiфiкованого,
компетентного фахiвця музично-педагогiчного профiлю. Реалiзацiя
даної мети пов’язана з педагогiчною iнтерпретацiєю суспiльно-
державного замовлення, формуванням комплексу компетентностей
майбутнiх учителiв музичного мистецтва. Другий рiвень (основний)
пов’язаний з освiтньою метою конкретного типу освiтньої установи,
факультету, студентiв конкретної спецiальностi й знаходить своє
вираження у цiлях навчальних дисциплiн, окремих занять. Стратегiчна
мета диференцiюється на основнi цiлi вiдповiдно до етапiв пiдготовки
майбутнього вчителя музичного мистецтва й реалiзуються в готовностi
студента виконувати свої професiйнi функцiї. Щоденне визначення й
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вирiшення студентами навчальних, практичних i самоосвiтнiх завдань
є третiм рiвнем цiлей (оперативним).

У межах освiтнього процесу основний зв’язок характеризує
спрямованiсть «мета-засоби». Отже, необхiдно загальне поняття
«засоби» визначити специфiчними педагогiчними й дидактичними
поняттями: «навчальний матерiал», «методи» i «технологiї»,
«органiзацiйнi форми навчання». Поняття «навчальний матерiал»
репрезентує сутнiснi характеристики наукової i навчальної iнформацiї,
а поняття «методи», «технологiї» та «органiзацiйнi форми навчання»
характеризує засоби педагогiчної комунiкацiї.

До змiсту освiти майбутнiх учителiв музичного мистецтва належить
наукова та навчальна iнформацiя. На думку С.Смирнова, поняття
«змiст освiти» включає низку компонентiв, до яких автор вiдносить:
когнiтивний досвiд особистостi, досвiд практичної дiяльностi, досвiд
творчостi й досвiд вiдносин особистостi. Усi компоненти змiсту освiти
взаємозалежнi» [2, с. 188].

Однiєю з тенденцiй сучасної освiти майбутнiх учителiв музичного
мистецтва є стандартизацiя, що передбачає розробку та впровадження
стандартiв, проведення державного нагляду за їх виконанням.
Важливою складової сучасної освiтньої парадигми є iнновацiї. В освiтi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва вони є однiєю з характерних
рис змiсту освiти й спрямованi на задоволення потреб ринку працi в
спецiалiстах музично-педагогiчного профiлю. До засобiв педагогiчної
комунiкацiї вiдносяться органiзацiйнi форми й методи педагогiчного
впливу, що дозволяють вiдносно певного контингенту студентiв
реалiзовувати цiлi даної педагогiчної системи. До них належать як
засоби навчання, так i засоби спiлкування, а саме: особливостi взаємодiї
викладача й студента на музично-iнструментальних, вокально-хорових
дисциплiнах; стилi спiлкування; специфiчнi органiзацiйнi форми й
методи педагогiчного впливу.

Засоби педагогiчної комунiкацiї в освiтньому процесi факультету
мистецтв передбачають вiдкритiсть суб’єкт-суб’єктної взаємодiї
викладача й студентiв. Особливi вимоги до суб’єкт-суб’єктних вiдносин
в освiтньому процесi висуваються до їх етико-психологiчної основи.
У цьому планi важливу роль вiдiграють стилi взаємодiї, оскiльки
тут знаходять вираження: особливостi комунiкативних можливостей
викладача, його творча iндивiдуальнiсть, досягнутий рiвень взаємин;
психологiчнi особливостi студентiв, їхня мотивацiйна сфера, музична
пiдготовка. Стиль взаємодiї викладача та студента реалiзується у
педагогiчному супроводi iндивiдуальної траєкторiї навчання студента.
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Що стосується методiв та технологiй педагогiчного впливу на
iндивiдуальних заняттях, необхiдно зауважити, що дотепер не
вироблений єдиний пiдхiд до цiєї проблеми.

Викладач є ключовим суб’єктом в системi освiти майбутнiх
учителiв музичного мистецтва, що забезпечує її якiсть. До викладачiв
у межах музично-педагогiчної освiти висуваються такi ж вимоги, як
до всiх викладачiв вищої школи. Вони повиннi мати високий рiвень
навчально-предметної та професiйної компетентностi. Практика вказує,
що на факультетах мистецтв навiть за наявностi жорсткої навчальної
програми викладач завжди може виявити свiй професiоналiзм,
корегуючи цiлi навчальної програми, заняття, може знайти варiанти
добору репертуару, методiв i прийомiв навчальної дiяльностi, що
найбiльш ефективно сприятимуть становленню iндивiдуальностi
студента, формуванню професiйно необхiдних умiнь i навичок,
розвитку музичних i творчих здiбностей, компетентностей.

Внутрiшнi структурнi компоненти перебувають у тiсному
взаємозв’язку й взаємозалежностi, їх характеристики є дiагностичними.
Кожен iз компонентiв має рiвнi: потенцiйний, процесуальний,
результативний. Вiднесення до об’єктiв дiагностування освiтнього
процесу модифiкує традицiйне функцiонування педагогiчної
дiагностики в бiльш складне явище, де її компоненти розкривають
складнiсть i багатовимiрнiсть якостi компонентiв освiтнього процесу.
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IСТОРIЯ ХУДОЖНIХ СТИЛIВ

ЯК НАВЧАЛЬНА ДИСЦИПЛIНА

В останнi роки в нашiй країнi зростає увага i трансформуються
пiдходи до змiстового наповнення стандартiв вищої освiти рiзних рiвнiв
навчання в умовах надання вишам певної автономностi. Вiдповiдно
зростає значення розроблених квалiфiкацiйних вимог i освiтньо-
професiйних програм, де оптимально поєднанi i загальнi параметри, i
рекомендованi в межах цих вимог пропозицiї конкретного навчального
закладу. Зокрема, сказане стосується магiстратури як завершального
етапу вищої освiти, що стало набуває популярностi серед студентської
молодi.

Однiєю з передумов формування свiтогляду й свiдомостi людини, її
етичних переконань та естетичних смакiв є мистецтво. Отже розумiння
закономiрностей його розвитку, знайомство з видатними творами,
творчiстю уславлених митцiв i невiдомих майстрiв вiдiграє важливу
роль у становленнi духовного свiту кожного з нас. Особливої вагомостi
вивчення свiтової i вiтчизняної мистецької спадщини набуває в освiтнiй
галузi здобуття вiдповiдної професiї. Так, формування уявлень щодо
етапiв розвитку свiтового художнього процесу, розумiння його сутностi
й розмаїття, умiння сприймати та професiйно оцiнювати мистецькi
твори виступає, згiдно квалiфiкацiйних характеристик, пiдґрунтям
становлення творчої особистостi майбутнiх фахiвцiв мистецького та
художньо-педагогiчного спрямування. Отримання вiдповiдних знань у
навчальному процесi забезпечує iсторiя мистецтва в якостi навчальної
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дисциплiни в змiстi освiти низки спецiальностей.
Як вважає Г. Зедльмайр, iсторiя мистецтва займає особливе мiсце

серед суспiльно-культурологiчних дисциплiн, оскiльки мистецькi твори
обумовленi певним часом i не залежать вiд нього [3]. В нашi днi набирає
популярностi теза щодо розподiлу мистецтвознавства на два напрямки:
академiчне та художнє. Академiчне мистецтвознавство орiєнтоване на
результати системного аналiзу i достовiрнiсть аргументацiї. Художнiй
напрямок у науцi про мистецтво презентує авторськi концепцiї,
пiдкрiпленi вiзуальним матерiалом. Згiдно ще однiєї точки зору, що
висловлюється в сучаснiй фаховiй лiтературi, мистецтвознавство,
займаючись такою емоцiйною галуззю дiяльностi як мистецтво, само є
мистецтвом, вiддзеркалюючи iндивiдуальне авторське сприйняття.

Означеними позицiями обґрунтовується доцiльнiсть появи
спецiальних навчальних програм та навчальної фахової лiтератури,
де базиснi вимоги до вивчення iсторiї мистецтва поєднуються з
конкретним авторським висвiтленням проблеми згiдно обраної
методики: на основi бiографiчного, стильового, жанрово-тематичного
огляду матерiалу тощо. Такий пiдхiд є, зокрема, актуальним пiд
час формування блоку дисциплiн фахового циклу — нормативних i
вибiркових (в залежностi вiд спецiалiзацiї) для освiтньо-професiйних
програм та навчальних планiв пiдготовки магiстрiв спецiальностi 014
Середня освiта (Образотворче мистецтво).

Поважна дослiдницька складова у вiдповiдному перелiку
квалiфiкацiйних вимог детермiнує серед iншого потребу нового
рiвня освоєння iсторiї мистецтва. Це сприятиме, на нашу думку,
урiзноманiтненню критерiїв та якостi виконання теоретичної та
практичної складових магiстерських робiт для державної атестацiї.

Значною мiрою новим пiдходом освоєння образотворчої спадщини
людства в навчальному процесi магiстрiв може виступати дисциплiна
«Iсторiя художнiх стилiв образотворчого мистецтва». Аналiз iсторiї
мистецтва на основi органiзацiї за стильовим принципом обумовлює
можливiсть синтетичної подачi фактологiчного матерiалу в iсторико-
культурному контекстi. Не можна не враховувати i той факт, що
на думку ряду фахiвцiв стиль є передусiм категорiя форм у рiзних
галузях образотворчостi [5]. Художнi стилi виступають об’єднуючою
ланкою пластичних мистецтв, значною мiрою впливаючи на розвиток
загального художнього процесу в свiтових масштабах — за умови їх
творчого освоєння з метою формування нової художньо-естетичної
реальностi.

Окреслена проблема значною мiрою розглянута у фаховiй лiтературi
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науково дослiдницького i довiдкового спрямування. Досить ґрунтовно
окремi аспекти стильової еволюцiї охарактеризованi у вiдповiдних
систематизацiях В. Г.Власова [2]. Виразно простежується еволюцiя
форм предметного дизайну в фундаментальному дослiдженнi Н. Райлi
i П.Байєр [5]. Переважна бiльшiсть джерел стосується аналiзу
окремих мистецьких стилiв (монографiї Д.Сараб’янова, Є.Андреєвої,
С.Данiеля, В.Овсiйчука, Ю.Бiрюльова, М. Германа, О.Якимовича та
iн.), присвяченi бароко i рококо, класицизму i романтизму, модерну
(ар-нуво), модернiзму та постмодернiзму тощо. Бiльш актуальним є
висвiтлення питання у лiтературi навчального характеру.

Поняття стиль протягом столiть виступало одним з провiдних
чинникiв формування науки про мистецтво. Завдяки формально-
стильовим ознакам зазвичай ми розрiзняємо течiї в мистецтвi i
творчiсть конкретних митцiв, характеризуємо окремi мистецькi школи.
Вивчення iсторiї художнiх стилiв дає змогу виявити стадiальнiсть та
безперервнiсть художнього процесу, повнiше вiдчути ротацiю форм
у мистецтвi ХХ столiття [4]. Так, видання «Велика iлюстрована
енциклопедiя iсторiї мистецтв» (2007) дозволяє широко й водночас,
детально простежити розвиток творчої думки у зiставленнi рiзних
нацiональних шкiл й iндивiдуальних мистецьких здобуткiв [1].

У науково-творчiй роботi магiстрiв важливою дiлянкою виявляється
визначення структури стилю, починаючи з таких масштабних явищ як
вся православна культура часiв середньовiччя, свiтовий ренесанс чи
нацiональна стилiстична спiльнiсть. Художнiй доробок конкретного
народу на певному етапi утворює нацiонально-стадiальний шар
структури стилю, наприклад, українське бароко. Мова може йти i про
окремi жанри чи пiдвиди образотворчостi як оригiнальнi iсторико-
регiональнi стилi. Стильовi характеристики в подiбних випадках
мiстять визначення осередкiв народного мистецтва — косiвська
керамiка, решетилiвськi килими, петрикiвський розпис тощо.

Iсторико-художнiй стиль характеризується порiвняно сталою
системою форм, що й надає можливiсть вiдрiзнити один стиль вiд
iншого. Стиль епохи об’єднує в собi все розмаїття художнього життя,
функцiонування системи мистецтв у конкретний перiод часу. Найбiльш
складною i рухомою складовою структури стилю є стиль художнього
напрямку, течiї, що з’являється на вiдносно пiзнiх етапах розвитку
художнього процесу. Окремої уваги заслуговує iндивiдуальний стиль
художника, який вiдбиває особливостi його художнього мислення.

Практично вся фахова лiтература у сферi образотворчого мистецтва
так чи iнакше висвiтлює стилiстичнi проблеми стосовно обраної галузi,
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процес утворення й розвитку стилю. Набирають актуальностi вивчення
й оцiнка еволюцiї стилiв у мистецтвi європейської традицiї i в цiлiсному
«вертикальному» iсторичному вимiрi та в «горизонтальному» розглядi
варiантiв стилю в контекстi розвитку культури на конкретному
iсторичному етапi. Важливою залишається проблема розробки моделi
взаємозв’язку стилiв у мистецтвi.

Розробка вiдповiдних програм у виглядi спецкурсу чи вибiркової
дисциплiни матиме на метi глибше ознайомлення зi спадщиною
свiтової образотворчостi на основi розгляду фактологiчного матерiалу
в процесi стильової еволюцiї. Враховуючи обсяг мистецьких явищ, якi
пiдлягають характеристицi, в такiй дисциплiнi або ж спецкурсi не
варто планувати здiйснення всебiчного аналiзу художньої творчостi
представникiв усiх нацiональних художнiх шкiл, якi брали участь в
еволюцiйному розвитку iсторико-художнiх стилiв. Провiдне завдання
полягатиме у спробi простежити основнi тенденцiї їх становлення й
розквiту в найважливiших регiонах та культурних осередках на певних
iсторичних етапах, їх взаємозв’язки та взаємовпливи. В загальному
контекстi оглядового аналiзу особливостей вiдомих художнiх стилiв у
традицiйному їх трактуваннi, основна увага цiлком усвiдомлено має
бути зосереджена на презентацiї комплексу художнiх стилiв, напрямкiв
i течiй ХIХ–ХХ столiть як найбiльш складного й динамiчного етапу
свiтового мистецького процесу.

Структуру навчальної програми, на нашу думку, доцiльно
формувати за хронологiчним принципом — базовим для iсторiї
мистецтва як навчальної дисциплiни. Разом з тим, враховуючи
багатоманiтнiсть й динамiку змiн у свiтовому мистецькому життi, в
межах загальної схеми викладу матерiалiв (архiтектура, скульптура,
живопис, графiка, прикладнi мистецтва), у рядi випадкiв можуть
використовуватись варiативнi пiдходи до компонування тексту. Зокрема
сказане стосується мистецтва Новiтнього часу. Розмаїття поставлених
задач детермiнує варiанти концепцiй та пiдходiв аналiзу стилiв
загалом, але в навчаннi iсторiї мистецтва прийнятним є передовсiм
класичний пiдхiд до вивчення еволюцiї стилiв як фундаментальних
категорiй у мистецтвi. Усвiдомлення та умiння виявити загальнi риси
еволюцiї художнiх стилiв дозволяє студентам на завершальному етапi
навчання бiльш обґрунтовано характеризувати конкретнi питання
теорiї мистецтва i використовувати їх в художнiй практицi.

Безумовно, запропонований варiант освоєння iсторiї стилiв
магiстрами творчо-педагогiчного освiтнього напрямку є лише одним
з низки можливих пiдходiв. Загалом, на нашу думку, доцiльно
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наробляти певну предметну базу, яка дозволяла б варiювати робочi
навчальнi плани в блоках за вибором ВНЗ та вiльного вибору студентiв.
Оновлення оптимального спiввiдношення складових фахового блоку
нормативних та елективних дисциплiн забезпечуватиме високу
якiсть спецiалiзованого професiйного удосконалення i разом з тим
формуватиме достатньо ґрунтовний загальний мистецько-педагогiчний
свiтогляд, базований на iнтегративних засадах означеної спецiальностi.
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ДО ПРОБЛЕМИ ВИВЧЕННЯ ФОРМУВАННЯ
ТА РОЗВИТКУ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦIАЛУ

ОСОБИСТОСТI

Початок ХХI столiття характеризується наявнiстю низки концепцiй,
що визначають i пояснюють подальший розвиток iнтенсивної змiни у
соцiокультурному, полiтичному, економiчному життi всього суспiльства
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i особливо в iснуваннi українського народу. Сучасному суспiльству
потрiбна особистiсть, яка озброєна особливим найцiннiшим багатством —
знаннями, завдяки яким вона має змогу формувати i розвивати
свої творчi можливостi вiльно, використовуючи їх як за потребою
суспiльства, так i за особистим бажанням.

Вже не є дивом той факт, що бiльша частина молодих людей
закiнчують не один вищий навчальний заклад, а два i бiльше. Майже
кожен уже розумiє, що треба мати шанс реалiзовувати свої творчi
можливостi у самих найрiзноманiтних виробничих сферах. Адже
життєвий шлях є довгим i вiн повинен бути щасливим як для самої
людини, так i для усiх оточуючих її людей. У контекстi останнього
вислову зазначимо, що метою пропонованої працi є ствердження
необхiдностi виховання людини з розвиненими творчо-потенцiйними
силами для подальшого перспективного розвитку українського
суспiльства.

Аналiз лiтератури по обранiй тематицi свiдчить про те, що
актуальнiсть представленої проблеми зумовлена самим життям, а
саме: значними соцiально-економiчними кризами, якi впливають
на еволюцiю сучасного суспiльства; загостреними конфлiктами мiж
суспiльством i природою; надзвичайно швидкими змiнами в процесах
оновлення психологiї людського буття, здiбного проявляти високу
вiдповiдальнiсть, працездатнiсть та активнiсть. Все разом вимагає вiд
кожної людини повного виявлення своїх творчих можливостей.

Проблема дослiдження розвитку творчих сил особистостi
розглядається вченими самих рiзних наукових галузей, а саме:
як предмет соцiально-фiлософської думки (О.К.Чаплигiн); як
феномен культурно-iсторичного та iндивiдуально-психологiчного
явища (I.П.Манюха); як педагогiчна проблема, що висвiтлює
формування творчого потенцiалу майбутнього викладача у процесi
професiйної пiдготовки в унiверситетi (Р.К.Серьожнiкова); як
модель експериментальної методики формування професiйно-
творчих сил майбутнiх вихователiв дошкiльних навчальних закладiв
(О.А.Листопад); як дослiдження розвитку потенцiйних сил особистостi,
що здiйснюється в контекстi осмислення сучасними вченими
фiлософами-освiтянами (В. I.Ковальчук) та iн.

Така ситуацiя наукового вивчення проблеми розвитку творчо-
потенцiйних сил особистостi дає пiдставу спробувати розглянути
еволюцiю творчого потенцiалу особистостi на основi поєднання
наукових досягнень провiдних представникiв галузi мистецької
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педагогiки та науковцiв-музикознавцiв. Гадаємо, що такий пiдхiд у
сучасних дослiдженнях потенцiйних сил особистостi допоможе пiдняти
завiсу над цим складним, цiкавим i необхiдним для сучасної культури
питанням.

Осмислюючи численнi трансформацiйнi процеси, що здiйснюються в
Українi та багатьох країнах свiту, виникає думка про те, що паралельно
всiм складним перетворюючи процесам змiнюється суспiльство в цiлому
i кожна людина окремо. Тож еволюцiя її творчих сил потрапляє у
швидке кружало всiх утворюючих змiн. Без цих моментiв подальший
розвиток потенцiйних сил людини не здiйснюється.

Осмислюючи розвиток творчого шляху особистостi зазначимо,
що найпершi кроки у наданнi людинi певних знань дає його родина.
За роки вiдвiдування школи освiтянська система та освiтянська
наука впливає на розвиток якiсних особливостей особистостi. На
подальшому етапi розвитку людини рiзнi види мистецтва i, зокрема
мистецька освiта формує внутрiшнiй, духовний свiт молодої людини.
Як пiдкреслює доктор педагогiчних наук О.М.Олексюк, саме
мистецькiй освiтi «посильна воiстину iсторична роль упередження
незворотних деформацiй в духовнiй сферi суспiльства в цiлому i,
найголовнiше, у неперервному збагаченнi морально-етичних iдеалiв
особистостi» [1, с. 164–166]. Продовжуючи думку вченої, можна
говорити про величезний вплив мистецької освiти на особистiсть,
надання їй допомоги у пошуках змiсту свого життя в контекстi
сьогоденного свiтового спiвтовариства.

Все вище викладене нацiлює на панорамне висвiтлення стану
iснування загально-музичної й культурної платформи розвитку
особистостi ХХ–ХХI столiть, в центрi яких стоїть особистiсть активна,
творчо обдарована з високим iнтелектуальним свiтоглядом.

Прикладом такої виняткової обдарованої особистостi може
слугувати творча дiяльнiсть Олега Криси, життєво-географiчна орбiта
якого проходить по таким вiдомим мiстам, як Львiв-Москва-Київ та
регiони США, де видатному скрипалю судилося провести декiлька
десятилiть.

Так сталося, що наявнiсть спецiальних розробок присвячених
вивченню формування та розвитку творчого потенцiалу особистостi,
дiяльнiсть якої пов’язана iз музично-виконавською творчiстю, не
отримала ще свого повного дослiдження.

Проте iснують працi з музичної соцiологiї, психологiї, культурологiї
музичного мистецтва як такого, якi створили певну теоретичну базу для
дослiдження розвитку творчого потенцiалу в обраному напрямку. Це
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роботи Л. Гiнзубрга, А. Гольденвейзера, С. Рапопорта, В.Москаленка,
Н.Кашкадамової, С.Фейнберга та iнших.

Звернення до робiт названих авторiв дає можливiсть окреслити
основнi умови розвитку творчих сил окремої обдарованої
iндивiдуальностi, а саме: родинне оточення; сiмейнi стосунки в родинi;
мотивацiя до занять музично-виконавською творчiстю; виховання та
навчання у закладах музичної освiти; духовна атмосфера оточуючого
середовища, в якому проходили першi 15–20 рокiв життя особистостi;
висвiтлення в пресi творчої дiяльностi музиканта-виконавця тощо.

Висновки та проблеми розвитку творчо-потенцiальних сил
особистостi передбачають висвiтлення музичної культури ХХ–ХХI ст.,
що подає платформу формування творчiй сформованостi особистостi
як у найближчому родинному оточеннi, так i в процесi соцiалiзацiї
особистостi музиканта-виконавця.
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ВОКАЛЬНЕ АНСАМБЛЕВЕ ВИКОНАВСТВО:
ТЕОРЕТИЧНИЙ АСПЕКТ

У сучасному мистецькому просторi вокальне ансамблеве
виконавство займає вагоме мiсце. Ця популярна форма колективного
музикування впливає на духовний та культурний розвиток особистостi,
має значний освiтнiй та виховний потенцiал.

Аналiз наукових праць дає пiдстави стверджувати, що рiзнi
аспекти дослiджуваної проблеми розкритi у працях таких вчених,
як В.Багадуров, О.Вербов, С.Вишневська, В.Ємельянов, В.Живов,
О. Iванов, О.Коломоєць, В.Морозов, Н.Овчаренко, К.Пiгров,
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П.Чесноков та iн. Незважаючи на зазначене вище, недостатньо
дослiджуваним та висвiтленим у сучаснiй науково-методичнiй
лiтературi, на нашу думку, залишається феномен вокального
ансамблевого виконавства, а саме його теоретична та методологiчна
складовi.

Наукове дослiдження основ вокального ансамблевого виконавства
потребує, насамперед, визначення основних дефiнiцiй. Ансамбль —
слово французьке (ensemble — разом, одночасно, врiвноважено,
одноманiтно), воно виражає поняття про спiльну, колективну працю. У
рiзних видах мистецтв вживається термiн «ансамбль» i завжди означає
сукупнiсть i узгодженiсть складових частин як єдиного цiлого, —
зазначає О.Коломоєць [2, с. 80]. В енциклопедичнiй лiтературi
зазначено, що поняття «ансамбль» має декiлька значень. По-перше,
це група виконавцiв, що виступають спiльно. До ансамблiв вiдносять,
головним чином, нечисленнi склади, в яких кожну партiю виконує
один музикант (так званi камернi ансамблi: дует, трiо, квартет, квiнтет
та iн.). По-друге, це ансамблеве виконання. Мистецтво ансамблевого
виконання ґрунтується на умiннi виконавця спiввiдносити свою
художню iндивiдуальнiсть, свiй виконавський стиль, технiчнi прийоми
з iндивiдуальнiстю, стилем, прийомами виконання партнерiв, що
забезпечує злагодженiсть i стрункiсть виконання в цiлому. По-третє,
ансамбль — це музичний твiр для ансамблю виконавцiв. Залежно вiд
кiлькостi виконавцiв розрiзняють дует, трiо, квартет, квiнтет, секстет,
септет, октет, нонет, децимет. Ансамблем називають i закiнчений номер
опери, ораторiї, кантати, що виконується групою спiвакiв у супроводi
оркестру або без супроводу [3, с. 170].

Загалом, музичне виконання — творчий процес вiдтворення
музичного твору засобами виконавської майстерностi. Музика, як
мистецтво тимчасове, що вiдбиває дiйснiсть в звукових художнiх
образах, потребує акту вiдтворення в посередництвi виконавця.
Об’єктивно iснуючи у виглядi нотного запису, свого реального
звучання музичний твiр набуває лише в процесi виконання, його
художньої iнтерпретацiї [2, с. 583]. В свою чергу, вокальне мистецтво —
це вид музичного виконання, що ґрунтується на майстерностi володiння
спiвацьким голосом. Вокальне виконання буває сольним, ансамблевим
(груповим), хоровим (масовим) [4, с. 829].

Вокальне мистецтво розпочинає свою iсторiю з прадавнiх часiв
iснування людства. Значний вплив на розвиток ансамблевого спiву
мали церковний хоровий спiв та музично-обрядовий фольклор. Спiв
супроводжує усе життя людини, вiн є для неї природнiм процесом вияву
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певних думок, емоцiй, почуттiв, можливiстю творчого самовираження.
Колективний спiв у ансамблi є однiєю з яскравих, корисних та цiкавих
форм виконавства, який вiдрiзняється вiд хорового кiлькiсним складом
учасникiв та камернiстю виконання.

Iснують професiйнi, навчальнi та аматорськi вокальнi ансамблi.
Метою занять професiйного вокального ансамблю є концертно-
виконавська дiяльнiсть, навчального — формування й розвиток
навичок ансамблевого спiву та опанування методiв роботи з вокально-
хоровим колективом, аматорського — задоволення естетичних потреб
виконавцiв, їх самореалiзацiя в процесi вокально-виконавської
дiяльностi. За стильовими та жанровими ознаками виокремлюють
академiчнi, народнi, естраднi, джазовi вокальнi ансамблi, вокально-
iнструментальнi ансамблi, фолк-гурти, рок-гурти тощо. За типом
голосiв виокремлюють однорiднi (дитячi, жiночi, чоловiчi) та мiшанi
ансамблi, за видом голосiв — одноголоснi та багатоголоснi ансамблi.

В академiчному ансамблi завжди наявними є декiлька груп голосiв,
що називаються партiями. Кожна партiя — це група однорiдних
голосiв, якi спiвають мелодичну лiнiю в унiсон. Кожна група голосiв у
ансамблi має свiй дiапазон, тембр, вокальнi можливостi. Наприклад,
в однорiдному жiночому та дитячому ансамблi виокремлюю партiї
сопрано (I та II) та альтiв (I та II), у чоловiчому — тенорiв (I та II) та
басiв (I та II); у мiшаному — партiї сопрано, альтiв, тенорiв та басiв.

Видатний майстер хорового мистецтва К.Пiгров [5] виокремив
такi ознаки ансамблю високої майстерностi: точна iнтонацiйна
злагодженiсть звучання спiвакiв у колективi, злитiсть i урiвноваженiсть
усiх спiвацьких голосiв по силi i тембру, результатом чого буде
соковитий, насичений, багатий фарбами повноцiнний унiсон партiї.
Саме з досконалих унiсонiв окремих партiй стане можливим створення
урiвноваженого хорового або ансамблевого гармонiйного спiвзвуччя.
К.Пiгров визначає два основнi види ансамблю — унiсонний i
гармонiчний та виокремлює сприйнятливi умови для їх створення. Для
унiсонного ансамблю — це приблизно однакове тембральне забарвлення
голосiв в однiй партiї та їх однакова сила, зручнi теситурнi умови,
вiрно «взятi» голоснi, єдинi нюанси, єдина вокальна культура. Для
гармонiчного — важлива кiлькiсна i якiсна рiвновага груп (партiй) у
ансамблi (хорi), зручне розташування акорду (велике значення має
його мелодичне положення, вид), теситура, темп виконання, музичнi
задатки спiвакiв та їх квалiфiкацiя.

Вокальне ансамблеве виконавство, на думку С.Вишневської,
передбачає набуття навичок ансамблевого спiву, закрiплення та
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подальшого вдосконалення знань та вмiнь, оволодiння комплексом
засобiв вокально-художньої виразностi, вмiння досягати творчої
єдностi в процесi спiльного виконання музичного твору, вирiшення
художньо-музичних завдань разом з iншими учасниками ансамблю,
виховання в учасникiв ансамблю любовi до вокально-виконавської
дiяльностi (ансамблевого спiву) та вокального мистецтва в цiлому [1].

Вокальне ансамблеве виконавство сприяє формуванню музичної
культури загалом та вокально-виконавської культури зокрема;
розвитку спiвацького голосу, мелодичного, гармонiчного, внутрiшнього
слуху; вихованню музично-художнього смаку, особистiсних якостей,
таких, як вiдповiдальнiсть за себе i колектив, комунiкабельнiсть,
цiлеспрямованiсть, працьовитiсть у досягненнi певної мети тощо.
Значною перевагою колективних форм роботи у вокальних ансамблях
(навчальних чи аматорських), на вiдмiну вiд iндивiдуальних є те, що
їх можна комплектувати зi спiвакiв, голоси яких є ще не дуже яскраво
розвиненими, адже навiть при достатньо посереднiх вокальних даних
у кожного учасника ансамблю з’являється перспектива виконавської
дiяльностi, у процесi якої розвивається мотивацiя, вокальнi навички,
з’являється сценiчний досвiд, вiдчуття самореалiзацiї, захоплення
вокальним мистецтвом та задоволення вiд процесу.

Наше дослiдження не вичерпує усiх аспектiв вивчення феномену
«вокальне ансамблеве виконавство». Потребують подальшого
обґрунтування теоретичнi та методологiчнi аспекти зазначеної
проблеми.
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ПЕДАГОГIЧНI УМОВИ ФОРМУВАННЯ
ВОКАЛЬНО-СЦЕНIЧНОЇ МАЙСТЕРНОСТI
МАЙБУТНIХ УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО

МИСТЕЦТВА

Вокально-сценiчна майстернiсть учителя музичного мистецтва є
образно-емоцiйною складовою його фахової майстерностi, тому що
вона визначає рiвень вокально-сценiчної творчостi, здатнiсть учителя
музичного мистецтва в процесi вокально-виконавської дiяльностi
досягати високих професiйних результатiв, передавати художнi
цiнностi творiв вокального мистецтва [2].

Спираючись на дослiдження Н.Барсукової у сферi виконавської
майстерностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва, ми припустили,
що формування вокально-сценiчної майстерностi студентiв-музикантiв
буде успiшним, якщо дотримуватись таких педагогiчних умов:

1) стимулювання позитивної мотивацiї майбутнiх учителiв
музичного мистецтва до вдосконалення вокально-сценiчної
майстерностi;

2) засвоєння змiсту вокально-сценiчної майстерностi студентiв-
музикантiв iз застосуванням iнформацiйних технологiй;

3) набуття досвiду репродуктивної, реконструктивної та творчої
вокально-виконавської дiяльностi майбутнiх учителiв музичного
мистецтва [1].

Перша педагогiчна умова — стимулювання позитивної мотивацiї
майбутнiх учителiв музичного мистецтва до вдосконалення вокально-
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сценiчної майстерностi сприяє пiдвищенню iнтересу студентiв-
музикантiв до вокально-виконавської дiяльностi, вдосконаленню
власного рiвня вокально-сценiчної майстерностi.

Теоретичною основою для визначення цiєї умови стали роботи
з питань педагогiчного стимулювання В.Вергасова, Л. Занкова,
В.Ковальова, А.Козир, О.Морозової, Г.Падалки, О.Рудницької,
Г.Щукiної та iн. Психолого-педагогiчнi дослiдження цих науковцiв
допомогли нам виявити групи стимулiв, що позитивно впливають на
бажання майбутнiх учителiв музичного мистецтва вдосконалювати
вокально-сценiчну майстернiсть:

• стимул прiоритету активiзує iнтерес студентiв до вокально-
виконавської дiяльностi;

• стимул значущостi вокально-виконавської дiяльностi впливає на
динамiку опановування нових її видiв, вдосконалення знайомих;

• стимул досягнення успiху сприяє постiйному вдосконаленню
вокально-сценiчної майстерностi;

• стимул iсторизму дозволяє з’ясовувати змiст i сутнiсть вокально-
сценiчної майстерностi;

• стимул творчостi спрямовує на пошук оригiнальної iнтерпретацiї
вокального твору;

• стимул професiї акцентує соцiальну значущiсть професiї вчителя
музичного мистецтва;

• стимул проблемностi активiзує прагнення виявляти новi художнi
образи у вокальному мистецтвi, смисли, самостiйно вивчати
музичний матерiал;

• стимул iнновацiйного змiсьу передбачає ознайомлення з новими
поняттями, термiнами.

Друга педагогiчна умова — засвоєння змiсту вокально-
сценiчної майстерностi студентiв-музикантiв iз застосуванням
iнформацiйних технологiй, зумовлена вимогою узгодження змiсту
освiти зi специфiкою вокально-педагогiчної та вокально-виконавської
дiяльностi вчителя музичного мистецтва.

Аналiз наукових праць I.Лернера, В.Лозової, Г.Троцко дозволяє
трактувати процес засвоєння змiсту вокально-сценiчної майстерностi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва як поетапну навчально-
пiзнавальну дiяльнiсть студентiв, спрямовану на набуття знань iз
вокально-сценiчної майстерностi та вокально-виконавської дiяльностi,
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засвоєння досвiду вокально-виконавських, iнтерпретацiйних та
артистичних умiнь на прикладi досягнень видатних майстрiв
вокального мистецтва, досвiду творчої дiяльностi щодо пошуку шляхiв
вирiшення творчих проблем, формування нових видiв дiяльностi й
емоцiйно-цiннiсного ставлення до неї [3, 4].

Змiст вокально-сценiчної майстерностi майбутнiх учителiв
музичного мистецтва мiстить систему вiдомостей, якi характеризуються
основними вокально-виконавськими та музично-психологiчними
поняттями, термiнами, фактами вокально-виконавського мистецтва,
знаннями про шляхи та методи формування вокально-сценiчної
майстерностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва та її
специфiку [2].

Процес засвоєння змiсту вокально-сценiчної майстерностi мiстить
такi етапи:

• полiсенсорного сприйняття (перегляд i прослуховування вiдео- i
аудiоматерiалiв, аналiз аудiовiзуальних текстiв);

• осмислення змiсту рiзноманiтних аудiовiзуальних текстiв;

• систематизацiї провiдних ознак вокально-виконавської
дiяльностi й засобiв вокально-сценiчної майстерностi,
суб’єктивного розумiння шляхiв її формування з використанням
вiдеофрагментiв, аудiозаписiв, виконання завдань рiзного типу;

• активного запам’ятовування та продуктивного застосування
отриманих знань (виконання тестових завдань, пiдготовка
рецензiй, докладiв, презентацiй, розв’язання i моделювання
професiйно-орiєнтованих ситуацiй проблемного типу) [1].

Третя педагогiчна умова — набуття досвiду репродуктивної,
реконструктивної та творчої вокально-виконавської дiяльностi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва включає в себе детальне
вивчення тексту, виявлення суб’єктивного смислу та духовних цiнностей
вокальних творiв. Ця педагогiчна умова базується на загальнiй
стратегiї розгляду успiшної вокально-виконавської дiяльностi з
позицiй створення нового науково-професiйного знання й характеризує
вокально-сценiчну майстернiсть за такими показниками, як вокально-
виконавська якiсть так i вокально-технiчна результативнiсть.

Пiд досвiдом вокально-виконавської дiяльностi ми розумiємо
сукупнiсть вокально-виконавських знань, умiнь i навичок, спрямованих
на досягнення художнього результату естетичного сприйняття
вокального твору [1].

∼ 50 ∼



Мистецька освiта: теорiя, методологiя, технологiї
II Всеукраїнська науково-практична конференцiя. м.Кривий Рiг. 2019

Аналiз наукових праць А.Козир, О.Олексюк, Г.Падалки,
О. Рудницької, О.Щолокової дає пiдставу вважати, що процес набуття
студентами досвiду вокально-виконавської дiяльностi передбачає
творче застосування ранiше засвоєних вокально-виконавських знань
та умiнь у нових вокально-педагогiчних ситуацiях, вiдтворення
оригiнальних iнтерпретацiй вокального твору.

До досвiду репродуктивної вокально-виконавської дiяльностi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва ми вiднесли такi етапи:
пiзнання вокального тексту як семiотичної системи, оволодiння
прийомами вокального виконання. До досвiду їхньої реконструктивної
вокально-виконавської дiяльностi: етап виявлення суб’єктивного смислу
та етап оптимального вiдбору виконавських прийомiв для створення
iнтерпретацiї. До творчого досвiду: утвердження та трансляцiя
професiйних i вокальних цiнностей.

Отже, розглянутi нами педагогiчнi умови, на нашу думку, можуть
сприяти успiшному формуванню вокально-сценiчної майстерностi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва в процесi їхньої вокально-
виконавської та вокально-педагогiчної дiяльностi, дозволять студентам
усвiдомити завдання навчально-професiйної пiдготовки, iнтегрувати
знання, умiння й цiннiснi ставлення в обрану професiю.
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ДО ПРОБЛЕМИ УДОСКОНАЛЕННЯ ФАХОВОЇ
ПIДГОТОВКИ МАЙБУТНIХ УЧИТЕЛIВ

ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА: ФОРМИ
ДЕРЖАВНОЇ АТЕСТАЦIЇ БАКАЛАВРIВ I

МАГIСТРIВ

Згiдно загальних рекомендацiй координаторiв НМК до укладання
освiтньо-професiйних програм спецiальностi 014.012 «Середня освiта»
за предметними спецiалiзацiями заключною формою атестацiї при
здобуттi вищої освiти першого рiвня (бакалавр) може бути комплексний
атестацiйний екзамен або атестацiйна робота. Враховуючи специфiку
професiйної освiти художньо-педагогiчного спрямування в розробках
проектiв вiдповiдного стандарту (Середня освiта. Образотворче
мистецтво) традицiйно передбачається виконання i публiчний захист
квалiфiкацiйної роботи, що складається з авторського твору, який
засвiдчує рiвень оволодiння випускником основами образотворчої
грамоти та пояснювальної записки до нього.

Слiд вiдзначити, що в бiльшостi вишiв країни освiтнiми програмами
спецiальностi обрано саме таку форму атестацiї. При цьому переважно
пояснювальна записка має методичне спрямування i мiстить вiдповiднi
розробки з обраної теми для проведення шкiльних занять обсягом
не бiльше 1,5 друкованого аркуша. На нашу думку такий варiант
державної атестацiї цiлком вiдповiдає квалiфiкацiйним вимогам. В
нинiшньому навчальному роцi на нашому художньо-графiчному
вiддiленнi зберiгається форма атестацiї бакалаврiв у виглядi
комплексного атестацiйного екзамену, але на майбутнє заплановано
перейти до охарактеризованої вище.

Бiльш дискусiйною виявляється проблема оптимальних форм
державної атестацiї рiвня магiстр. В умовах надання вишам значної
автономностi спостерiгаються значнi розбiжностi щодо конкретного
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змiсту випускної роботи як заключного етапу навчання магiстрiв —
вiд виконання теоретичного дослiдження, коли практична частина
обмежується фактично засобом презентацiї предмету дослiдження
i до виконання значного твору в матерiалi з аналiзом аналогiв та
етапiв виконання обсягом до 1,2 друкованих аркушiв. Таке звужене
спрямування змiсту завершальної атестацiйної роботи утруднює, на
нашу думку, визначення якостi знань випускникiв. Як визначають
фахiвцi, запорукою успiшностi навчальної дiяльностi студентiв
мистецького профiлю, зокрема — магiстерського рiвня освiти є
нерозривний зв’язок теорiї з практикою, синтез логiчного та образного
мислення з врахуванням того, що дуже поважна частина навчального
часу в процесi пiдготовки наших фахiвцiв вiдведена на практичнi
заняття з рисунку, живопису, декоративно-прикладного мистецтва
тощо.

Таким чином, оцiнювальна дiяльнiсть комiсiї пiд час державної
атестацiї повинна однаково спрямовуватись i на визначення
обсягу й глибини теоретичних предметних знань випускника i
на оцiнку практичних умiнь, тобто, художнiх компетентностей. Якщо
враховувати, що серед квалiфiкацiйних вимог до випускника чiльне
мiсце займає здатнiсть виконання комплексу навчально-методичної,
науково-дослiдницької, органiзацiйно-виховної та художньо-творчої
складових своєї професiйної дiяльностi згiдно посадових обов’язкiв,
означений пiдхiд до атестацiї є оптимальним.

Порiвняльний огляд змiсту й форм атестацiйних робiт на
спорiднених спецiальностях iнших ВНЗ дає пiдстави визначити, що в
останнi роки обсяг магiстерських робiт на нашому вiддiленнi є вiдчутно
перебiльшеним. Враховуючи, що пiдготовка магiстрiв спецiальностi
«Образотворче мистецтво» у Криворiзькому державному педагогiчному
унiверситетi розрахована на 90 кредитiв, студенти витрачають
невиправдано багато часу на виконання комплексного завдання, яке
складається з теоретичного дослiдження обсягом не менше 80 сторiнок,
значної роботи в матерiалi та методичної записки з викладом етапiв
її виконання. Якщо врахувати, що студент повинен однакову увагу
придiлити конкретизацiї теми, пошуку iнформацiї з теорiї та аналiзу
аналогiв художньо-творчої складової, процесу реалiзацiї задуму i
визначенню шляхiв запровадження результатiв у практику викладання
в школах з поглибленим вивченням мистецтва, коледжах, вишах тощо,
є всi пiдстави констатувати вiдчутне перевантаження, що об’єктивно
обумовлює зниження якостi виконання.
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Таким чином, на думку колективу випускаючих кафедр художньо-
графiчного вiддiлення необхiдно запровадити вiдповiднi змiни в умови
державної акредитацiї спецiальностi у нашому навчальному закладi.
Найбiльш оптимальним є зменшення обсягу теоретичної частини
дослiдження до 55–60 сторiнок. В залежностi вiд квалiфiкацiйного
вибору студента (вчитель-викладач чи вчитель) доцiльно бiльш
виразно розмежувати змiст теоретичної частини роботи — передусiм у
сферi методично-педагогiчнiй, де й повиннi фiксуватись вiдмiнностi
в педагогiчних технологiях i методичних пiдходах. Кафедри також
повиннi надавати бiльш чiтку орiєнтацiю у виборi студентами теми
з урахуванням її актуальностi та конкретних попереднiх досягнень
навчання кожного. Тобто, на момент затвердження кафедрою
вибраної студентом теми необхiдно мати чiткi попереднi орiєнтири,
де б враховувались результати атестацiйної роботи рiвня бакалавр.
Допускаючи спадкоємнiсть загального напрямку роботи, слiд уникати
певного дублювання передусiм у теоретичнiй складовiй комплексної
атестацiйної роботи. Розробка чiтко окреслених вимог у даному питаннi
є одним з актуальних завдань кафедральної науково-методичної роботи.

Актуальним залишається i питання доцiльностi введення
пiдсумкового атестацiйного тестового екзамену для магiстрiв
з додатковою спецiалiзацiєю «викладач». Якщо в пiд час
державної атестацiї рiвня бакалавр з умови виконання випускником
квалiфiкацiйної роботи подiбний екзамен не обумовлений реальними
потребами, то стосовно магiстрiв-викладачiв обґрунтованiсть такого
визначення результатiв обiзнаностi студента в теорiї, iсторiї, методицi
викладання образотворчих дисциплiн не викликає сумнiвiв. Загалом
окресленi нами проблеми цiлком закономiрно детермiнованi потребами
й загальними вимогами удосконалення вищої освiти i сприятимуть, як
ми сподiваємось, якостi пiдготовки фахiвцiв у художньо-педагогiчнiй
галузi в нашому ВНЗ.
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SEL — IННОВАЦIЙНА СТРАТЕГIЯ СУЧАСНОЇ
СВIТОВОЇ ОСВIТНЬОЇ ПРАКТИКИ

Абревiатурою SEL позначається один iз iнновацiйних видiв освiти
ХХI столiттi, який набув широкого визнання i поширення у бiльш
нiж 25 країнах свiту [3]. Social-Emotional learning (SEL) — «соцiально-
емоцiйне навчання», метою якого є формування в учнiв «соцiальних
та емоцiйних «м’яких навичок» (soft skills), якi iнодi називають
«гнучкими навичками» як навичками майбутнього, навичками,
потрiбними молодому поколiнню у глобалiзованому, мiнливому,
iнновацiйному i динамiчному ХХI столiттi. Необхiднiсть змiни
традицiйного навчання на iнновацiйне, яке б вiдповiдало викликам
часу, визнана багатьма мiжнародними форумами, конференцiями,
семiнарами. Сутнiсть соцiально-емоцiйного навчання полягає у
переосмисленнi мети, змiсту, пiдходiв до органiзацiї освiтнього процесу,
спрямованого не на вивчення шкiльного предмету, а на особистiсний
розвиток кожного учня, який має зростати життєрадiсним i успiшним,
таким, що отримує задоволення вiд навчання i життя в цiлому.
«М’якi, гнучкi навички» це передусiм навички необхiднi кожнiй
дитинi впродовж життя: умiння жити в соцiумi як реальному
життєвому просторi, адаптуватись до його змiн i ефективно само-
реалiзовувати особистiсний потенцiал; бути стресостiйким i готовим
долати життєвi перешкоди; умiння контролювати власний емоцiйний
стан, пiдпорядковуючи його правильному, розумному й виваженому
прийняттю рiшення; мати гнучке мислення й умiти комунiкувати,
взаємодiяти в соцiумi, налагоджувати стосунки, розумiючи i поважаючи
думку iншого, враховуючи його емоцiйний стан i виявляючи повагу,
спiвчутливiсть, порозумiння; бути позитивно налаштованим на iнших i
умiти спiвпрацювати в командi, уникати конфлiктiв i досягати спiльної
мети, беручи на себе вiдповiдальнiсть; умiти вчитись впродовж життя
i бути оптимiстом тощо.
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Отже, соцiально-емоцiйне навчання має чiтко виражену
гуманiстичну спрямованiсть за рахунок змiщення акцентiв з
iнтелектуально-пiзнавальної сторони освiтнього процесу, що є
характерним для традицiйного, знаннєво орiєнтованого навчання,
на емоцiйно-чуттєву, яка виражає внутрiшнє ставлення людини до
всього, що вiдбувається в її життi i має для неї певне значення, смисл
i цiннiсть.

Передумовою виникнення iдеї «соцiально-емоцiйного навчання»
стали працi американських учених, в яких, на основi аналiзу сучасного,
кризового, за визнанням науковцiв, стану людської цивiлiзацiї i ролi
людини як «Homo sapiens», була висунута наукова альтернатива
розумiнню iнтелекту як центральної якостi людської психiки, важливої
не лише на iндивiдуальному рiвнi, а й у масштабi усього суспiльства в
цiлому, його iсторiї, полiтики, економiки, культури тощо [6]. Слушною
у цьому контекстi є думка i вiтчизняних науковцiв. «Iнтелектуально
пiдготовлена людина — пише академiк В.П.Андрущенко, — може
ввiйти в життя «злим генiєм», який цинiчно зневажає все, що не
стосується його вузькоспрямованої професiї. Свiт, створений лише
«рахунком холодного розуму», набуває зловiсних вiдблискiв. По
сутi така дiяльнiсть має руйнiвний характер. Загалом кажучи,
вона пiдштовхує людину i людство до прiрви затяжної економiчної
кризи, соцiально-полiтичного конфлiкту, екологiчної катастрофи або
термоядерного колапсу» [2, с. 15].

Наукова альтернатива американських вчених полягала у
переосмисленi ролi й мiсця емоцiйностi в структурi психiчних
якостей людини, її деструктивного, як зазвичай вважалось, впливу i
значення не лише у мисленнєвiй дiяльностi, а й в загальнiй системi
взаємодiї людини з навколишнiм свiтом.

Так, американський вчений-психолог Г. Гарднер [8], вивчаючи
психологiю здiбностей i спираючись на данi неврологiчних
дослiджень, обґрунтував природу людського iнтелекту як
складноорганiзованого психiчного утворення, що не обмежується
традицiйним його трактуванням (iнтелект вiд латин. розум, розумiння),
а характеризується «множиннiстю» його виявiв у формi семи окремих
пiдвидiв (критерiїв): лiнгвiстичного, музичного, логiко-математичного,
просторового, тiлесно-кiнетичного, внутрiшньо особистiсного та
мiжособистiсного. Теорiя множинностi iнтелекту в наукових колах
набула статусу «класичної» i за висловом Г. Гарднера «саме педагоги,
а не психологи, бiльше нiж iншi зацiкавились теорiєю множинного
iнтелекту» [8].
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Широкої популярностi i розголосу набула праця Д.Гоулмана [7],
яка, швидко ставши бестселером, привернула увагу представникiв
багатьох наукових галузей зокрема, i освiтньої. У своїй працi вчений,
використовуючи науковi данi, спираючись на результати тривалих
спостережень, приходить до висновку, що у досягненнi життєвого
i професiйного успiху визначальну роль вiдiграють не стiльки
iнтелектуальнi здiбностi людини, рiвень її професiйної пiдготовки i
набутi академiчнi знання, скiльки володiння соцiально-емоцiйними
навичками, якi за його концепцiєю об’єднанi поняттям «емоцiйний
iнтелект». I знову звернемося до думки академiка В.П.Андрущенка,
який пише: «Деякi мої колеги стверджують, що нинiшня молодь не
хоче вчитися, не вiрить у значення освiти. Привiд для цього, звичайно,
є: бiльшiсть iз нинiшнiх успiшних i багатих свого часу вчились аби як,
тодi як колишнi вiдмiнники, у кращому випадку, стали їх помiчниками
i радниками, референтами» [1, с. 16].

Подальший розвиток теорiї емоцiйного iнтелекту в контекстi
завдань соцiально-емоцiйного навчання пов’язаний з iменами вчених
Дж.Майера, П.Селовея, Р.Бар-Она, Д.Карузо, Д.Люсiна та iнших,
якi, обґрунтовуючи рiзнi теоретичнi пiдходи до моделювання
феномену емоцiйного iнтелекту, єдинi у розумiннi системних зв’язкiв
мiж рацiональними та емоцiйними складниками людської психiки,
наявностi в кожному психiчному актi як об’єктивно-когнiтивних, так
i суб’єктивно-мотивацiйних компонентiв, взаємодiя яких визначає
адекватнiсть людської дiяльностi й поведiнки.

Отже, науковi дослiдження американських вчених стали пiдставою
для широкого обговорення мiжнародним спiвтовариством питань,
пов’язаних iз переосмисленням ролi та змiсту освiти, її прiоритетiв
в сучасному, глобалiзованому свiтi. Створення i впровадження
в освiтянську практику багатьох країн свiту, зокрема, США,
Європейських країн, країн Сходу освiтнiх програм Social-Emotional
learning (SEL) є обраною iнновацiйною стратегiєю державної полiтики
цих країн з реформування нацiональних систем освiти вiдповiдно до
вимог часу. Прикладом впровадження програми SEL в освiтянськiй
практицi європейських країн може бути досвiд Швейцарiї. Провiдний
фахiвець з освiтнiх реформ цiєї країни Давид Антоньяцц [3] впроваджує
в школах освiтнi програми SEL, спрямованi на розвиток в учнiв
емоцiйного iнтелекту за такими основними напрямами: iдентифiкацiя i
розумiння власних емоцiй; управлiння власними емоцiями; соцiальна
компетентнiсть; навички встановлення та пiдтримки взаємостосункiв з
iншими.
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На шляху реформування вiтчизняної системи освiти, її
законодавчого i концептуального розвитку, Україна, спираючись на
здобутки вiтчизняної науки i практики, вивчає i враховує мiжнародний
досвiд з освiтнiх новацiй. Так, в Законi України «Про освiту»
(ст. 12) [5] у визначеннi мети повної загальної середньої освiти поряд iз
звичними для освiти, «класичними» термiнами «всебiчний розвиток»
i «виховання» вперше використано формулювання «соцiалiзацiя
особистостi, яка здатна до життя в суспiльствi». Концепцiєю «Нова
українська школа» проголошено її ключову iдею «Кожна дитина —
успiшна i щаслива», а змiстом нових типових освiтнiх програм
передбачено формування в учнiв початкової школи емоцiйного
iнтелекту як наскрiзної навички, спiльної для всiх компетентностей,
якими повиннi оволодiти учнi. За даними екс-мiнiстра освiти й науки
України Л. Гриневич [4] у 2019–2020 н. р. програми SEE learning
стартували в 25 загальноосвiтнiх школах України. Безперечно, це є
свiдченням змiн i оновлення сучасної української школи в контекстi
новiтнiх свiтових тенденцiй i євроiнтеграцiйних процесiв.
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УДК 373.5.091.313:7(091) Слiпiч Юлiя Володимирiвна,
кандидат педагогiчних наук, доцент,
директор Дитячої художньої школи
Херсонської мiської ради, доцент
кафедри теорiї й методики
початкової, дошкiльної освiти
й мовних комунiкацiй КВНЗ
«Херсонська академiя неперервної
освiти»

IННОВАЦIЙНI ПIДХОДИ ДО ВИКЛАДАННЯ
IСТОРIЇ МИСТЕЦТВА МОЛОДШИМ УЧНЯМ

МИСТЕЦЬКИХ ШКIЛ

У мистецьких школах України iсторiя мистецтва завжди була однiєю
з обов’язкових навчальних дисциплiн, яка мала на метi визначати рiвень
загальнокультурної освiченостi вихованцiв i закладати фундамент
їхнього подальшого культурного становлення та розвитку. Знайомство
зi стилями та напрямками, видами та жанрами мистецтва, засобами та
технiками, всесвiтньо вiдомими майстрами мало б збагачувало юних
художникiв, давати їм розумiння законiв i тенденцiй, надихати на
пошуки свого стилю.

Проте аналiз досвiду роботи багатьох мистецьких шкiл України
виявив проблему зацiкавленостi учнiв у отриманнi суто теоретичних
знань, погане вiдвiдування занять, не бажання переказувати i, як
наслiдок, недостатнiй рiвень засвоєння навчального матерiалу. Також
з часом збiльшувався термiн навчання в художнiх школах i, одночасно,
зменшувався вiк вступникiв.

Таким чином, у викладачiв Дитячої художньої школи м.Херсон
виникла iдея розробки такої навчальної програми з iсторiї мистецтва,
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яка була б розрахована на учнiв молодших класiв, та, водночас, була б
цiкавою та iнформацiйно насиченою.

Так, пiд час спостереження було виявлено, що знайомство з
художниками та їхнiм творчим доробком виступають емоцiйним
подразником i провокують дiтей подiлитись власним досвiдом або
баченням певної ситуацiї. Враховуючи той факт, що юним художникам
легше намалювати, нiж розповiсти, викладачi дiйшли висновку, що
малювання може бути своєрiдною рефлексiєю, вiдображенням сутностi
розумiння отриманої iнформацiї, або можливiстю представити свою
iдею.

Однак, вкрай важливим виявився розвиток не тiльки
загальномистецької, а й комунiкативної компетентностi. Дiти мають
вмiти спiлкуватися професiйною мовою, розумiти термiнологiю,
аналiзувати та висловлювати власне вiдношення до творiв мистецтва.
Щоб спонукати дiтей до вербального спiлкування, було вирiшено
навчати юних художникiв iсторiї мистецтва iноземною мовою. З одного
боку це мало б: порушити стереотипнiсть сприйняття iнформацiї, що
одразу обумовлює зосередженiсть та увагу учнiв пiд час урокiв; дати
можливiсть дiтям вивчити назви шедеврiв свiтового мистецтва та
iмена майстрiв англiйською мовою, що у подальшому зробить для
них вiдвiдування музеїв свiту iнформацiйно-комфортним; навчити
дiтей спiлкуватись iноземною мовою про мистецтво та власнi твори,
що стане корисним пiд час їхньої участi у мiжнародних конкурсах та
рiзноманiтних арт-проектах.

З iншого боку, вивчення iноземної мови нерозривно пов’язане з
розвитком та збагаченням рiдної мови; вiзуалiзацiя образiв, тобто
малювання, прискорює процес запам’ятовування нової iнформацiї;
мовлення вiдбувається не завдяки зазубренню нових слiв, а через
використання асоцiативного методу.

Отже, все вищезазначене створило можливiсть зв’язати всi три
компоненти — iсторiю мистецтва, малювання та iноземну мову в єдиний
iнтегрований курс «Iсторiя мистецтва з малюванням та iноземною
мовою», в якому всi предмети тематично пов’язанi навколо вiдомостей
з iсторiї мистецтва.

Особливiстю зазначеного iнтегрованого курсу є бiнарний характер
уроку i наявнiсть двох викладачiв — фахiвця у галузi мистецтва i
викладача iноземної мови.

З метою методичного забезпечення навчального курсу, який
розраховано на 6 рокiв навчання, та пiдвищення якостi засвоєння
знань, авторами курсу СлiпiчЮ.В. та ЗаднiпрянноюН.Г. було
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розроблено та упроваджено у практичну дiяльнiсть навчальнi
посiбники, iнформацiю в яких подано двома мовами, англiйською та
українською:

• «I learn and create ART. Я вивчаю та створюю мистецтво»
(2016 р.) — I мiсце у Сьомому Всеукраїнському конкурсi науково-
методичних i творчих робiт (напрям «Образотворче мистецтво i
дизайн»), органiзатор — НАКККiМ, 2018 р. [1];

• «7 steps to Art. 7 крокiв до Мистецтва» (2018 р.) — II мiсце
у Десятому Всеукраїнському конкурсi наукових, навчальних
i методичних праць (номiнацiя «Посiбник»). Органiзатор —
унiверситет менеджменту освiти Нацiональної академiї
педагогiчних наук України, 2018 р. [2];

• «Beauty of Art. Краса мистецтва» (2019 р.) [3] — рецензiя на книгу
в газетi «Освiта i Суспiльство» №7, 2019 р. [5];

• «Metamorphoses of Art. Метаморфози мистецтва» (2019 р.) [4].

Готуються до друку наступнi книги з серiї.
Отже, представлений iнтегрований курс вивчення в мистецьких

школах iсторiї мистецтва носить iнновацiйний характер та має
високi оцiнки вiд педагогiв-художникiв, якi використовують його
у своїй практицi викладання. Навчальнi завдання спрямованi на
розвиток творчої особистостi, адаптованi для розумiння дiтьми
вiдповiдних вiкових категорiй. Ефективнiсть запропонованої методики
пiдтверджена високим рiвнем знань учнiв та перемогою їх творчих
робiт у багатьох конкурсах Всеукраїнського та Мiжнародного рiвнiв.
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навч. посiб. Херсон : КВНЗ «Херсонська академiя неперервної
освiти», 2019. 120 с. : iл. — Англ.

4. Слiпiч Ю.В., Заднiпрянна Н. Г. Metamorphoses of Art. Метаморфози
мистецтва: навч. посiб. Херсон : КВНЗ «Херсонська академiя
неперервної освiти», 2019. 136 с. : iл. — Англ.
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5. Слюсаренко Н.В. Iнтегрованi знання для юних художникiв :
рецензiя на книгу «СлiпiчЮ.В. Beauty of Art. Краса мистецтва:
навч. посiбник / Ю.В.Слiпiч, Н. Г. Заднiпрянна. — Херсон: КВНЗ
«Херсонська академiя неперервної освiти», 2019. — 120 с.: iл.; англ.,
укр.». Освiта i суспiльство. 2019. №7. С. 11.

УДК 378:74/75-051 Ткачук Олег Володимирович,
кандидат педагогiчних наук,
доцент, завiдувач кафедри теорiї
i методики декоративно-
прикладного мистецтва та
графiки ДЗ «Пiвденноукраїнський
нацiональний педагогiчний
унiверситет iменi К.Д.Ушинського»,
Рудой Вадим Володимирович,
ассистент кафедри теорiї
i методики декоративно-
прикладного мистецтва та
графiки ДЗ «Пiвденноукраїнський
нацiональний педагогiчний
унiверситет iменi К.Д.Ушинського»

ПРОФЕСIЙНА КОМПЕТЕНТНIСТЬ
МАЙБУТНIХ ФАХIВЦIВ СПЕЦIАЛЬНОСТI

023 — (ОБРАЗОТВОРЧЕ МИСТЕЦТВО,
ДЕКОРАТИВНЕ МИСТЕЦТВО, РЕСТАВРАЦIЯ)

КУРСУ «КЕРАМIКА»

Вiдомо, що образотворче та декоративне мистецтво є основою
багатьох мистецьких спецiальностей. Питання що порушуються у
статтi стосуються деяких складових процесу формування професiйної
компетентностi майбутнiх фахiвцiв образотворчого та декоративного
мистецтва з курсу «Керамiка» дисциплiни декоративно-прикладне
мистецтво. Вiдмiтимо, що формування професiйної компетентностi
здобувачiв спецiальностi — (023) є можливим за умов: теоретико-
методологiчних та технологiчних знань i умiнь з фахових дисциплiн,
мiжпредметного зв’язку, креативного мислення, уяви, емпатiї та iншi.
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Деякi складовi формування професiйної компетентностi
майбутнiх фахiвцiв образотворчого та декоративного мистецтва з
курсу «Керамiка».

Знання i умiння щодо:
• керамiки як виду декоративного мистецтва;

• рiзновидiв керамiчних матерiалiв;

• конструювання i технологiї виготовлення рiзних керамiчних
виробiв;

• композицiйних законiв, способiв i прийомiв стилiзацiї декоративно-
пластичної форми — (узагальнення i стилiзацiї реальних форм
до образного вiдтворення);

• органiзацiї архiтектонiки плоских i об’ємних форм, їх виразної
гармонiї;

• виразностi рiзноманiтних засобiв формотворення у витворi
декоративно-прикладного мистецтва;

• декорування та фактурно-пластичних рiшень керамiчних виробiв;

• пiдготовцi керамiчного виробу до випалу та температурних
режимiв.

Вважаємо, що запропонованi до розгляду деякi складовi професiйної
компетентностi майбутнiх фахiвцiв образотворчого та декоративного
мистецтва з курсу «Керамiка» є невiд’ємною частиною у процесi
пiдготовки професiйно-компетентного здобувача в системi художньо-
педагогiчної освiти.
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УДК 378.147:7.012-051 Томашевський Володимир
Володимирович,
кандидат педагогiчних наук, доцент,
завiдувач кафедри декоративно-
прикладного мистецтва та дизайну
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

ОСОБЛИВОСТI РЕАЛIЗАЦIЇ КОМПЛЕКСНОЇ
ПРОГРАМИ ФОРМУВАННЯ ЕСТЕТИЧНОЇ
КУЛЬТУРИ МАЙБУТНIХ ДИЗАЙНЕРIВ

У ЗАКЛАДАХ ВИЩОЇ ОСВIТИ

Освiтньо-педагогiчна дiяльнiсть за своїм змiстом i характером
є свiдомою та передбачає глибоке розумiння того, що потрiбно
робити в освiтньо-педагогiчному процесi i яким чином досягати
визначеної мети. У центрi педагогiчної уваги знаходяться питання, що
характеризують змiст освiтньо-педагогiчного впливу, а також способи i
методи його реалiзацiї на практицi. Це зумовлює необхiднiсть розробки
й обґрунтування питань, пов’язаних iз програмним забезпеченням
процесу навчання й виховання дизайнерської молодi.

Формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв є освiтнiм
процесом, у якому набуває вiдчутної гостроти й актуальностi питання
щодо його програмного забезпечення. Викладачiв закладiв вищої
освiти цiкавлять питання програмно-змiстового наповнення освiтнього
процесу, надання йому програмно-цiльового характеру, дотримання
обґрунтованих вимог щодо системного пiдходу до розвитку в студентiв
художньо-естетичних якостей.

У педагогiчнiй теорiї i практицi проблема програмного забезпечення
процесу формування естетичної культури особистостi отримала певне
осмислення i висвiтлення в науковiй лiтературi. Ученi (Л.Бутенко,
Л. Гарбузенко, I. Зязюн, Н.Крилова, В.Кудiн, Л.Масол, С.Мельничук,
Б.Неменський, Л.Печко, В.Титаренко, Г.Шевченко та iн.) працювали
над розробкою теорiї i методики естетичного виховання молодi,
формування естетичної свiдомостi пiдлiткiв, пiдготовки майбутнiх
учителiв до iнтерпретацiї художнiх творiв, залучення студентської
молодi до рiзних видiв мистецтва та iн. Водночас питання програмного
забезпечення процесу формування естетичної культури майбутнiх
дизайнерiв ще залишається без належного обґрунтування. Це
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призводить до появи в умовах практики педагогiчних рiшень, якi
не враховують закономiрностi й особливостi цього процесу, не
вiдповiдають сучасним уявленням про можливостi формування
естетичної культури як особистiсного духовно-функцiонального
утворення.

До одного з таких видiв програмно-методичного забезпечення
вiднесено розроблену нами та теоретично обґрунтовану комплексну
програму формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв
у закладах вищої освiти, в основу якої покладено i теоретично
обґрунтовано положення, якi мають бути врахованi в процесi
їх розробки та впровадження. До них вiднесено положення, що
передбачають зв’язок естетичної свiдомостi й дiяльностi, соцiального
впливу й механiзму самоорганiзацiї естетичної культури, загального
та iндивiдуального в процесi естетичного розвитку особистостi,
репродуктивного i творчого в залученнi майбутнiх дизайнерiв до
художньо-конструкторської дiяльностi.

Комплексна програма формування естетичної культури майбутнiх
дизайнерiв покликана сприяти активному використанню як зовнiшнiх,
так i внутрiшнiх чинникiв впливу, що висуває вiдповiднi вимоги як до
суспiльної практики, так i до особистостi, її вмiння належним чином
використовувати духовний потенцiал, спиратися на розвиненi естетичнi
почуття, знання, свiтогляд.

Означена програма дає змогу враховувати таку закономiрнiсть
процесу формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв, як
зв’язок естетичної свiдомостi та дiяльностi особистостi. Йдеться
про можливiсть майбутнiх дизайнерiв освоювати естетичнi цiнностi
на рiвнi свiдомостi, а також у процесi продуктивної дiяльностi за
законами краси. Як засвiдчує сучасна практика органiзацiї освiтнього
процесу у закладах вищої освiти у формуваннi естетичної культури
майбутнiх дизайнерiв перевага надається вербальним формам i
способам розвитку естетичної свiдомостi i водночас недооцiнюється
роль i можливостi залучення до цього процесу естетичної дiяльностi
студентiв. Це призводить до появи суперечностей та неузгодженостi
мiж естетичним досвiдом, освоєним на рiвнi естетичних знань, понять
та уявлень про прекрасне i тими вмiннями i способами дiяльностi, якi
були набутi в процесi виконання певних завдань естетичного змiсту.

Комплексна програма формування естетичної культури майбутнiх
дизайнерiв покликана сприяти тiснiй взаємодiї i зв’язку естетичної
свiдомостi й дiяльностi особистостi, створювати такi умови, щоб
закрiпленi на рiвнi естетичної свiдомостi почуття, знання, свiтогляднi
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уявлення не залишалися поза увагою особистостi й активно
використовувалися в процесi таких рiзновидiв естетичної дiяльностi, як
спiлкування з прекрасним, пiзнання естетичних i художнiх цiнностей,
участь у розробцi та виконаннi художньо-конструкторських проектiв.

Теоретичний аналiз можливостей комплексної програми
формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв у закладах
вищої освiти дає змогу зазначити, що в цiй програмi також враховується
така закономiрнiсть, як зв’язок загального та iндивiдуального в процесi
освоєння прекрасного в навколишнiй дiйсностi i мистецтвi. Вiн дає
змогу переносити на рiвень особистостi почуття, знання й уявлення
про естетичнi цiнностi навколишнього середовища, якi знайшли певне
вiдображення у творах мистецтва, естетичному оформленнi предметiв
побуту, творчостi дизайнерiв. Водночас важливо враховувати, що
в процесi освоєння естетичного особистiсть виявляє свої власнi
почуття, спiвпереживає, розмiрковує та оцiнює явища. Цим вона
засвiдчує можливостi iндивiдуального, особистiсного освоєння
художньо-естетичних цiнностей й надання їм творчої iнтерпретацiї.

Зазначена закономiрнiсть процесу формування естетичної культури
майбутнiх дизайнерiв нами урахована в комплекснiй програмi
i передбачає вiдповiднi педагогiчнi рiшення та дiї. Саме тому
загальне та iндивiдуальне в освоєннi естетичних цiнностей i розвитку
естетичної активностi, використання наявних можливостей i механiзму
самоорганiзацiї естетичної культури набувають важливого значення.
Їх зв’язок i взаємозумовленiсть покликанi сприяти збагаченню процесу
формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв, ураховувати
соцiальнi здобутки у сферi естетичного освоєння навколишньої
дiйсностi та мистецтва, а також iндивiдуальний, особистiсний досвiд
установлення творчого дiалогу зi свiтом прекрасного.

Комплексна програма формування естетичної культури майбутнiх
дизайнерiв у закладах вищої освiти дає змогу враховувати й таку
закономiрнiсть вказаного процесу, як-от зв’язок репродуктивних i
креативних способiв освоєння прекрасного в навколишнiй дiйсностi
i мистецтвi. Ця естетична закономiрнiсть була нами врахована
в комплекснiй програмi на пiдставi того, що особистiсть має
широкi можливостi репродуктивно переносити естетичний досвiд,
використовуючи при цьому окремi способи сприйняття виразностi
форми, конструкцiї, засобiв передачi художньо-образного матерiалу
та iн. Репродуктивне освоєння естетичних i художнiх явищ має
поєднуватися з можливостями особистостi генерувати власнi естетичнi
iдеї, дизайнерськi проекти, розробляти оригiнальнi форми i способи
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передачi художньо-творчого задуму. Тiсний зв’язок репродуктивного
i креативного в системi естетичного розвитку особистостi має бути
забезпечений в освiтньому процесi.

Вирiшенню цього завдання покликана сприяти комплексна програма
формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв у закладах
вищої освiти. Вона розрахована на передачу студентам досвiду, який
вони можуть отримати в репродуктивний спосiб, шляхом перенесення
набутих знань з однiєї художньо-творчої ситуацiї в iншу, з одного твору
мистецтва на процес осмислення iншого. Така транспозицiя художньо-
естетичного досвiду має поєднуватися з умiннями й навичками
генерування естетичних i художнiх iдей, плекання нового сприйняття
й осмислення прекрасного в навколишнiй дiйсностi. Комплексна
програма формування естетичної культури майбутнiх дизайнерiв у
закладах вищої освiти розрахована на збагачення вказаного зв’язку,
надання студентам освiтнiх послуг, якi б розвивали репродуктивнi
та креативнi прояви їх художньо-конструкторської дiяльностi i, тим
самим, збагачували досвiд пiзнання i творення прекрасного.

Перспективами подальших дослiджень у цiй галузi можуть
слугувати кроки, здiйсненi у напрямку визначення структурних
компонентiв та роздiлiв, реалiзацiю генералiзованої iдеї через
впровадження змiстових модулiв комплексної програми формування
естетичної культури майбутнiх дизайнерiв.

УДК 378.015.31:7 Чирва Олена Челюскiнiвна,
кандидат педагогiчних наук, доцент
кафедри образотворчого мистецтва
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

СИНЕРГЕТИЧНА МЕТОДОЛОГIЯ ЯК ФАКТОР
РОЗКРИТТЯ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦIАЛУ

СТУДЕНТIВ

Набуття студентом академiчних знань та досвiду художньої
дiяльностi створює необхiдне, але не достатнє пiдґрунтя для розкриття
творчого потенцiалу. Теоретичнi концепцiї креативностi та творчої
дiяльностi (Г.Батищев, В.Дружинiн, Я.Пономарьов, В.Вiльчек,
Б.Карлоф, Й.Шумпетер) визначають рiзницю мiж художньою
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творчiстю та художньою дiяльнiстю та окреслюють протилежно рiзнi
пiдходи до їх становлення i формування. Але, на жаль, практика
доводить, що проблеми розкриття та розвитку творчого потенцiалу
студентiв художньо-графiчного вiддiлення факультету мистецтв
залишаються актуальними й потребують уваги дослiдникiв.

Однiєю з таких проблем є визначення оптимального спiввiдношення
художнього пiзнання та творчого самопiзнання в навчальному процесi.
Планування i спiввiдношення пiзнавальної та творчої дiяльностi в
навчальному процесi майже повнiстю залежить вiд вiдповiдальностi
та активностi викладача. Зрозумiло, що органiзацiя продуктивної
творчої дiяльностi потребує вiд викладача не лише вiдповiдних
фахових компетенцiй, але i витрат часу, матерiалiв тощо. Частково
означенi проблеми вирiшуються зверненням викладачiв до стратегiй
iндивiдуального, комплексного та iнтегративного навчання, що не
забезпечує цiлiсного системного i методологiчного пiдходу до розкриття
i реалiзацiї творчого потенцiалу студентiв.

Творча дiяльнiсть визначається (за М.Ростовцевим) як особливий
вид пiзнавальної дiяльностi, яка має продуктивний характер i
вiдрiзняється рiвнем пiзнання. Таке визначення не викликає сумнiвiв,
але повнiстю є обумовленим когнiтивним пiдходом дослiдження
процесiв художньої творчостi. Художня творчiсть визначається як
виявлення особистiсного у свiдомiй художнiй дiяльностi — активна
психiчна дiяльнiсть, в якiй особливо активiзується iнтелект, емоцiйна
та вольова сфери особистостi. Водночас творчiсть — це життя
позасвiдомого, природа якого дослiджена ще недостатньо. Художня
творчiсть (за Р.Арнхеймом) виступає процесом саморегуляцiї,
самовираження й самопiзнання, де художнiй образ виступає символом,
а спосiб його створення є процесом символiзацiї (на вiдмiну вiд
типiзованих та стилiзованих образiв художнього пiзнання).

Рiч у тому, що основу художньої дiяльностi i творчостi визначають
протилежнi вiдношення, але такi, що доповнюють обидва типи
активностi особистостi (домiнуючу свiдому, яка забезпечує процеси
художнього пiзнання i набуття художньої майстерностi та позасвiдому,
яка реалiзується у кризових станах i сприяє прояву креативностi
й творчих актiв). Тому необхiдно визнати, що лише вiдбиття та
усвiдомлення внутрiшньої активностi психiки особистостi створює
умови розкриття її творчого потенцiалу. Художнiй педагогiцi необхiдна
iдея можливостi виникнення помилкових рiшень, надлишкових
варiантiв, котрi не спiввiдносяться зi знаннями i навичками,
отриманими за академiчними алгоритмами.
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Вважаємо, що методологiчним пiдґрунтям для розв’язання
окреслених проблем можна вважати досвiд дослiджень в галузi
педагогiчної синергетики (В.Андреєв, М.Пiсарук, Н.Таланчук,
О.Федорова). Синергетична концепцiя дозволяє актуалiзувати
механiзми переходу вiд розвитку до саморозвитку як особистостi,
так i цiлих освiтнiх систем. Педагогiчна синергетика пропонує
специфiчнi методи навчання: самоосвiта, нелiнiйний дiалог, навчання,
що пробуджує, навчання як адаптивна модифiкацiя, навчання
як фазовий перехiд. Головним виявляється не передача знань, а
опанування способами їх набуття та ефективного використання в
процесах самоосвiти. Ефективнiсть синергетичного пiдходу в освiтi
базується на оптимальному спiввiдношеннi факторiв впливу, якi
стимулюють та мотивують суб’єкт навчання на самоактуалiзацiю та
саморозвиток. Застосування принципiв синергетики у мистецькiй освiтi
як фактору розкриття i реалiзацiї творчого потенцiалу студентiв має
величезний потенцiал i потребує подальших дослiджень.

УДК 378.016:7.012 Щербина Володимир Григорович
кандидат педагогiчних наук, доцент
кафедри декоративно-прикладного
мистецтва та дизайну
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

ДИДАКТИЧНI ОСНОВИ ВПРАВ-ЗАВДАНЬ
ЯК ЗАСIБ ЗАСВОЄННЯ ТЕОРЕТИЧНИХ

ЗНАНЬ З КОМПОЗИЦIЇ

Дана робота спирається на чинники, якi вiдбивають динамiку
психологiчних та фiзiологiчних процесiв, що сприяють формуванню
i розвитку композицiйного, образного мислення в образотворчо-
утилiтарному пластичному мистецтвi (декоративно-прикладне
мистецтво, дизайн, архiтектура). Окремо можна вiдзначити, що
цi види архiтектонiчної творчостi мають свою специфiчнiсть, для
творiв яких характерна не лише художнiсть, а й утилiтарнiсть. Твори
образотворчо-утилiтарного пластичного мистецтва призначенi для
користування i водночас для естетичного споглядання.

Практична частина навчального процесу визначається конкретними
вправами-завданнями i необхiдним рiвнем композицiйної грамоти
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студентiв. У цьому зв’язку, практично-композицiйну дiяльнiсть
необхiдно заздалегiдь попередити деякими положеннями бiльш
загального порядку: що являє собою запропонована система вправ-
завдань, яким закономiрностям вона пiдкорюється, як належить
тлумачити цю систему з точки зору дидактики i основних принципiв
художньої педагогiки.

Процес оволодiння студентами теоретичними знаннями,
формування у них спецiальних художнiх умiнь та навичок, вiдбувається
при участi обох сигнальних систем. В результатi реакцiї центральної
нервової системи на зовнiшнi подразники в корi великих пiвкуль
головного мозку створюються нервовi зв’язки. Формування цих зв’язкiв
становить собою складний процес аналiтико-синтетичної дiяльностi
кори головного мозку, в основi якої лежить фiксацiя розподiлених
процесiв збудження i гальмування. При регулярному повторi цих
збуджень i гальмувань фiксацiя стає все бiльш глибокою i тривкою,
створюється (виникає) “динамiчний стереотип”, — як важлива
форма синтетичної дiяльностi кори головного мозку i становить собою
утворення мiцно закрiплених рухомих систем або комплексiв умовних
рефлексiв.

У навчальному процесi постiйно виникають утвореннях нових
динамiчних стереотипiв, якi позитивно сприяють успiшному оволодiнню
студентами знаннями, умiннями та навичками. Створення динамiчного
стереотипу складає складну для нервової системи задачу, разом з цим,
пiдтримання уже виробленого, не вимагає будь-якої значної напруги
коркової дiяльностi.

Вправи у художнiй педагогiцi мають свою специфiку, яка в свою
чергу часто приводить до деяких внутрiшнiх протирiч. Особливо, цi
протирiччя проявляються при зiткненнi свiдомого контролю своїх дiй з
тенденцiєю до автоматичностi, або до визначених певних композицiйних
прийомiв в художнiй практицi i користування ними як шаблонами раз
у раз у своїй творчiй композицiйнiй дiяльностi.

Така автоматизацiя зводиться до процесу, при якому помiтно
зменшується участь свiдомостi й довiльної уваги до своєї роботи.
В той же час, особливо у навчаннi композицiї, не слiд доводити
навички до такого ступеня, який приводить до виключення свiдомого
контролю i аналiзу. Викладацький досвiд i спостереження показують,
що в тих випадках, коли навичка переступає цю межу, — виникає
небезпека “надуманостi” навички, умiння, — i композицiя втрачає
свою оригiнальнiсть i виразнiсть.

Для того, щоб були доцiльно використана та чи iнша навичка при
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вирiшеннi вiдмiнних композицiйних задач, навички повиннi володiти
визначеною гнучкiстю, “пластичнiстю”, що знаходиться в протирiччi з
автоматизмом [1, с. 93]. О. Риндiн, розглядаючи проблему формування
навичок у процесi навчання живопису, у своєму дослiдженнi стверджує,
що вони повиннi забезпечувати достатню автоматичнiсть, але
зберiгаючи при цьому необхiдну “пластичнiсть” [1, с. 93]. Цi, на перший
погляд несумiснi якостi, можуть бути вихованнi тiльки при дотриманнi
визначених умов.

Одним iз таких, стверджує О.Риндiн, є створення у процесi
навчання живопису рiзноманiтних ситуацiй, якi моделюють варiантнi
умови дiйсностi. При досягненнi визначеного рiвня автоматичної
навички, вiд студента вимагається вирiшення задачi на межi, яка
вiддаляє її вiд завченого прийому [1, с. 94].

Вважаємо за доцiльне перенесення зазначених умов i на процес
навчання композицiї. Практика використання системи вправ, нацiленої
на формування пластичної навички, має, на наш погляд, ще й
таку перевагу, яка дає можливiсть розповсюдження цiєї навички
на тi закономiрностi композицiї (декоративно-прикладне мистецтво,
дизайн, образотворче мистецтво), для яких вона, насамперед, i була
розрахована. Сутнiсть її складається з того, що розвиток пластичної
навички при визначених умовах приводить до певних узагальнень.
Дякуючи їм, виявляється можливим використання тiєї чи iншої
навички не тiльки за її призначенням, але й за аналогiєю.

В тих випадках, коли викладачу вдається стимулювати формування
цих узагальнень на основi композицiйної навички, у студента
складаються i розвиваються визначенi композицiйнi здiбностi, i тим
самим сприяють розвитку композицiйного мислення i активiзацiї
творчого процесу.

Визначення умов створення цих узагальнень залежить не тiльки вiд
природи композицiйного бачення, але й вiд методiв його формування i
розвитку. Сутнiсть вправи як специфiчного засобу навчального процесу
полягає у навмисному створеннi максимально сприятливих умов для
вирiшення конкретної композицiйної задачi, практичної реалiзацiї її в
декоративно-прикладнiй композицiї. Вправи дозволяють визначати з
цiлої низки об’єктивних композицiйних закономiрностей будь-яку з них,
з метою найбiльш поглибленого теоретичного i практичного її пiзнання
i вивчення, тобто в основi всього цього лежить синтез теоретичних
основ композицiї та художньої практики.

Мiцне та свiдоме засвоєння, iнтенсивне накопичення практичного
досвiду можливе лише в тому випадку, якщо всi ланки навчального
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процесу мiстять педагогiчно ефективнi вправи. У цьому зв’язку виникає
потреба в необхiдностi розглянути дидактичнi закономiрностi навчання,
однiєю з яких є його розвиваючий характер, зокрема композицiї
в образотворчо-пластичному мистецтвi (дизайн, декоративно-
прикладне).

Оптимальний результат навчання досягається за рахунок
поступового та системного впровадження в навчальний процес
вправ-завдань, спрямованих на становлення композицiйних умiнь та
навичок. Проте не можна процес формування i розвитку композицiйних
навичок приводити до простої i сенсорно-моторної координацiї.
Наявнiсть цiєї координацiї визволяє свiдомiсть вiд оцiнки своїх дiй, дає
можливiсть бiльш широкого охоплення, усвiдомлення цiєї проблеми,
бiльш поглибленого пiзнання композицiйних закономiрностей, засобiв,
прийомiв i правил.

В мiру формування композицiйної навички, прийом iз мети стає
засобом дiй, а функцiя свiдомостi набуває бiльш широкого характеру.
Чим складнiша композицiйна навичка, тим бiльше часу потрiбно на
її створення, тим бiльшу роль вiдiграє у вправах координацiйний
механiзм. При чому, слiд враховувати, що процес виконання вправ
проходить нерiвномiрно, iнколи сповiльнено, на визначених етапах однi
координацiйнi механiзми перетворюються у новi прийоми, а iнколи цi
перетворення затримуються на тривалий час. Цi затримки вiдомi у
психологiї пiд назвою «плато» i виникають вони з причини ускладнень
завдань з композицiї, бiльш якiсного змiсту перебудови композицiйних
навичок, а разом з ними збагачення композицiйного бачення проходить
iз затримками, якi можна розглядати як своєрiднi навчально-творчi
паузи. В залежностi вiд того, наскiльки точно вiдбивається у свiдомостi
процес створення i формування пластичної композицiйної навички i
способу подолання складнощiв у її використаннi, змiнюється темп її
формування та якiсна характеристика.

Лiтература
1. Рындин А.С. Световая и цветовая среда в живописи. Вопросы

теории и методики преподавания художественно-графических
дисциплин. Краснодар : КГПИ, 1975. 273 с.
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РОЛЬ IННОВАЦIЙНИХ ПЕДАГОГIЧНИХ
ТЕХНОЛОГIЙ У ФАХОВIЙ ПIДГОТОВЦI

СТУДЕНТIВ

Наша робота присвячена визначенню ролi iнновацiйних педагогiчних
технологiй у фаховiй пiдготовцi майбутнiх учителiв музичного
мистецтва. Проблемою розробки й провадження iнновацiйних
педагогiчних технологiй до процесу фахової пiдготовки студентiв у
вищiй школi опiкувались такi дослiдники як О.Дубасенюк, М.Кiсiль,
Л.Масол, П.Олiйник, О.Пєхота, О.Полатайко, С.Сисоєва, Л.Черниш
та iншi.

Сучасна система мистецької освiти характеризується суттєвими
модернiзацiйними змiнами, що передбачають пошук iнновацiйних
методiв розв’язання навчально-виховних завдань. Iнновацiйна
концепцiя музичного навчання є новiтньою системою поглядiв, що
об’єднана єдиним фундаментальним задумом. Ця концепцiя передбачає
реалiзацiю системного пiдхiду та визначає розумiння явищ i процесiв
музичного навчання та передбачає бiльш ефективну реалiзацiю
процесу музичного виховання. Iнновацiї в педагогiцi постають
процесом створення та впровадження нових засобiв, форм, методiв,
способiв педагогiчної дiяльностi. Впровадження освiтнiх iнновацiй та
iнформацiйних технологiй здiйснюється завдяки розумiнню нагальних
потреб сьогодення, i тому за орiєнтир береться теоретична модель
«iнновацiйної людини», як конкурентоспроможної особи, що здатна
до творчого самовиявлення. Це викладач-новатор, що є носiєм
конкретних нововведень, їх творцем, модифiкатором. Виявленню
iнновацiйного потенцiалу майбутнього вчителя музичного мистецтва
як сукупностi його соцiокультурних i творчих характеристик сприяють
умови, створенi у вищому навчальному закладi, де студенти можуть
експериментувати, апробувати новi педагогiчнi iдеї, теорiї, технологiї.
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Процес пiдготовки вчителя музичного мистецтва до проведення
уроку передбачає використання iнформацiйних технологiй, якi
включають усi види пошуку, зберiгання й опрацювання даних
iз використанням сучасної iнформацiйної технiки. Практичне
застосування мультимедiйних технологiй передбачає застосування
методiв навчання, контролю, оцiнювання й активiзацiї учнiв.
Мультимедiйнi засоби дозволяють опрацьовувати та об’єднувати
текстовi, графiчнi, анiмацiйнi, вiдео та звуковi данi. Важливим є
ознайомлення майбутнiх учителiв музичного мистецтва з сучасними
освiтнiми технологiями, а саме: Power Point: використання сучасних
можливостей у контекстi музичної освiти; Prezi як альтернатива
мультимедiйних вiзуалiзацiй; KAHOOT як мультимедiйний ресурс
для створення музичних вiкторин, дидактичних музичних iгор
i тестiв; SWAY, X-MIND, POWTOON як засоби вiзуалiзацiї та
органiзацiї знань учнiв загальноосвiтньої школи на уроках музичного
мистецтва; GOOGLE-CLASSROOM це iнновацiйна технологiя як
мульти-iнструмент для вчителя музичного мистецтва; JIMBO це
технологiя для створення власного сайту «Вчитель музичного
мистецтва»; VSDC FREE VIDEO EDITOR: онлайн-вiдеоредактор як
дiєвий iнструмент та медiатехнологiя в музично-педагогiчнiй роботi
вчителя музичного мистецтва.

Таким чином ми розглянули роль iнновацiйних педагогiчних
технологiй у фаховiй пiдготовцi майбутнiх учителiв музичного
мистецтва. Пiд час навчання студентiв у вищому навчальному
закладi, завдяки iнновацiйним педагогiчним технологiям, здiйснюється
формування компетентностей необхiдних для здiйснення у подальшому
музично-педагогiчної дiяльностi з учнями загальноосвiтньої школи.

УДК 78.088 Бондаренко Дмитро Володимирович,
кандидат педагогiчних наук, старший
викладач кафедри методики музичного
виховання, спiву та хорового диригування
Криворiзького державного педагогiчного
унiверситету,

ОСОБЛИВОСТI АРАНЖУВАННЯ МУЗИЧНИХ
ТВОРIВ ДЛЯ ВОКАЛЬНИХ АНСАМБЛIВ

Сьогоднi в мистецтвi з’являються новi термiни, новi стилi, напрямки.
Одночасно iз самими музичними явищами виникають i течiї. Сучасна
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естрада є значимою для музичного життя суспiльства. Зацiкавленiсть
до питань пов’язаних iз естрадним спiвом в останнє десятилiття
помiтно активiзувалась, хоча музикознавчих та методичних праць
з проблем естрадного ансамблевого спiву надзвичайно мало. Вагоме
мiсце в естраднiй вокальнiй музицi посiдає ансамблевий спiв. Цiкавими
постають дослiдження щодо засобiв виразностi ансамблевого спiву
естрадних пiсень, складу вокальних естрадних ансамблiв, основних
форм багатоголосся.

Важливим є розвиток вмiння ансамблевого спiву в учасникiв
вокального естрадного ансамблю, що вiдбувається поступово в процесi
проведення систематичних репетицiй. Корисними для роботи керiвника
ансамблю постають працi з iсторiї та теорiї естрадного мистецтва
Ю.Дмiтрiєва, С.Клiтiна, Є.Кузнєцова, А.Коннiкова, О.Корольова,
Є.Уварової, Е. Рибакової, М.Тараканова та iнших. Розвиток цих умiнь
передбачає цiлеспрямовану роботу керiвника вокального естрадного
ансамблю зi спiваками, а саме: навчальнi вправи щодо вiдпрацювання
технiки дихання, а також набуття вмiння почергового дихання;
навчальнi вправи щодо використання резонаторiв i налагодження
їх взаємозв’язку з регiстрами; навчальнi вправи щодо пошуку
темброво-колористичних фарб для використання їх у висловленнi
художньо-образних характеристик у естраднiй пiснi.

На нашу думку, основними моментами вокально-педагогiчної
роботи керiвника вокального естрадного ансамблю зi спiваками є
такi: 1. Розвиток спiвацького дихання. 2. Використання грудного та
головного резонаторiв пiд час спiву. 3.Дикцiя та артикуляцiя спiвакiв.
4. Висока спiвацька позицiя. 5. Володiння вокальними прийомами.
6. Володiння рiзними спiвочими манерами.

Для ефективної музично-творчої дiяльностi вокального естрадного
ансамблю є аранжировка музичного твору. Аранжування музичних
творiв для вокальних ансамблiв академiчних, народних чи естрадних
повиннi робити спецiалiсти, що пройшли повний курс музичних
дисциплiн: «Гармонiя», «Полiфонiя», «Хорознавство», «Теорiя музики»,
«Хоровий клас». Такими спецiалiстами, що можуть вести керiвництво
вокальним естрадним ансамблем, постають особи, що отримали
спецiалiзацiю «Хорове диригування». Керiвник вокального ансамблю,
маючи певний склад спiвакiв, здiйснює аранжування естрадних
музичних творiв iз урахуванням кiлькостi учасникiв колективу, їх
iндивiдуального рiвня фахового розвитку.

Отже, в процесi систематичної та цiлеспрямованої вокальної роботи
керiвника з учасниками вокального естрадного ансамблю спiвацькi
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вмiння поступово закрiплюються, а увага спiвакiв спрямована на
художнє висловлення естрадної пiснi. Керiвник, залучаючи спiвакiв до
творчого процесу щодо створення iнтерпретацiї естрадної пiснi, пошуку
художньо-образних характеристик, спрямовує виконавський колектив
до сценiчного вiдтворення музичного матерiалу з дотриманням обраної
виконавської манери.

УДК 378:7.012-051]:745/749 Ємельова Анна Петрiвна
кандидат педагогiчних наук,
старший викладач кафедри
декоративно-прикладного
мистецтва та дизайну
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету
Школяр Андрiй Вiкторович
старший викладач кафедри
декоративно-прикладного
мистецтва та дизайну
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

РОЗВИТОК ЗДIБНОСТЕЙ
У МАЙБУТНIХ ДИЗАЙНЕРIВ ДО

ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА

Всебiчний розвиток здiбностей сприяє розкриттю усiх творчих
сил людини та одночасно дозволяє найбiльш повно розкрити їх
iндивiдуальну своєрiднiсть. Здiбностi розвиваються на основi анатомо-
фiзiологiчних особливостей, якi прийнято називати задатками.
Природнi задатки людини, в процесi набуття життєвого досвiду пiд
впливом зовнiшнiх чинникiв — навчання та виховання, реалiзуються у
здiбностi.

Здiбностi пов’язанi з особливостями особистостi людини (типологiчнi
вiдмiнностi, характер, воля). Слiд зазначити, що вони є самостiйними
утвореннями, оскiльки виявляються в процесi трудової дiяльностi. Тому
недостатньо визначити здiбностi лише за результатами проробленої
будь-якої дiї. Так, при великому бажаннi людини навчитися та її
працездатностi, недолiк здiбностей може в деякiй мiрi компенсуватися.
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Тому про певнi здiбностi необхiдно судити не лише за результатами
дiяльностi, але й по процесу оволодiння ними.

Будь-якi здiбностi проявляються та формуються у процесi
конкретної дiяльностi. В залежностi вiд професiйної дiяльностi, в
процесi становлення особистостi вiдбувається виокремлення здiбностей.

Нинi декоративно-прикладне мистецтво є важливою складовою
системи професiйної дизайн-освiти. Майбутнi дизайнери опановують
рiзнi види i технiки декоративно-прикладного мистецтва (декоративнi
розписи, гобелен, вiтраж, вишивка, витинанка тощо).

Декоративно-прикладне мистецтво розглядається як частина
пластичного мистецтва, що призначене для художнього оформлення
навколишнього предметного середовища, внесення до нього естетичних
елементiв, створення iдейно-образної мови [1]. Вiдповiдно передбачає
виготовлення виробiв з обробкою рiзноманiтних матерiалiв, яка
потребує оволодiння майбутнiми дизайнерами цiлої низки здiбностей.

Розвиток здiбностей до декоративно-прикладного мистецтва у
майбутнiх дизайнерiв вiдбувається у процесi їх фахової пiдготовки.
Аналiз вимог прикладної дiяльностi свiдчить, що здiбностi до
декоративно-прикладного мистецтва складаються iз комплексу
рiзноманiтних якостей. Цi якостi визначаються почуттям ритму,
симетрiї, лiнiї, кольору, свiтлотiнню, фактурою матерiалу.

Як вiдомо, орнаментальнiсть є важливою ознакою декоративно-
прикладного мистецтва. Орнамент будується на основi подiлу поверхнi
виробу лiнiями та концентрованими колами з подальшим розмiщенням
в утворених частинах поверхнi орнаментальних мотивiв. Для отримання
виразної декоративної композицiї необхiдно розвинене почуття ритму.

В створеннi орнаменту необхiдним є розвиток здiбностей до
стилiзацiї, до яких входять декоративна переробка форм предметiв,
внесення i розмiщення форм визначеного порядку.

В орнаментальному оформленнi предметiв особливе значення має
симетрiя, яка створює цiлiснiсть композицiї. Симетричнiсть малюнка
пiдкреслює форму виробу, сприяє його цiлiсному сприйняттю. Тому
в процесi освоєння декоративного мистецтва необхiдно розвивати в
студентiв почуття симетрiї, пропорцiйностi, зорової рiвноваги частин в
межах оформлювальної поверхнi.

Значення лiнiї в прикладному мистецтвi обумовлене характером
орнаменту i своєрiднiстю декоративного зображення. Лiнiя слугує
засобом декоративної органiзацiї поверхнi виробу, сприяє виявленню
декоративних властивостей матерiалу, допомагає визначити деталi
орнаменту, розкриває емоцiйну виразнiсть всiєї композицiї. Лiнiя
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передає також i якiсть руху: швидкий, повiльний, спокiйний,
наростаючий. Виступаючи основним засобом в контурному зображеннi,
лiнiя сприяє перетворенню предмета або явища дiйсностi в певний
образ. При цьому майбутнi дизайнери вдаються до узагальнення,
створюючи лiнiйно-силуетнi зображення в межах можливостей
матерiалу та способiв його переробки. Таким чином, розвиваючи
почуття лiнiї, ми привчаємо студентiв керувати усiма способами
художньої органiзацiї декоративної поверхнi виробу.

Вiд поєднання кольору залежить виразнiсть орнаменту та виробу
загалом. Колiр може пiдсилювати контраст орнаментальних елементiв,
або навпаки мiстити заспокiйливу м’яку гармонiю. Вiн пiдкреслює
ритмiчнiсть, пiдсилює емоцiйнiсть, надаючи вiзерунку мажорний або
мiнорний характер.

Задача кольору — надати речi емоцiйний тон, викликати у глядача
той чи iнший настрiй. Так, яскравi, теплi кольори викликають
настрiй радостi, холоднi, а також темнi, сiрi — смуток. В декоративно-
прикладному мистецтвi колiр часто реалiзується в природному
малюнку (текстурi) та забарвленнi матерiалiв, iз яких створюється
декоративний вирiб. Це обумовлює розвиток у студентiв почуття
кольору.

Декоративнiй виразностi сприяє свiтлотiнь, її гра на поверхнi
виробу, а також фактура поверхнi. Гра свiтла та тiнi досягається
способом обробки поверхнi виробу, яка може бути гладкою та
витонченою, блискучою та матовою. Виразнiсть свiтла i тiнi залежить
вiд глибини вирiзiв та кута нахилу його граней (художня обробка
дерева, металу, каменю тощо). Декоративне зображення повинне
вiдповiдати матерiалу виробу та способу його обробки, органiчно
поєднуватися з його формою та призначенням. Тому розвинене
почуття цiлого, тобто умiння будувати предмет з урахуванням законiв
композицiї та кольорознавства вiдiграє важливу роль вiд задуму до
створення виробу в матерiалi.

Отже, можна зробити висновок, що заняття декоративно-
прикладним мистецтвом сприяють формуванню творчої особистостi
майбутнього дизайнера.
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ОСОБЛИВОСТI ПРОФЕСIЙНОЇ ПIДГОТОВКИ
МАЙБУТНIХ ДИЗАЙНЕРIВ У ВИЩИХ

НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ

Соцiальнi та економiчнi перетворення в суспiльному життi України
потребують модернiзацiї сучасної педагогiчної освiти вiдповiдно до
вимог європейського освiтнього простору, упровадження новiтнiх
пiдходiв до пiдготовки майбутнiх фахiвцiв. Дизайн-освiта на засадах
синтезу мистецтва, науки i технiки, наступностi змiсту професiйного
навчання забезпечує майбутньому дизайнеру впровадження у практику
професiйної дiяльностi iнновацiй та успiшну їх реалiзацiю в сучасних
умовах.

Зауважимо, що в сучасному суспiльствi дизайнерська культура є
однiєю зi складових органiзацiйної перетворювальної дiяльностi людини.
Пiдготовка майбутнiх дизайнерiв у вищих навчальних закладах є
порiвняно новим та перспективним освiтнiм напрямом, що забезпечує
досягнення успiху в професiйнiй дизайн-дiяльностi.

С. Зiнченко [3] зазначає, що становлення дизайн-освiти в Українi
розпочалося з дiяльностi Вiльної академiї мистецтв у Львовi (1905 р.).
Потiм, у 20-i роки ХХ столiття, вона розвивалася у Києвi, Одесi,
а також у Харковi (1962 р.), у мiстах Галичини, Буковини тощо.
Провiдними сучасними школами вiтчизняного дизайну, на думку
науковця, стали Київська нацiональна академiя образотворчого
мистецтва й архiтектури, Харкiвська державна академiя дизайну i
мистецтв, Львiвська нацiональна академiя мистецтв та iн.

Нинi пiдготовка майбутнiх дизайнерiв здiйснюється за такими
спецiалiзацiя ми як: промисловий дизайн (дизайн предметних
комплексiв i окремих виробiв), дизайн середовища, графiчний дизайн,
дизайн одягу (аксесуарiв), ландшафтний дизайн та iн.

Нормативною базою професiйної пiдготовки майбутнiх дизайнерiв
у вищих навчальних закладах є: Закони України «Про освiту» (1991),
«Про вищу освiту» (2014), Нацiональна стратегiя розвитку освiти в
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Українi на перiод до 2021 року (2013), Концепцiя розвитку професiйної
освiти i навчання в Українi (2010–2020), Концепцiя загальної мистецької
освiти (2003) тощо [1, 2].

Аналiз змiсту сучасної професiйної дизайнерської освiти свiдчить,
що для пiдготовки компетентних фахiвцiв доцiльним є використання
провiдних досягнень вiтчизняних i зарубiжних шкiл дизайну.

Пiдготовка майбутнього фахiвця передбачає органiчне сприйняття
нового i прогресивного, готовнiсть до урахування вимог, що постають у
процесi розвитку науки i технiки тощо. У системi вищої освiти цi якостi
виховуються i розвиваються у процесi вивчення навчальних дисциплiн.

На основi аналiзу проблеми сучасної професiйної освiти дизайнерiв
виокремлено два ключових напрями сучасної дизайн-освiти, а саме:
акцентування уваги на загальнотеоретичнiй пiдготовцi, яка передбачає
формування фундаментальних професiйних знань та вмiнь, опанування
провiдних сучасних технологiй та методик проектування; забезпечення
особистiсно зорiєнтованої освiти фахiвця, спрямованої на формування
загальної культури майбутнього дизайнера, а також розвиток художньо-
конструкторських здiбностей та творчого потенцiалу особистостi.

Теоретична та практична пiдготовки бакалаврiв, включаючи
комплекс фахових дисциплiн, що розширюються елементами iнших
наук, вивчає дизайн як проектну та художньо-конструкторську
дiяльнiсть. Дисциплiни образотворчого циклу та професiйної
пiдготовки розвивають об’ємно-просторове та образне мислення
майбутнього фахiвця, органи вiзуального сприйняття та навички
вправного вiдтворення майбутнiм дизайнером оточуючої дiйсностi.
Вiдповiдно дисциплiни виробничого циклу забезпечують зв’язок
дизайн-освiти з виробництвом.

З’ясовано, що майбутньому професiоналу в царинi дизайну
необхiдно володiти високим рiвнем професiйної компетентностi,
що формується в процесi фахової пiдготовки у вищих навчальних
закладах. Вiдтак, виокремлено етапи формування професiйної
компетентностi майбутнього фахiвця з дизайну: 1) мотивацiйний,
що створює базу розвитку професiйної компетентностi майбутнього
дизайнера та передбачає оволодiння первинними знаннями i вмiннями,
необхiдними для здiйснення професiйної дiяльностi; 2) корекцiйно-
перетворювальний, що забезпечує поглиблення професiйних знань,
умiнь i навичок студентiв та передбачає закрiплення первинних знань,
умiнь, навичок, формування певного рiвня професiйних якостей;
3) дiяльнiсно-творчий — забезпечує набуття студентами досвiду
професiйної дiяльностi та передбачає формування професiйних
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якостей на основi творчої самостiйної дiяльностi, накопичення досвiду
професiйної дiяльностi, формування цiннiсного ставлення до неї.

Отже, художньо-естетичний напрям в освiтi забезпечує оволодiння
знаннями i практичними навичками у сферi вiтчизняної i свiтової
культури та мистецтва, розвиток творчих здiбностей та обдарувань
студентiв вищих навчальних закладiв. Сучасна система вищої освiти
у царинi дизайну має забезпечити модернiзацiю процесу навчання та
виховання майбутнього дизайнера iз належним рiвнем професiйної
компетентностi, послуговуючись досягненнями як вiтчизняних, так i
зарубiжних шкiл дизайну, а також удосконалення новiтнiх пiдходiв
до пiдготовки майбутнiх фахiвцiв вiдповiдно до вимог європейського
простору.
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НАВЧАЛЬНI IННОВАЦIЇ ЯК ЗАСIБ
ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНЬО-ГРАФIЧНИХ

КОМПЕТНОСТЕЙ СТУДЕНТIВ
МИСТЕЦЬКИХ СПЕЦIАЛЬНОСТЕЙ

Провiдна роль у формуваннi успiшного студента й реалiзованого
художника-професiонала належить системi внутрiшнiх стимулiв до
навчальної художньо-графiчної дiяльностi. У сферi мотивацiї провiдну
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роль вiдiграє позитивне ставлення до майбутньої професiї, оскiльки
цей стимул безпосередньо пов’язаний iз цiльовими настановами
студента вищого навчального закладу [1, с. 105]. Однак, для того,
щоб формування художньо-графiчних компетентностей вiдбувалося в
студентiв мистецьких спецiальностей цiлiсно та пропорцiйно, доцiльно
враховувати особливостi не лише мотивацiйно-потребнiсної, а й
когнiтивно-дiяльнiсної та емоцiйно-вольової сфери їх особистостi як
складникiв художньо-графiчних компетентностей. Ураховуючи цей
факт, вважаємо, що задля цього недостатньо використовувати лише
традицiйнi засоби навчання. На наш погляд, важливим є застосування
навчальних iнновацiй у процесi вивчення дисциплiн предметної
спецiалiзацiї.

Освiтнiй процес на художньо-графiчних факультетах ґрунтується,
переважно, на пiдтримуючому типi навчання, який цiлком вiдповiдає
цiлям i засобам вивчення академiчних художнiх дисциплiн. В
основi навчання студентiв мистецьких спецiальностей здебiльшого
перебувають концептуальнi положення та класичнi дидактичнi
принципи. Змiст навчання вибудовується на основi поєднання
теоретичних i практичних форм, а його конструювання здiйснюються
на основi лiнiйного пiдходу з орiєнтацiєю на принцип систематичностi
та послiдовностi. Перевага такої пiдтримуючої системи полягає в
чiткiй структурованостi змiсту навчання, застосуваннi усталених i
перевiрених часом традицiйних методiв, можливостей органiзацiї як
iндивiдуального, так i групового навчання. Але така система не є
сприятливою для розвитку креативностi студентiв, вироблення у них
iндивiдуальної манери та власного художнього стилю.

Отже, виникає певне протирiччя, адже головним завданням
професiйного навчання художникiв, художникiв-педагогiв є озброєння
їх художньо-графiчними компетентностями, але, якщо студенти
засвоюють лише запропонованi їм навчальною програмою знання й
умiння, вони ризикують залишитися, так би мовити, учнями свого
майстра. Для того, щоб стати митцем, потрiбно iнодi вiдступати вiд
канонiв, шукати свiй iндивiдуальний та неповторний стиль. На думку
науковцiв, для подолання такого протирiччя необхiдно впроваджувати
iнновацiйний тип навчання, який дає можливiсть студентам займати
активну, iнiцiативну позицiю в навчальному процесi, пiзнавати свiт,
вступаючи з ним в активний дiалог, самостiйно шукати вiдповiдi,
не зупинятися на досягнутому. Iнновацiйне навчання пов’язане з
творчим пошуком на основi наявного досвiду i, тим самим, з його
збагаченням, iз розширенням сфери прикладання художньо-графiчних
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компетентностей, їх iнтеграцiєю й подальшим розвитком [2].
Нашу увагу привернули навчальнi iнновацiї як результат творчого

пошуку науковцiв i педагогiв-практикiв оригiнальних, нестандартних
рiшень рiзноманiтних проблем. Прямим продуктом творчого пошуку
можуть бути новi педагогiчнi технологiї, оригiнальнi iдеї, форми,
методи, прийоми й засоби навчання. Загалом, навчальнi iнновацiї
збагачують навчальну дiяльнiсть оригiнальними методиками розвитку
рiзноманiтних форм мислення, творчих здiбностей, високих соцiально-
адаптацiйних можливостей студентiв, що безпосередньо впливає на всi
сфери особистостi студентiв [3].

Специфiчними для художньої педагогiки є такi навчальнi
iнновацiї, що стали можливими завдяки розвитку педагогiчної
науки, мистецтвознавства, матерiалознавства й комп’ютерної технiки,
що в сукупностi оптимiзує та iнтенсифiкує навчання студентiв
мистецьких спецiальностей [4], а саме: комп’ютерно зорiєнтованi —
мультимедiйнi технологiї, сучаснi комп’ютернi засоби для малювання й
проектування (сенсорнi панелi, графiчнi планшети, ручнi манiпулятори,
сканери, фотокамери, плоттери, принтери), комп’ютернi програми
для образотворчої дiяльностi (Photoshop, PHOTO-PAINT, 3D-MAX,
Adobe Illustrator, CorelDraw, Microsoft PowerPoint тощо), iнтернет-
технологiї, веб-технологiї. Вони здатнi забезпечити швидкий доступ
студентiв до всесвiтнiх баз мистецтвознавчих знань, органiзувати
безпосередню художню комунiкацiю, емоцiйно наситити будь-який
навчальний матерiал, органiзувати роботу над завданням при будь-
яких змiнних умовах; педагогiчнi технологiї навчання — технологiї
пояснювально-демонстрацiйного навчання; технологiї особистiсно
зорiєнтованого навчання; iнтегративнi технологiї; технологiї проектного
навчання; iнтерактивнi технологiї; iнновацiйнi форми навчання на
факультетах мистецтв, а саме: спецкурси, спецсемiнари, майстер-класи,
виставки, творчi конкурси, гуртки тощо; iнновацiйнi прийоми та
засоби навчання — нетрадицiйнi технiки рисунка та живопису iз
застосуванням рiзноманiтних пiдручних матерiалiв, їх поєднання
(друкування рiзноманiтними матерiалами та трафаретами, малювання
на жатому паперi, малювання свiчкою або восковою крейдою, восковою
пастеллю, живопис з допомогою допомiжних матерiалiв, живопис
на склi, живопис кавою, живопис на вологому паперi, монотипiя,
акватипiя, кляксографiя, живопис на фользi тощо).

Важливо зауважити, що всi елементи традицiйного навчання мають
мiсце й в iнновацiйному навчаннi, питання полягає лише у визначеннi
спiввiдношення мiж репродуктивним i продуктивним, дiяльнiсним
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i творчим. Дослiдники вважають, що традицiї та iнновацiї можуть
взаємодiяти не лише в формi конфлiкту, а й у формi синтезу. Тобто,
традицiйнi методи навчання можуть виступати основою, трамплiном
iнновацiй. Вважаємо, що необхiдно використовувати академiчнi
традицiї художньої освiти та знайти баланс мiж традицiйними та
iнновацiйними пiдходами в навчаннi художникiв, художникiв-педагогiв,
а також посилити творчу складову навчальної дiяльностi студентiв та
створити умови для реалiзацiї їх iндивiдуальних творчих здiбностей.
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ПРОБЛЕМИ ЗОРОВОГО СПРИЙНЯТТЯ
ПРИ СТВОРЕННI ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ

В ПОРТРЕТI

Сьогоднi проблеми зорового сприйняття i шляхи їх рiшення за
допомогою рiзноманiтних композицiйних прийомiв виконання портрету
розглядаються не як безпристрасне вiдтворення рис обличчя, а як
художнiй образ.
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Актуальним на сьогоднi залишається вивчення досвiду
використання рiзноманiтних композицiйних прийомiв виконання
портрету. Запровадження їх у навчальний процес пiдготовки майбутнiх
фахiвцiв художньо-педагогiчного спрямування дозволяє розв’язати
проблеми зорового сприйняття при створеннi художнього образу.

Аналiз наукової лiтератури свiдчить, що зоровий процес — це
безпосереднє сприйняття предметiв навколишнього свiту та необхiдна
умова розвитку художнього смаку. Формою ж вiдбиття явищ дiйсностi
в мистецтвi є художнiй образ — чуттєво-конкретне наочне вираження
iдей.

Основнi положення зорового сприйняття та вплив їх на вирiшення
художнього образу розкриттi в дослiдженнях таких науковцiв, як
Р.Арнхейм, А.Вiннер, I. Зязюн, Л.Мазель та iн.

Мета — проаналiзувати рiзноманiтнi композицiйнi прийоми
виконання портрету, якi пов’язанi з перероблюванням зорової
iнформацiї й формуванням нових образiв. Майбутнi вчителi
образотворчого мистецтва мають бути пiдготовленi до сприйняття
нових форм, розумiння смислового навантаження, закладеного в образ.

Сприйняття портрету може бути рiзним: об’єктивним, рацiональним,
епiчним, емоцiйним натхненням. Художник завжди прагне уловити
душевний настрiй людини; в таких портретах вiдчувається особисте,
«лiричне» сприйняття моделi. Iснує композицiйний прийом, коли в
портретi навмисно порушується дистанцiя, що видiляє модель вiд
глядача, тобто фiгура висувається на найближчий план картини.
На деяких портретах свiтло видiляє тiльки характерне обличчя,
задумливий погляд, спрямований на невидимого спiврозмовника.
Продуктивним засобом виступає прийом, коли голова i торс зображеної
моделi, освiтленої косим променем, виступають неясними контурами
з глибини фону картини. Завдяки освiтленню моделi з рiзних точок
зору, кожного разу iнакше виявляється форма предметiв, обличчя,
фiгури — це важливий художнiй прийом трактування форми, за
допомогою якого можна спростити або оживити зображення. Для
виразностi погляду моделi виконується детальне опрацювання тiльки в
зображеннi очей, iншi частини обличчя i фiгури, фону прописуються
бiльш менш узагальнено. Вiдомий виразний прийом в портретному
живописi, коли придiляється велика увага рукам портретованого,
оскiльки руки iнодi розповiдають про людину не менше нiж обличчя.

Iнтенсивнiсть душевного життя моделi, як правило, виражається
емоцiйнiстю живопису. Це такi характеристики як: виразна тематика
форм, контрасти свiтла i тiнi, активна вага на ракурсах i силуетi,
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вiльний рух пензля художника, рухливi мазки; майже ескiзно
виконується фiгура, виступаючи на звучному, яскравому фонi.
Необхiдно багато уваги придiляти пошукам силуету фiгури й голови
стосовно фону, тому що силует фiгури надає портрету велику художню
виразнiсть. Портретист повинен прагнути передати неповторний вираз
обличчя моделi, властивий тiльки цiй людинi, показати її душевний
стан. Слiд пам’ятати, що неяскрава, але гармонiчна палiтра фарб
портрету, тональна узгодженiсть, вiдсутнiсть аксесуарiв, нейтральний
фон дозволяють концентрувати увагу глядача на виразностi обличчя
i фiгури. Наступний композицiйний прийом полягає в контрастному
зiставленнi дальнього плану портрета з ближнiм. В портретi, вiдповiдно
сюжету, використовуються такi композицiйнi прийоми як: симетрiя,
асиметрiя, контрастнiсть форм, свiтла та тiнi, фактури, кольору,
перевага вертикальних, дiагональних, горизонтальних лiнiй в контурах,
їх спiввiдношення мiж собою та iнше. В композицiї, закладається
ритм кольору, тону, об’єму, абрису форми, спiввiдношення великих
та малих величин, ритм не тiльки в площинному розумiннi, але i в
перспективному. Необхiдно продумати пустоти простору портрету,
цiльностi всiєї картини. Значення кольору в композицiї велике. Колiр
завжди несе символiчне, яскраве, образне значення. Важливими
якостями в мистецтвi портрета є досягнення портретної схожостi i
об’єктивнiсть художнього вiдтворення моделi. Об’єктивнiсть полягає в
тому, що будь-який портретист бачить моделi суб’єктивно, виходячи
з власного досвiду i розумiння. В портретному мистецтвi важлива
узгодженiсть i спрямованiсть усiх виразних засобiв на створення
яскравого емоцiйного художнього образу.

Отже, сучасна наука в областi зорового сприйняття набула
достатнiй досвiд про дiю зорових форм на психiку людини, а сучасна
психологiя вважає процес бачення творчою дiяльнiстю людського
розуму. Вважається, що розвиток зорового сприйняття сприяє
естетичному вихованню та розвитку художнього мислення. Так,
аналiзуючи основнi закони та принципи зорового сприйняття, на
яких у людини формується судження про предмет (контрасти фiгури
та фону, спiввiдношення частини й цiлого, вертикалi й горизонталi,
збереження постiйностi образу та iн.), ми бачимо їх безпосереднiй
зв’язок з композицiйними прийомами, якi використовуються в
розкриттi художнього образу в портретi.
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ОСНОВИ ФОРМУВАННЯ
КОНСТРУКТИВНО-ПЛАСТИЧНОГО
МИСЛЕННЯ СТУДЕНТIВ ХУДОЖНIХ

СПЕЦIАЛЬНОСТЕЙ В ПРОЦЕСI ОВОЛОДIННЯ
АНАТОМIЄЮ ЧЕРЕПУ I ПОРТРЕТОМ

Робота над портретом людини є одним з найскладнiших художньо-
творчих завдань, особливо для митця-початкiвця. Часто це пов’язано
iз нiвеляцiєю психологiчного фактору в портретi, котрий, натомiсть,
вiдiграє важливу роль: портрет має вiдображати не тiльки певнi
деталi зовнiшньої подiбностi моделi та її зображення, але й виступати
свiдченням глибокої рефлексiї художника до глибин внутрiшнього
емоцiйно-психологiчного стану моделi, її характеру, способу життя та
дiяльностi. Разом з тим, iснує науково доведене явище психологiчно-
анатомiчної взаємообумовленостi: притаманнi людинi емоцiї, почуття,
навiть, характер можна iдентифiкувати виходячи iз анатомiчних ознак
рiзного змiсту. З цим же пов’язанi й численнi гендернi та вiковi
вiдмiнностi кожної окремої моделi художника. Однак, даний аспект
часто нiвелюється молодими спецiалiстами, котрi в ходi роботи над
портретом концентрують зайву увагу на перерахуваннi непотрiбних
деталей, досягаючи фотографiчної достовiрностi зображення i в силу
недостатньо глибокого орiєнтування у знаннях з пластичної анатомiї
голови людини втрачають найголовнiшу умову створення портрету
високої художньої вартостi — створення художнього образу.

Для того, щоб виявити необхiднiсть вивчення пластичної анатомiї
пiд час роботи над портретом людини, важливо виокремити специфiчнi
особливостi цiєї галузi знань, а також критерiї, за котрими можливо
здiйснювати контроль над якiстю знань i втiленню їх на практицi.

З огляду на це, першою характерною особливiстю, котра
виокремлює череп людини homo sapiens вiд iнших видiв та типiв
людиноподiбних iстот, а також тварин є його конструктивнi та
пластичнi особливостi, котрi необхiдно чiтко визначати. Так,
пропорцiйнi вiдношення голови до тулуба у повний зрiст змiнюються у
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наступних спiввiдношеннях вiдносно вiку — 1/4 в 1 рiк, 1/5 в 5 рокiв,
1/6,5 у 8 рокiв, 1/7 у 12 рокiв, 1/7,5 у 16 рокiв, 1/8 у дорослої людини
i, що важливо пам’ятати, 1/7 у людини похилого вiку [2, c. 6].

В даному аспектi враховується перш за все конструктивна
особливiсть лобної кiстки, надбрiвних дуг, лобних пазух, кiстка
нижньої щелепи. Вивчення особливостей її з’єднання з масивом черепу
i загальної будови є важливим, оскiльки вона приймає безпосередню
участь у створеннi зовнiшнiх форм [1, c. 167].

До складу черепу людини, шиї та плечового поясу зараховується
багато кiсток, котрi беруть участь у зовнiшньому формотвореннi кожної
окремої людини, як iндивiдуальностi. У наявностi мiжгендерних,
мiжвiкових i, навiть, мiжрасових вiдмiнностей бере участь i загальна
форма мозкового черепу, i пропорцiйне спiввiдношення лицьової
частини черепу до мозкової. З огляду на це, в анатомiї видiляють
рiзнi типи черепiв — долiхоцефалiчнi (довгоголовi), брахiцефалiчнi
(коротко-, широкоголовi), мезоцефалiчнi (середнiй показник) [1, с. 170].

Враховуючи специфiку пластичної анатомiї голови i черепу людини,
їх конструктивнi та пластичнi особливостi будови, котрi виступають
в якостi головних аспектiв формування зовнiшностi тiєї чи iншої
особистостi, їх вивчення сприятиме формуванню вiрного розумiння
загальної форми у студентiв i обiзнаностi iз можливостей виразної
побудови художнього образу в портретi.

Лiтература
1. Дюваль М. Анатомия для художников. Москва : Издательство

В.Шевчук, 2001. 250 с.
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МЕТОДОЛОГIЯ ПОТЕНЦIЮВАННЯ
IНДИВIДУАЛЬНО-ТВОРЧОГО АВТОРСЬКОГО

ВИРIШЕННЯ ХУДОЖНЬОГО ТВОРУ В
КВАЛIФIКАЦIЙНIЙ РОБОТI З ЖИВОПИСУ

В ходi освоєння курсу дисциплiни «Академiчний живопис», студенти
часто приходять до необхiдностi пiдкреслити у своїй творчiй роботi
власне бачення, продемонструвати здiбнiсть до авторської iнтерпретацiї,
як сформованого митця-професiонала. На практицi виявляється, що
рiвень сформованостi iндивiдуальної стилiстики або так званого,
творчого почерку або занадто слабкий, iманентний або взагалi
вiдсутнiй. Наявнiсть таких обставин доводить необхiднiсть вивчення
специфiки даного явища, а також аналiзу можливих принципiв
та методiв оформлення авторського стилю в галузi живопису пiд
керiвництвом викладача-спецiалiста.

Вважаємо, що центральним методом можна вважати iсторико-
мистецтвознавчий аспект освоєння академiчного живопису, що
передбачає певний теоретичний екскурс з iсторiї живопису —
становлення технiк та прийомiв, формування головних стилiстичних
напрямiв i художнiх течiй, розгляд iндивiдуально-творчої стилiстики
окремих митцiв.

Вiдведення викладачем певного часу пiд час здiйснення
лабораторних робiт з академiчного живопису сприяє розширенню
не тiльки меж загальної ерудованостi студентiв його майстернi,
але i дозволяє вивчити короткими iнтервальними теоретичними
курсами iснуючi в живописi методи i принципи формування авторської
стилiстики. Студенти, знайомлячись iз бiографiєю та манерою
улюблених митцiв-живописцiв, часто, навчаються розумiти усю
складнiсть та неоднозначнiсть цього комплексу, адже на формування
авторського бачення творчої особистостi впливають рiзнi спекти —
обставини у сiм’ї, дитячi спогади, оточуюче соцiально-культурне
середовище, особливостi темпераменту, наявнiсть вчителя-наставника i
т.iн.
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В якостi наступного методу, котрий тiсно пов’язаний iз попереднiм,
варто виокремити низку завдань, пов’язаних iз копiюванням
живописного твору обраного студентом митця, як один iз класичних
засобiв навчання академiчного рiвня. Важливим аспектом, котрий
вiдображає вiрний пiдхiд до здiйснення даного етапу роботи, є вiльний
вибiр студентом автора та його роботи для копiювання, адже вона
в певнiй мiрi, повинна вiддзеркалювати власнi творчi уявлення
стосовно технiки живопису i виступати в якостi еталону, взiрця для
студента-початкiвця.

Одним iз методiв оформлення та кристалiзацiї авторського
стилю в живописi можна вважати також i натурне малювання в
умовах пленеру. Пленер — це чудова практика до вмiння бачити та
аналiзувати навколишню дiйснiсть, вiдбирати необхiднi технiки та
методи живописної роботи, вiдбiр iндивiдуальної системи практичних
прийомiв в ходi створення художнього образу пейзажу, натюрморту
пiд вiдкритим небом або натури.

Поряд з названими методами, викладач академiчного живопису має
придiляти достатню увагу i виробленню та демонстрацiї сформованостi
власного стилю, як митця-професiонала, що є одним iз найважливiших
джерел творчого розвитку його учнiв. Вiн також має тримати у
полi уваги розвиток сучасного мистецтва, розумiтись на процесах
постмодерної доби у творчiй практицi, знати властивостi, рiзновиди i
засоби застосування сучасних художнiх матерiалiв i технiк.

Таким чином, представленi в данiй розвiдцi методи здiйснення
практичної дiяльностi на заняттях з академiчного живопису,
можуть сприяти оформленню iндивiдуально-творчого авторського
вирiшення художнього твору як у поточних роботах студентiв, так i у
квалiфiкацiйних проектах.
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ПЛЕНЕРНИЙ РУХ В УКРАЇНI ЯК ВИЯВ
СУЧАСНОГО МИСТЕЦЬКОГО ДИСКУРСУ

В ГАЛУЗI ХУДОЖНЬОЇ ОСВIТИ

Завдячуючи активному сприянню Нацiональної спiлки художникiв,
з початку ХХст. пленерну практику в Українi можна трактувати не
як одиничне явище в межах професiйної академiчної освiти, але i
розглядати її у вимiрах бiльш глобальних, як художньо-культурний
рух в межах сучасного образотворчого мистецтва.

Значна кiлькiсть митцiв сьогодення не вiдмовляється вiд пленерних
студiй, як одного з найважливiших засобiв, котрий дозволяє розкрити
внутрiшнiй потенцiал, апелює до авторського бачення в живописi.
Разом з тим, plain air — це передовсiм колективний захiд, котрий
передбачає спiльну роботу на вiдкритому повiтрi певної кiлькостi
митцiв. На теренах таких творчих практик формуються засади
новаторства, народжуються та iнтегруються в систему художньої
освiти новi концептуальнi пiдходи та методи.

Пленер, як засiб вирiшення колористичних, композицiйний,
авторсько-стилiстичних завдань в живописi, залишається провiдним
вже продовж значного вiдтинку часу. Точкою вiдлiку окремих
методiв пленеризму можна вважати початок ХIХ ст., де вiн знайшов
втiлення в iндивiдуальних творчих пошуках представникiв англiйської
школи живопису. Значним iмпульсом у розвитку пленерної практики,
звичайно, виступила колективна робота на вiдкритому повiтрi
барбiзонцiв, а згодом i сформований на цьому ґрунтi iмпресiонiстичний
метод. Помiж тим, О.Федорук, долучає до цього ряду польських
митцiв-пленеристiв з м.Казимiр над Вiслою, котрi розробляли
на початку ХХст. новi принципи колористичного вирiшення в
пейзажi [2, c. 2].

В Українi пленеризм вiдповiдно є характерною ознакою
нацiональної школи живопису. Якщо наприкiнцi ХIХ — початку
ХХст. пленер вiдрiзнявся автономним характером, виступаючи в
якостi традицiйного засобу вiзуальної перцепцiї, то в сучасному вимiрi

∼ 91 ∼



Мистецька освiта: теорiя, методологiя, технологiї
II Всеукраїнська науково-практична конференцiя. м.Кривий Рiг. 2019

його можна iдентифiкувати як одну iз форм творчої комунiкацiї. Вже
у 80-их рр. ХХст. пленерна практика набуває яскравого характеру
i, вiдповiдно, виступає як можливiсть вiдiрватися вiд заскорузлостi
соцiалiстичної тематики в живописi. Сьогоднi в Українi iснує
значна кiлькiсть мiсцевих та мiжрегiональних пленерних заходiв,
започаткованих НСХУ [3, c. 142].

Значна частина видатних пленерiв проходила на теренах
Кримського пiвострову, в таких мiстах як Гурзуф, Ялта, Алупка,
Севастополь, Балаклава, що у зв’язку iз сучасними полiтичними
«iнсталяцiями» унеможливлює продовження цих традицiй. На територiї
України систематично вiдбуваються вiдомi пленернi заходи у Седнiвi,
пленер iм. Рєпiна в Чугуєвi, в Немировi, в Запорiжжi на о.Хортиця, у
Славському, в Мукачево, в Раховi тощо. Значний суспiльний резонанс
отримують останнiм часом пленери, що вiдбуваються на Прикарпаттi
та в Закарпатськiй областi [1, c. 174].

Пленер є важливо ланкою професiйної пiдготовки художникiв-
педагогiв. Часто, обмежений лiмiт часу або вiдсутнiсть матерiальної
пiдтримки з боку держави, не дозволяє кураторам пленеру, як
освiтнього заходу, втiлити на практицi необхiдний ряд завдань, що
ставить перед фахiвцем сучасний мистецький дискурс.

Отже, в перспективi подальших дослiджень варто звернути увагу
на такi ґрунтовнi питання, як розширення iнформацiйної бази щодо
меценатської пiдтримки пленерної практики в Українi, а також
характер сучасного мистецького дискурсу в галузi короткострокового
пейзажу шляхом розширення бази персоналiй митцiв i висвiтлення
окремих аспектiв їх творчого доробку.
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ЦIЛЕСПРЯМОВАНА ПРАКТИКА
В МЕТОДОЛОГIЇ ОСВIТНЬОГО ПРОЦЕСУ

ЯК ЗАСIБ ДОСЯГНЕННЯ ПРОФЕСIОНАЛIЗМУ

Якщо ви мрiєте досягти вершин професiоналiзму, є двi новини —
хороша й не надто. Почнiмо з другої. Навiть якщо ви присвятите
певнiй справi дуже багато часу, немає гарантiї, що рухатиметеся
вперед [1]. Доцiльно стверджує психолог Андерс Ерiкссон, що iснує
популярна формула «10 тисяч годин, щоб стати експертом», однак вона
є неефективною. Хороша новина в тому, що шлях до вершини iснує й
дiстатися туди може будь-хто. Упродовж 30 рокiв психолог вивчав
професiйну дiяльнiсть видатних людей iз рiзних сфер — олiмпiйських
чемпiонiв, гросмейстерiв, пiанiстiв-вiртуозiв. Вiн узагальнив, що
таємниця криється у здатностi обрати правильну модель навчання i
вмiннi сконцентруватися на потрiбних навичках. Письменник пропонує
iдею, яка дає можливiсть стати експертом, наприклад, у музицi,
спортi, бiзнесi, — у будь-якiй справi. Андерс Ерiкссон переконує, що
розвинути будь-якi вмiння може кожен.

Сьогоднi ми спростуємо феномен надзвичайних природних
здiбностей. Адже як стверджують автори книги «Шлях до вершини»
шведський психолог, професор Флоридського унiверситету Андерс
Ерiкссон та письменник Роберт Пул — вiрити у вроджений талант
шкiдливо. Це нам лише заважає.

Технологiчна революцiя створює новi можливостi для розвитку
передових освiтнiх методик. Починати треба вже сьогоднi. Суть
навчання має полягати в тому, щоб допомогти людинi якнайповнiше
розкрити свiй потенцiал. Сьогоднi ми про це поговоримо.

Однiєю з найсучаснiших методик є цiлеспрямована виважена
практика. Особливiсть її полягає в тому, що ви намагаєтеся зробитите,
чого ранiше не вмiли, докладаючи зусиль, якi виштовхують вас iз
зони комфорту; ви робите спробу за спробою, зосереджуючись на всiх
деталях цього процесу, виявляючи свої помилки i знаходячи способи їх
виправити.

Цiлеспрямована виважена практика має кiлька характеристик, якi
вiдрiзняють її вiд так званої «наївної практики», коли ми просто раз у
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раз повторюємо свої дiї й сподiваємося, що завдяки цьому вiдточуємо
майстернiсть [1, с. 37]. Спробуємо сформулювати основнi принципи цiєї
практики.

Цiлеспрямована практика потребує зосередженостi i формування
впевненостi в особистих можливостях.

Наведемо як приклад урок вокалу. Перше виконання учнем
пiснi було невдалим. Перед повторним виконанням пiснi викладач
пропонує сконцентруватись на точному виконаннi поставлених завдань,
сформувати уявлення про великий потенцiал своїх можливостей. Уяви,
що ти вiдомий спiвак, якого знає весь свiт, ти впевнена в собi людина
i нiкому нiчого не зобов’язаний доказувати, внутрiшнiй свiт твоїх
уявлень вiдтворює приємнi вiдчуття, ти сам собi подобаєшся, необхiдно
вiдсторонитись вiд неприємних думок, намагатись не намагаючись.
За умови створення психо-емоцiйного контакту змiнилась якiсть
виконання, сформовано ментальнi образи. Вiдбулося диво!

Цiлеспрямована практика передбачає отримання оцiнки за
вашi зусилля. Це може бути самооцiнка або реакцiя зовнi. Тiльки
неупереджений погляд дасть змогу зрозумiти, де саме й чому ви
робите помилки. Але не завжди учень готовий вiрно вiдреагувати на
зауваження викладача, є певнi психологiчнi моменти, якi потрiбно
подолати.

Цiлеспрямована практика потребує виходу iз зони комфорту. Це
найважливiша характеристика. Потрiбно виходити за межi того, що
добре знаєш i розумiєш.

Приклад : пiанiст-аматор, який 30 рокiв виконує той самий репертуар,
що вивчив ще в музичнiй школi, можливо, має вже 10 тисяч годин
«практики», але вiн не став грати краще, нiж 30 рокiв тому. Такий
пiдхiд гарантує застiй, а не вдосконалення. Iнколи трапляється, що
ви впираєтесь наче в кам’яну стiну й здається, що ви нiколи i нiзащо
не пройдете крiзь неї. Та якщо ви знайдете спосiб, щоб подолати цей
бар’єр, у ваших руках опиняться ключi до ефективної цiлеспрямованої
практики. Зазвичай знаходження цього способу потребує не бiльших
зусиль, а зусиль в iншому напрямi. Iнодi буває так, що бар’єр є передусiм
психологiчним.

Що саме мiняється в мозку пiд впливом цiлеспрямованої практики?
У мозку професiоналiв за роки практики вiдбулися змiни нейронних
зв’язкiв, якi сформували вузькоспецiалiзованi уявнi образи, якi своєю
чергою, розширили можливостi їхньої пам’ятi, сприяли розпiзнаванню
схем, розв’язанню проблем та створили iншi якостi, потрiбнi для
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виняткового успiшного виконання завдань у їхнiй конкретнiй галузi [1,
с. 86].

Ментальнi образи, або репрезентацiї, якi використовує
цiлеспрямована практика — це уявне вiдтворення певного об’єкта, iдеї,
вибiрки iнформацiї — будь-якого явища, абстрактного чи конкретного,
вiдомого нашому мозку. Ментальна репрезентацiя охоплює не тiльки
звучання ноти й тривалiсть цього звучання, а й гучнiсть, динамiку
гучностi, iнтонування, вiбрато, гармонiйну взаємодiю з iншими нотами,
зокрема iз тими, якi грають музиканти на iнших iнструментах та iнше.

Ментальнi образи не можна сформувати самою тiльки силою думки.
Щоб їх створити й удосконалювати, треба намагатися щось робити,
зазнавати невдач, починити знову й знову. Пройшовши чималу вiдстань
на цьому шляху, ви не тiльки сформуєте ефективнi ментальнi образи
для розвитку потрiбної навички, а й принагiдно засвоїте великий обсяг
iнформацiї, пов’язаної з цiєю навичкою.

Впроваджуючи таку методику у роботу ми можемо дати нашим
дiтям упевненiсть у тому, що можна перетворювати себе, i озброювати
їх потрiбними для цього iнструментами.

За результатами дослiдження ми прийшли до висновкiв, що:
• навчитися чогось можна тiльки шляхом власних тривалих спроб
i невдач, але при цьому важливо мати перед собою взiрець того,
як виглядає успiшний результат;

• для мотивацiї навчання необхiдно постiйно бачити свiй прогрес,
навiть якщо це будуть дрiбнi кроки вперед;

• один iз найкращих способiв створити й пiдтримати належну
соцiальну мотивацiю — оточити себе людьми, якi заохочуватимуть
вас, а також спонукатимуть до нових досягнень, враховувати
оцiнку, яку дають вашим досягненням iншi люди;

• майстернiсть виконання часто залежить вiд того, як добре
вiдточенi ранiше засвоєнi вмiння;

• що бiльшого досвiду ви набуваєте, то детальнiшими стають вашi
вiдповiднi ментальнi репрезентацiї; зi свого боку, кращi ментальнi
репрезентацiї дають змогу ефективнiше вдосконалювати навичку;

• професiонал бачить лiс там, де iншi споглядають лише дерева.
Цiлком можливо, що єдина правильна реакцiя на свiт, де бурхливий

розвиток технологiй постiйно змiнює умови роботи i життя, — це
створення суспiльства, у якому люди розумiють, що можуть самi
контролювати свiй розвиток, i знають, як це робити. Цей новий
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свiт людей, якi постiйно працюють над вдосконаленням. Виважена
практика — це такий погляд на потенцiал людини, за яким кожен
тримає своє майбутнє у власних руках.
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ПРОБЛЕМА РОЗВИТКУ ТВОРЧИХ
ЗДIБНОСТЕЙ УЧНIВ У СУЧАСНIЙ

МИСТЕЦЬКIЙ ШКОЛI

Iнформативне суспiльство, що стрiмко розвивається i змiнюється
ставить перед викладачем сучасної мистецької школи новi завдання.
Наразi прiоритетним є впровадження та iнтегроване викладання
мистецьких дисциплiн, змiст якого ґрунтується на поєднаннi музичного
та образотворчого мистецтва i збагачується елементами синтезу цих
мистецтв.

Дидактична iнтеграцiя передбачає розвиток цiлiсної художньої
свiдомостi, гнучкого асоцiативно-образного мислення, здатностi до
синтезу та аналiзу. У пiдготовцi викладача до iнтегрованого курсу
застосовується системний пiдхiд, який передбачає реалiзацiю цiльового
i змiстовного компонентiв, методiв навчання учнiв, органiзацiйних
форм.

Цiльовий компонент є одним з найважливiших, який потребує
вiдповiдної мотивацiї, зацiкавленостi вчителя оволодiти iнновацiйними
технологiями викладання, готовностi долати iснуючi стереотипи
у викладаннi мистецьких дисциплiн, спрямованостi на подальшу
самоосвiту з даної проблеми.

Змiстовний компонент — змiст орiєнтовано на формування
професiйної компетентностi початкової мистецької освiти та враховано
думку В.Пунцова, що «змiст має концентруватися бiля вузлових
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проблем професiйної дiяльностi, носити орiєнтуючий характер, давати
настанови до подальшої творчої самостiйної роботи [1, с. 28].

Методи навчання — це способи дiяльностi вчителя i учнiв,
спрямованi на ефективне розв’язання навчально-виховних завдань.
Доцiльно використовувати активнi методи навчання, згiдно
закономiрностям андрагогiки.

Головним прiоритетом сучасної мистецької освiти є компетентнiсний
пiдхiд, який передбачає змiщення акценту з накопичування знань, умiнь
i навичок на формування й розвиток у вихованцiв здатностi практично
дiяти.

У пiдготовцi вчителя до iнтегрованого викладання мистецьких
дисциплiн використовуються наступнi методи, що залучають вчителя i
учнiв до активної пiзнавально-розвиваючої i рефлексивної дiяльностi:
мозковий штурм; бесiда-дiалог; розробка проектiв, моделювання;
колективна робота (над створенням панно, скульптурного ансамблю,
монументального розпису), рольовi iгри (iнсценiзацiя пiсень), робота в
малих групах.

Серед форм навчання для вчителiв: заочнi, дистанцiйнi, семiнари,
конференцiї, консультацiї, тренiнги. Провiдним компонентом навчання
є науково-методичний супровiд. Слово «супровiд» визначається як
дiя зi значенням «йти поруч» або «те, що супроводжує яку-небудь
дiю, явище». Термiн «супровiд» означає невтручання одного суб’єкта
в дiяльнiсть iншого, поки вони не вiдчують потребу у взаємодiї. Цей
термiн вживається в працях В.Кременя, О.Козакова, О.Сухомлинської
та iнших [3, с. 58].

Основнi засади технологiї науково-методичного супроводу:

• демократичнiсть — можливiсть урахування рiзних пiдходiв,
точок зору, колегiальнiсть в прийняттi певного рiшення;

• створення ситуацiї вибору — забезпечення варiативностi програм,
моделей дiяльностi, методик, як передумови свiдомого вибору;

• самореалiзацiя — розкриття особистiсного потенцiалу кожного
учасника педагогiчного процесу;

• спiвтворчiсть — спiльна продуктивна дiяльнiсть суб’єктiв, якi
спрямованi на досягнення нових кiлькiсних i якiсних результатiв.

Основний напрямок iнтегрованого навчання — це формування
нового художнього мислення вчителя; набуття навичок застосування
iнновацiйних технологiй, що забезпечують можливiсть перенесення
акценту з вивчення предмета на використання його змiсту як
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засобу формування цiлiсної особистостi учнiв, виховання в них
естетичного ставлення до навколишнього свiту. Важливi теми, якi
необхiдно розкрити в процесi навчання це — «Розвиток творчих
здiбностей учнiв у процесi опанування iнтегрованих методiв навчання»,
«Використання iнновацiйних засобiв навчання в образотворчому
мистецтвi», «Художня творчiсть як специфiчна дiяльнiсть» та iнше.
При плануваннi та проведеннi серiї урокiв викладачу необхiдно
отримати вiдповiдi на такi запитання: Чи була створена на уроцi
атмосфера успiху? Чи вмотивував учитель учнiв до роботи на уроцi?
Чи доцiльно обранi тип i структура уроку? Якi позитивнi сторони
уроку? Чи вдалося досягти вчителю на уроцi позитивного моменту,
щоб учнi проявляли: самостiйнiсть, дослiдницьку спрямованiсть в
роботi, творчiсть, емоцiйнiсть, iндивiдуальний пiдхiд до кожного
учня, можливiсть учню самореалiзуватися, взаєморозумiння та
спiвпраця, доброзичливiсть, атмосфера пошуку, набуття вмiнь
роботи з iнструментами i матерiалами, опанування сучасних технiк
образотворчого мистецтва, умiння ефективно використовувати
комп’ютернi технологiї [2, с. 156].

Запропонованi методи значно пiдвищують iнтерес учнiв до предмета,
сприяють розвитку образного мислення, креативностi, творчостi,
фантазiї; формуванню їх умiння працювати з рiзноманiтними
джерелами iнформацiї та виявленню високого рiвня умiнь працювати
з комп’ютером.
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УДК 37.015.31:745 Лєвшакова Ольга Василiвна,
викладач-методист вищої категорiї,
КПМНЗ «Криворiзька мiська художня
школа №1 iм.О.Васякiна» КМР

ВПЛИВ НАРОДНОГО ЖИВОПИСУ
НА ДИТЯЧУ ХУДОЖНЮ ТВОРЧIСТЬ

Сьогоднi в усiх прогресивних країнах свiту все актуальнiшим стає
питання розвитку творчої особистостi починаючи з дошкiльного вiку.
В даний час зростає прiоритет народної культури як «унiкальної
комплексної системи», що йде своїм корiнням до джерел розвитку
людства, що вбирає в себе гуманнi iдеї єдностi людини та природи,
етнiчну самосвiдомiсть, стiйкi орiєнтири для формування духовних рис
характеру i соцiально-культурного досвiду. Народна культура близька
до сприйняття дiтей, особливостям їх уяви, мислення [5, с. 38].

Метою даної роботи є визначення ролi традицiй українського
народного мистецтва як одного з напрямкiв розвитку дитячої художньої
творчостi в художнiй школi та як елементiв духовно-морального та
iнтелектуального розвитку творчої особистостi.

Можливостi мистецтва впливати на естетичну сферу особистостi
доведенi в роботах Б.Брилiна, В.Клименко, I. Климук, Л.Побережної,
Л.Яковенко, Н.Фоломєєвої, О.Михайличенка, Т.Скорик та iн.
Розвитку художньо-творчих здiбностей дiтей дошкiльного вiку
присвяченi роботи Б.Нiкiтiна, Дж.Смiта, Л.Керрола, I. Бiлої,
О.Кочерги [4, с. 60].

Аналiзуючи творчу дiяльнiсть як систему, у її загальнiй структурi
видiляють декiлька пiдсистем, зокрема: процес творчої дiяльностi,
продукт творчої дiяльностi, особистiсть творця, середовище та умови, в
яких протiкає творчiсть. У свою чергу в кожнiй iз названих пiдсистем
можна видiлити основнi її складовi. Так, наприклад, процес дiяльностi
може мати такi складовi, як постановка задачi, формування задуму,
реалiзацiя задуму; особистiсть творця характеризується здiбностями,
особливостями розуму, темпераментом, вiком, характером тощо;
середовище й умови являють собою фiзичне оточення, колектив,
стимули та бар’єри у творчiй дiяльностi тощо [2, с. 102].

Етапи формування дитячої творчостi, стадiї прояву творчої
активностi умовно можна диференцiювати. Перша стадiя —
наслiдування, копiювання готового. Друга стадiя — творче
наслiдування: внесення елементiв новизни, прояв самодiяльностi
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без внесення iстотних змiн у пропонованi iншими схему дiй, зразок,
iдею. Це — перша заявка дитини про себе, своє бажання самовияву.
Саме на цiй стадiї вона ознайомлюється з рiзними варiантами
iнновацiйної дiяльностi, визначає свої переваги вiдповiдно до власних
нахилiв та вмiнь. Третя стадiя — репродуктивна творчiсть: умiння
взяти за основу пропоновану схему (iдею), але iстотно переробити
її, ввести змiни. Четверта стадiя: справжня творчiсть, створення
нового [3, с. 77].

Естетичне сприйняття формується в процесi художньої творчостi,
яка є найбiльш доступним та бажаним для дитини видом дiяльностi.
Художня творчiсть у дитячому вiцi є чинником розвитку не лише
здiбностей до усвiдомленого та емоцiйного сприйняття навколишнього
свiту, але й здатностi виявляти власне ставлення до оточуючого,
розкривати та вiдтворювати свiй внутрiшнiй свiт, активiзувати уяву,
фантазiю, пiдтримувати iнтереси. Прояв суб’єктивного та розвиток
iндивiдуальних психiчних процесiв забезпечує iндивiдуальний темп
розкриття творчих можливостей дiтей. Чим бiльша палiтра рiзновидiв
творчих технiк у дiяльностi дитини, тим бiльшим стає арсенал засобiв,
прийомiв та методiв її творчої дiяльностi, зростає впевненiсть у
досягненi очiкуваного результату. За таких умов дитина починає
логiчно мислити, знаходити оригiнальнi рiшення поставлених завдань,
висувати гiпотези. Такi дiти легше адаптуються у соцiальному
середовищi. Батькам i вчителям легше знаходити з ними спiльну мову.
В нашому розумiннi дитяча творчiсть — явище спонтанне, неповторне,
безпосереднє, i разом з тим природне i дивовижне [4, с. 62].

Найбiльш зрозумiле i близьке сприйманню дитини народне
мистецтво, яке наближене за своєю природою до творчостi дитини
(простота, завершенiсть форми, узагальненiсть образу, умовнiсть,
уникнення деталiзацiї, цiлiснiсть, закiнченiсть образу) [1, с. 98].

Означенi риси яскраво втiленi у творах представницi народного
мистецтва, однiєї з найвiдомiших українських художниць Марiї
Приймаченко, яка дивовижно об’єднала у своїй творчостi малюнок
i живопис. Роботи майстринi — i живописна графiка, i графiчний
живопис водночас. Всi елементи утворюють своєрiдний ансамбль
зi своїм ритмом i формами. Ще одним з виразних прикладiв є
Петрикiвський розпис. Етнiчнi та орнаментальнi риси народного
малярства Днiпропетровщини не лише зберiгають традицiї оздоблення
українського житла, але й слугують розвитку сучасного декоративного
живопису, збагачують його новими формами й барвами. Рiзнобiчне
ознайомлення учнiв з названими та багатьма iншими видами
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вiтчизняного народного мистецтва та уславленими майстрами
позитивно впливатиме на успiшний розвиток дитячої художньої
творчостi.
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УДК 373.015.31:7 Головiна Олена Володимирiвна,
викладач-методист вищої категорiї,
завiдуюча вiддiлом образотворчого
мистецтва КПМНЗ «Криворiзька
мiська музична школа №2» КМР

РОЗВИВАЛЬНИЙ ПОТЕНЦIАЛ ХУДОЖНЬОЇ
ТВОРЧОСТI В ПРОЦЕСI СТАНОВЛЕННЯ
ЕМОЦIЙНОЇ СКЛАДОВОЇ ОСОБИСТОСТI

Розвиток особистостi — це складний, довгостроковий процес,
кожен етап якого висуває свої вимоги. Стосовно розвитку особистостi
Л.С.Виготський пiдкреслював, що мистецтво — найважливiше
осереддя всiх бiологiчних i соцiальних процесiв особистостi, бо воно —
спосiб врiвноваженостi людини зi свiтом в найбiльш критичнi та
вiдповiдальнi перiоди життя людини [1, c. 330–331]. Враховуючи той
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факт, що структура особистостi набуває гармонiйностi в результатi
максимального розвитку тих здiбностей людини, якi створюють
спрямованiсть особистостi, що домiнує [2, c. 21], для розвитку
особистостi художньо обдарованої дитини вкрай необхiдним є заняття
художньою творчiстю.

Становлення особистостi на всiх етапах онтогенезу не може
бути розглянуто поза емоцiйною сферою. В переживаннях дитини
вiдображається її вiдношення до оточуючих людей, до значущих
подiї соцiального життя, знань, учiння, до соцiальних цiнностей, що
iснують в суспiльствi. Однак, сучасна соцiальна ситуацiя, зокрема
збiльшення iнформацiйного тиску, нарощування темпу життя, не
завжди сприяє задоволенню потреби пiдростаючої особистостi в
емоцiйних переживаннях, збагаченню їх яскравими враженнями,
неповторними образами оточуючого свiту. На наш погляд, художня
творчiсть здатна компенсувати зазначену нестачу. Тому мета даної
роботи полягає в дослiдженнi можливостей художньої творчостi щодо
розвитку емоцiйної сфери особистостi.

Емоцiйна сфера особистостi, обдарованої особистостi, i зокрема —
художньо обдарованої особистостi, завжди була об’єктом пильної уваги
психологiв та педагогiв (Н.А.Анiкiна, Е.С.Бєлова, Л.С.Виготський,
I. П. Волков, О.В. Запорожець, Е.Ландау, О.М.Матюшкiн, О.О.Мелiк-
Пашаєв, М.М.Поддьяков, С.Л.Рубiнштейн, А.Таннебаум та iн.).

Емоцiйна сфера виводиться в ранг провiдної основи розвитку
особистостi дитини, її «центральної ланки» (Л.С.Виготський), «ядра
iндивiдуальностi» (О.В. Запорожець). Емоцiї пов’язанi у дитини
зi всiма формами виявлення активностi дiтей — спiлкуванням,
пiзнанням, вiдображенням дiйсностi в малюнках. Вони дають
можливiсть дитинi бiльш яскраво розкритися в дiяльностi. Емоцiйно
обумовленим є i сприймання дiтей. Зрозумiло, що значне мiсце
в системi сприймання посiдає зорове, зокрема — сприймання
художнiх образiв. Ознайомлення з витворами художнього мистецтва,
яке супроводжується активним, емоцiйно забарвленим мовним
спiлкуванням з дорослим, зумовлює формування бiльш точного,
повного, цiлеспрямованого сприйняття i водночас, формування
естетичного переживання. Естетичнi переживання є вiдповiдною
реакцiєю дитини на сприйняття явищ прекрасного. На думку
О.В. Запорожця, найпростiшi естетичнi переживання можуть виникати
ще в ранньому дитинствi, однак тiльки у дошкiльному дитинствi
починає утворюватись особлива система емоцiйних i пiзнавальних
процесiв, яка складає естетичне вiдношення до дiйсностi.
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Одна з проблем емоцiйних переживань полягає в складностi
усвiдомити власнi емоцiї. Самовираження у творчостi, через
використання образотворчої мови, дозволяє усвiдомити емоцiї.
Виражаючи свої почуття, пiдлiток роз’яснює свої емоцiї, перш за
все, для аудиторiї, але водночас те саме вiн робить i для себе: «акт
вираження є дослiдження власних емоцiй» (Р.Дж.Коллiнгвуд [3,
c. 228]).

Творчiсть пiдлiтка можна назвати «криком душi». Сильнi почуття,
якi вiн ще не в змозi приховувати, юний художник намагається подолати
за допомогою специфiчного мовлення, яке ще не можна вважати
мистецькою мовою. Не всi емоцiї можна виразити мовою, а лише
усвiдомленi. Свiдомiсть, яка розвивається, породжує емоцiї, перетворює
їх з вражень в iдеї та образи й одночасно створює для них вiдповiдну
художню форму. Гармонiйний баланс мiж iнтелектом i почуттями —
iстотна умова особистiсного розвитку. Здатнiсть трансформувати
когнiтивний змiст в емоцiйний розвивається в художнiй творчостi
через розвиток здатностей до самоаналiзу, саморегуляцiї, символiзацiї,
передбачення, що виявляє себе в пошуках особистiсного смислу в
явищах довкiлля та вiдображеннi його у своїх мистецьких творах.

Iстотна вiдмiннiсть в образотворчiй дiяльностi дiтей i пiдлiткiв
полягає у тому, що дитина поглинає очима зорове поле, прагнучи
в малюнку структурувати навколишню дiйснiсть, тодi як пiдлiток
органiзовує своє зорове поле таким чином, що деякi об’єкти поля стають
явними для нашого поля, тим самим бiльш iстотними, нiж всi iншi.
Визначальними характеристиками образотворчостi пiдлiткiв можна
вважати надмiрну деталiзацiю або граничне узагальнення у художнiх
творах, що призводить до створення надто декоративних, надмiрно
абстрактних композицiй. Такi складнi роботи часто забезпечують
iнтеграцiю безлiчi особистих спогадiв та образiв, що набули характеру
особистiсних смислiв.

Психотерапевтична функцiя художньої творчостi полягає в тiм, що
самозаглиблюючись у художнє переживання, дитина будь-якого вiку
може досягти «ослаблення» тиску зовнiшньої реальностi, змiцнення
свого уявного свiту як не менше важливої реальностi, вiдчуття
знайденої в завершеному творi адаптивностi, прагнення до нових
задумiв.

Можливiсть самовиразитись засобами образотворчого мистецтва
створює сприятливi психологiчнi умови для художньо обдарованих
пiдлiткiв дати вихiд своїй пiдвищенiй емоцiйностi, прагненню
до незалежної позицiї. Як показує педагогiчна практика, досвiд
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педагогiчного спiлкування, заняття художньою творчiстю призводять
до формування наступних особистiсних рис: емоцiйностi, здатностi до
бiльш широкого i диференцiйованого переживання, самовпевненостi,
незалежностi у своїх думках, вiдкритостi, почуттю гумору, чуйностi,
меншої схильностi до упереджень, натомiсть багатою фантазiєю,
гнучкiстю та оригiнальнiстю, схильнiстю до ретельної розробки своїх
iдей.

Таким чином, образотворча дiяльнiсть уможливлює реалiзацiю
потреби особистостi у створеннi внутрiшньої гармонiї та гармонiї мiж
iндивiдом i свiтом, що може бути властива будь-якому вiку та приносить
i естетичне, i емоцiйне задоволення.
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УДК 373.5.016:7 Гунько Лiлiя Олександрiвна,
вчитель вищої категорiї,
вчитель-методист Криворiзької
загаьноосвiтньої школи I–III
ступенiв №26 м.Кривого Рогу

ФОРМУВАННЯ ТВОРЧОЇ ОСОБИСТОСТI
ЗАСОБАМИ ГЕРМЕНЕВТИЧНОГО ПIДХОДУ

В УМОВАХ СУЧАСНОГО УРОКУ МИСТЕЦТВА
В СТАРШИХ КЛАСАХ

У концепцiї Нової української школи наголошено на суб’єктивностi
навчання, необхiдностi оволодiння учнями способами навчальної
дiяльностi, досвiду взаємодiї з iншими людьми. Нова українська
школа — це ключова реформа Мiнiстерства освiти i науки, головна
мета якої — створити школу, в якiй буде приємно навчатись i яка
даватиме дiтям не тiльки знання, як це вiдбувається зараз, а й
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вмiння застосовувати їх у життi [4]. Головна iдея Нової української
школи — це школа, до якої дiтям приємно ходити. У такiй школi
навчають самостiйно i критично мислити, висловлювати власну думку,
бути вiдповiдальним за свої слова i вчинки. У реалiзацiї завдань
Нової української школи важлива роль належить вчителю мистецтва,
який передусiм поєднує в собi риси педагога, музиканта, художника,
фiлософа, психолога, культуролога — i, взагалi, мистецтвознавця.
Кожен педагог, який хоче стати справжнiм професiоналом, Учителем
з великої лiтери, прагне досягти найвищого, мистецького акме-рiвня
професiйної дiяльностi, що виявляється у власному стилi педагогiчної
взаємодiї, ставленнi до учнiв i своєї «педагогiчної справи» як творчої
лабораторiї.

Учитель мистецтва покликаний наповнити життєдiяльнiсть учнiв
художнiми образами, їх естетикою формувати цiннiсний свiтогляд,
культуру творчої особистостi на основi розумiння та iнтерпретацiї
творiв мистецтва. У сучаснiй науцi та педагогiчнiй практицi особливого
значення набуває герменевтичний пiдхiд, який найчастiше вивчається у
фiлософському, логiко-гносеологiчному та психологiчному контекстах.
В останнi роки зросло зацiкавлення герменевтичним пiдходом в
педагогiчнiй теорiї. Це працi вчених, як: Д.Ануфрiєва, А.Брудного,
Г. Васяновича, А. Закiрова, Д.Назарова, О.Клякiна та iн.

Метою нашої даної роботи є розкриття сутностi та висвiтлення
особливостей застосування герменевтичного пiдходу в процесi аналiзу
та iнтерпретацiї мистецьких творiв на уроках мистецтва старшої
школи. Формування в учнiв креативностi, вмiння творити є одним
iз провiдних завдань сучасної школи. Важливо постiйно працювати
над розвитком та формуванням творчих здiбностей учнiв не тiльки на
уроках мистецтва, але i в позаурочний час. На наш погляд, кожна
дитина здатна до творчостi. Вже з народження маючи природню
здатнiстю творити, дитина поступово втрачає її i вже у старших классах,
не може не тiльки творити та розвивати свої мистецькi здiбностi, а
просто не завжди володiє вмiнням розкривати сутнiсть прочитаного,
прослуханого, побаченого, не володiє навичками творчого мислення,
фантазування, характеристики художнiх образiв в творах мистецтва,
не завжди прагне самореалiзуватися на уроцi, не володiє вмiнням
самовираження та саморозвитку, не вмiє зiставляти й аналiзувати,
комбiнувати, знаходити зв’язки, залежностi, закономiрностi тощо.
Статистичними дослiдженнями виявлено, що дiти до п’яти рокiв дають
бiльше 90% оригiнальних вiдповiдей, до семи рокiв — вже до 20%, а
дорослi — лише 2%. Задача вчителя, у першу чергу, спрямована на
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створення умов для прояву внутрiшнiх потенцiй здобувачiв освiти, для
її плiдного творчого самовираження та саморозвитку. На нашу думку,
герменевтичний пiдхiд можна розглядати як сучасний, iнновацiйний
засiб вирiшення освiтнiх завдань в школi.

Герменевтика (вiд др. грец. дiєслова «пояснюю») — це
загальнонаукова теорiя i практика iнтерпретацiї i розумiння письмово
зафiксованих проявiв життя людини через осмислення емоцiйно-
духовної сутностi людства, представленого в науцi, релiгiї, мовi,
мистецтвi, культурi в цiлому [3]. Герменевтика тривалий час
розвивалась як фiлософська наука. Представники фiлософської
герменевтики (Є.Беттi, Х. Гадамер та iншi) розглядають її не
тiльки як метод гуманiтарних наук, але як спосiб тлумачення
людського життя взагалi. Ученi (В. Загвязинський, А. Закiрова та
iншi) обґрунтували необхiднiсть застосування герменевтичного методу
в педагогiцi, оскiльки для вирiшення багатьох педагогiчних проблем
недостатньо лише теоретичного аналiзу та рацiональних методiв, а
головне питання герменевтики — це здатнiсть до розумiння i воно
стосується всiх учасникiв освiтнього процесу. Розумiння — це «уявне
вiдтворення об’єктивного процесу виникнення i формування предмета
цiлеспрямованої дiяльностi i мислення» [1]. Розумiння — це форма
мислення. За словами А.Ф.Линенко, це серйозна iнтелектуальна праця
i напруга, тому що вона можлива тiльки на основi спiвпереживання й
iдентифiкацiї [5].

Мистецтво здатне не тiльки змiнювати емоцiйний стан людини,
але й впливати на характер i мотиви її дiяльностi. При спiлкуваннi
учнiв iз твором мистецтва дiють психологiчнi механiзми емоцiйного
уподiбнення, спiвпереживання.

Невтiшними є результати дослiджень рiзних категорiй учнiв
загальноосвiтньої школи: iз 522 респондентiв лише 8% мають
розвинений естетичний смак. Разом з тим, бiльша частина респондентiв
не розумiє цiнностi й краси мистецтва й природи, не знає видiв та
жанрiв мистецтва. На жаль, їх не навчили розумiти твори мистецтва.

Сьогоднi задачi сучасної шкiльної освiти, зокрема мистецької,
вимагають вiд учнiв не лише сприймання i запам’ятовування
iнформацiї, але, в першу чергу, її розумiння, аналiзу, творчого
опрацювання, видiлення ключових проблем. Такий пiдхiд в педагогiцi
називається герменевтичним [2]. Особливiсть герменевтичної
педагогiчної освiти полягає в тому, що вона здiйснюється на
таких принципах: витiснення зайвого дидактизму; замiна монологу —
дiалогом як основною формою комунiкацiї; твердження вiдносин
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рiвноправно спiвпрацюючих учнiв; розумiння значення внутрiшнього
свiту iншої людини.

Багаторiчний досвiд роботи вчителем загальноосвiтнього
навчального закладу дає право стверджувати, що саме герменевтичний
пiдхiд дає змогу так органiзувати сприймання-аналiз мистецького
твору учнями, коли ключовим моментом пiзнавальної дiяльностi
виступає не аналiз характеру твору i засобiв його вираження, (хоча
i це завдання є важливим), а усвiдомлення учнями особистiсного
смислу в сприйнятiй мистецькiй iнформацiї, емоцiйно-активне її
спiвпереживання i осмислення власного творчого ставлення до неї
як духовно-емоцiйної цiнностi й значущостi. Саме такий пiдхiд, на
наше переконання, здатний сформувати високий рiвень художньої
культури, культури емоцiйно-естетичного переживання в учнiв ще за
часiв навчання в школi.

У герменевтичному пiдходi базовим поняттям є «iнтерпретацiя»
(вiд лат. interpretation — роз’яснення, тлумачення). Питання художньо-
педагогiчної iнтерпретацiї творiв рiзних видiв мистецтва розкрита
вiтчизняними вченими Л.Масол, Г.Падалкою, О.Рудницькою,
О.Щолоковою та iншими. Процес iнтерпретацiї дає змогу передбачити
розумiння та iнтерiоризацiю цiннiсно-смислової основи творiв
мистецтва. Музичне мистецтво впливає на емоцiйно-чуттєву сферу
людини. Поєднання у процесi iнтерпретацiї iнтелектуального, емоцiйно-
iнтуїтивного, цiннiсно-смислового рiвня осягнення твору музичного
мистецтва вiдкриває шлях варiативностi трактування музики,
сприяє бiльш повному розкриттю авторського задуму твору, який
трансформується в iндивiдуальному баченнi учня, актуалiзує його
внутрiшнi творчi потенцiї, надає новi можливостi щодо комунiкацiї на
рiвнi загальнолюдських та особистiсних цiнностей.

Отже, ми розумiємо герменевтичний пiдхiд як ефективний,
iнновацiйний засiб вирiшення актуальних проблем шкiльної мистецької
свiти в школi, який доцiльно застосовувати для розумiння сутностi та
iнтерпретацiї творiв мистецтва, розкодування їх смислу, i який впливає
на процес осягнення себе i навколишнього свiту.

У своїй роботi, готуючись до урокiв та позакласних заходiв,
ми вважаємо, що першу чергу, необхiдною є постiйна самоосвiта,
пiдвищення професiйної майстерностi, озброюєння новими знаннями,
сучасними iнновайними пiдходами, методами та технологiями, якi
дозволяють перебудовувати, оновлювати освiтнiй процес вiдповiдно до
завдань Нової української школи.
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РОЗВИТОК ТВОРЧИХ НАВИЧОК УЧНIВ
НА УРОКАХ СОЛЬФЕДЖIО

Завдання музичної школи чи будь-якого музичного закладу,
полягає у тому, щоб максимально розвинути творчi здiбностi кожної
дитини. У творчому розвитку дiтей обов’язково має бути система —
стрункий рух вiд простого до складного [1, с. 54–57]. Стрiмке зростання
науково-технiчного прогресу в XXI столiттi висуває перед освiтою й,
зокрема, музичною освiтою, важливi завдання — формування творчої
особистостi, здатної засвоювати новi iдеї, бути конкурентоспроможною
в нових соцiальних умовах.

У словнику iз психологiї та педагогiки «творчiсть» — це «складний
дiалектичний процес, що має вiдповiднi етапи i свiй механiзм. Творчiсть
не можна зводити лише до неусвiдомленого мимовiльного явища,
або тiльки до дискурсивного, тобто логiчного акта; це — єднiсть
iнтуїтивного й дискурсивного. Природнi нахили є лише однiєю з
можливостей творчого характеру дiяльностi людини» [4, с. 319–322].

Аналiз наукових дослiджень свiдчить, що проблема розвитку
творчої особистостi учня у педагогiчнiй практицi є актуальною
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на часi: С.Бiлоусов, Л.Бутивщенко, Н.Воскресенська, Н. Грицай,
О. Замашкiна, Л. Iзотова, I.Колесник, О.Митник, В.Паламарчук,
В.Рагозiна, Р.Савченко, М.Ушакова, Л.Шпак, Н.Янц та iншi
доводять, що творчий розвиток особистостi є неперервним процесом,
який здiйснюється у навчально-пiзнавальнiй дiяльностi, пiд час
використання проектної методики з її особливим нестандартним
вiдношенням до розвитку пiзнавальних iнтересiв дитини, оцiнки її
дiяльностi, пiдвищенню почуття власної гiдностi до виконання своїх
обов’язкiв.

Значно зросли пошуки шляхiв розвитку творчих навичок учнiв на
уроках музики в музичнiй педагогiцi (О.Лобова, Л.Масол, Н.Терентьєв,
Т.Турчин, Р.Павелкiв, Є.Печерська, О.Ростовський, О.Рудницька,
О.Олексюк, Г.Падалка, Е.Сайклер, Т.Тютюннiкова, Л.Хлєбнiкова,
Т.Шаран, О.Щолокова та iн.).

Так, Р.Павелкiв зазначає, що сформованiсть високих показникiв
творчостi дитини не гарантують її творчих досягнень у майбутньому, а
тiльки збiльшують їх прояв, за наявностi високої мотивацiї до творчостi
та оволодiння певними умiннями [3, с. 122–201].

Творчi навички учнiв формуються й розвиваються в тiй дiяльностi,
в якiй вони знаходять застосування. Для цього необхiдно доводити й
удосконалювати рiзноманiтнi методи, прийоми та форми роботи, якi
сприятимуть розвитку творчих навичок учнiв; створювати умови для
їх творчої дiяльностi.

Роль своєрiдного двигуна, котрий запускає механiзм розвитку
творчих навичок виконують заняття сольфеджiо на уроках музики,
а використання викладачем креативних форм роботи сприяють
їх високому рiвню сформованостi. Викладання сольфеджiо має
бiльш нiж тисячолiтню iсторiю. За вiки, що пройшли з часiв Гвiдо
Аретинського, завдання предмета не змiнювалися, а розширювалися
й ускладнювалися. «Сольфеджiо», де велику роль грає музична
грамота, отримало серед музикантiв славу дисциплiни, що вiдлякує
учнiв, вимагає копiткої працi-тренажу, яка дитину часто стомлює.
Тому за час навчання в школi багато учнiв не розкривають своїх
творчих можливостей i здiбностей, не вмiють пiдбирати по слуху,
музикувати, створювати й iмпровiзувати. Живий iнтерес до предмета
може викликати тiльки творче спiлкування з музикою, пiзнання
предмета через розвиток творчих навичок учнiв.

«Сольфеджiо» є практичною дисциплiною, яка спрямована на
розвиток музичних здiбностей (формує певну систему знань i навичок,
необхiдних для подальшої музичної дiяльностi учнiв). На уроках
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сольфеджiо разом з традицiйними роздiлами навчальної роботи
актуалiзується виховання творчих навичок [2].

З огляду на вищесказане ми пропонуємо такi форми роботи з учнями
на заняттi з «Сольфеджiо», як: розвиток творчої iнiцiативи дiтей в
iмпровiзацiї i створюваннi мелодiй; розвиток образного сприйняття й
вiдображення дiйсностi доступними дитинi засобами; розвиток слухової
уваги; використання творчих завдань.

Розвиток творчої iнiцiативи учнiв в iмпровiзацiї i створеннi мелодiї
передбачає спрямування їх уваги на використання красивих, логiчних
спiвзучностей, якi доповнюють мелодiю (акомпанемент потрiбно
пiдбирати нескладний, зручний, зрозумiлий для сприйняття).

Розвиток образного сприйняття й вiдображення дiйсностi
доступними дитинi засобами передбачає неприпустимiсть пригнiчення
творчих iмпульсiв учня, пiдганяючи їх пiд загальнi шаблони. Вiдомий
музикант Л.Стоковський застерiгав не нав’язувати дiтям в їх творчостi
«дорослого професiоналiзму», внаслiдок чого втрата дiтьми творчих
даних майже неминуча.

Розвиток слухової уваги тренує рiзнi сторони музичного слуху
(ладово-iнтонацiйний, гармонiйний, почуття метроритма, форми,
музичну пам’ять), а також розвиває смак i спостережливiсть.

Для розвитку творчих навичок ми пропонуємо використання
творчих завдань, якi передбачають закрiплення на певному етапi
набутих знань та навичок. Пiд час їх виконання глибше розкриваються
можливостi учнiв.

Одне з творчих завдань в молодших класах, на нашу думку, доцiльно
буде використати завдання «Намалювати малюнок» до пiснi або твору,
який слухали на уроцi. Головне, щоб музика була образною, яскравою
та цiкавою для дiтей. Твiр музичних вiдповiдей i доспiвування до
тонiки допомагає викладачевi перевiрити, як учнi засвоїли поняття
тонiки. Аналогiчнi завдання можна давати й при записi диктантiв.
Частина мелодiї записується, а її закiнчення учнi вигадують i записують
самостiйно.

«Створення пiсеньок». У цьому завданнi дiтям можна надати повну
свободу (хто як може). Викладач повинен показати, що звуки в мелодiї
можна поєднувати в будь-якому порядку, а не тiльки вибудовувати
пiдряд. Важливим моментом є пiдбiр тексту. Потрiбно проаналiзувати
змiст i характер вiршiв. Для бiльш художнього втiлення вiршiв
вибирається певний лад, розмiр, обмовляються ритмiчнi особливостi.
У старших класах творчi завдання стають рiзноманiтнiшими.
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«Створення другого голосу до диктанту або до пiснi». Попереднiм
етапом роботи до цього завдання є спiв двоголосних пiсень, канонiв.

«Створення мелодiї на заданий лад, ритм, розмiр». У це завдання
вiдповiдно включається матерiал (iнтервали, почати або закiнчити
мелодiю певного iнтервалу, види мiнору, рiзнi ритмiчнi групи та iн.),
що вивчається.

«Запис диктанту з варiацiями». Твiр пiснi на запропонованi
педагогом (чи вибранi самостiйно) вiршi. Все, що знає або чує учень,
повинне знаходити практичне застосування — це пiдвищує iнтерес до
матерiалу, що вивчається i сприяє глибшому досягненню особливостей
музичної мови.

Отже, значення розвитку творчих навичок учнiв у процесi вивчення
дисциплiни «Сольфеджiо» незаперечно. Творчiсть дiтей передбачає
самостiйнi дiї, тому вона емоцiйно розкрiпачується, активнiше
виконанує практичнi музичнi завдання, навчається критично й
аналiтично мислити. Усе це важливо як для дiтей професiйно
перспективних, так i для дiтей з середнiми музичними даними.
Застосування на уроках сольфеджiо запропонованих форм роботи
сприяє створенню атмосфери захопленостi й активно розвиває
мислення дiтей, їх музичнi здiбностi в цiлому.
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МУЗИЧНО-ЕСТЕТИЧНИЙ СВIТОГЛЯД —
ОСНОВА ФОРМУВАННЯ

МУЗИЧНО-ЕСТЕТИЧНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТI
ПIДЛIТКIВ

Однiєю з найактуальнiших проблем в умовах соцiально-
економiчного та полiтичного перетворення сучасного Китаю
є формування морально-естетичного свiтогляду пiдростаючого
поколiння. Важливу роль в цьому процесi повиннi вiдiгравати заклади
позашкiльної мистецької освiти, якi потребують оновлення змiсту та
впровадження нових пiдходiв у процес навчання i виховання учнiв.

Враховуючи пiдвищений iнтерес та враховуючи необхiднiсть
вивчення означеної проблеми мета роботи полягає у визначеннi ролi
музично-естетичного свiтогляду в формуваннi музично-естетичної
компетентностi пiдлiткiв.

Досягнення нової якостi музично-виконавського навчання в
закладах позашкiльної мистецької освiти залежить вiд поєднання
змiстового та процесуального компонентiв: цiлей, форм, методiв
та засобiв педагогiчного впливу, вiдповiдно до сучасних науково-
теоретичних основ для формування музично-естетичної компетентностi
пiдлiткiв. Проведений аналiз стану функцiонування закладiв
позашкiльної мистецької освiти свiдчить про вузько-предметний
технiчний пiдхiд до вивчення теоретичних та iнструментально-
виконавських дисциплiн, поширенiсть формального вивчення
навчально-виконавського репертуару, недостатнiсть уваги до розвитку
мислення, уяви, формування цiннiсних орiєнтацiй та музично-
естетичного свiтогляду учнiв рiзного вiку.

В теорiї i практицi музичного виховання значним внеском в
розробку проблеми музично-естетичного свiтогляду як основи
формування музично-естетичної компетентностi учнiв пiдлiткового
вiку стали науковi працi I. Барановської, Л.Масол, О.Михайличенка,
Н.Мозгальової, О.Ростовського, Г.Шевченко, О.Щолокової та
iн. На переконання вчених, великi можливостi у формуваннi
музично-естетичної компетентностi мають позашкiльнi навчально-
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виховнi заклади, серед яких чiльне мiсце займають заклади
позашкiльної мистецької освiти, що мають у своєму резервi
значну кiлькiсть рiзноманiтних засобiв впливу на пiдростаючу
особистiсть. Цi заклади надають дiтям додаткову освiту, спрямовану
на отримання музичних знань, умiнь i навичок за уподобаннями,
забезпечують їх потреби у творчiй самореалiзацiї [2]. На переконання
I. Барановської, «позашкiльнi навчальнi заклади є широкодоступними,
багатофункцiональними центрами творчостi дiтей, спрямованими на
формування особистостi майбутнього, здатної самореалiзувати свої
здiбностi, вмiння у рiзних видах дiяльностi» [1, c. 1].

У дисертацiйнiй роботi Л.Сбiтневої вiдзначається непересiчна роль
вiдомих українських музичних дiячiв (С.Воробкевич, В.Верховинець,
Ф.Колесса, М.Лисенко, М.Леонтович, В.Матюк та iн.) у розбудовi
позашкiльних навчальних закладiв та музично-естетичного виховання
на Українi. Дослiдниця наголошує, що «масова практика естетичного
виховання в українськiй культурi була спрямована на формування у
пiдростаючого поколiння емоцiйного вiдгуку на естетичнi предмети,
естетичних переживань, естетичного сприйняття людини, природи,
мистецтва, естетики поведiнки i естетичної творчостi. Музично-
педагогiчна дiяльнiсть вiдомих українських композиторiв, створення
музично-просвiтницьких органiзацiй i музичних навчальних закладiв,
поширення побутового музикування серед населення в кiнцi ХIХ
столiття свiдчили про початок педагогiчно спрямованого етапу
розвитку музично-естетичного виховання дiтей i молодi в Українi.
Музика визначалася як загальнодоступний i виховний засiб у
формуваннi особистостi» [3, c. 9].

За визначенням О.Щолокової, музичне мистецтво формує
в особистостi цiннiсне, загальнолюдське вiдношення, систему
емоцiйно-чуттєвих уявлень про природу i людство, започатковує
життєву програму, спрямовану на самоосвiту, самовдосконалення
та самореалiзацiю [4, c. 4]. Отже, розгорнута система позашкiльної
музично-естетичної роботи є базовою основою формування музично-
естетичного свiтогляду учнiвської молодi, адже не тiльки виконує
функцiї широкого музично-естетичного просвiтництва та виховання,
але й забезпечує можливiсть раннього виявлення музичних здiбностей
та створення умов для їх розвитку в рiзних видах музичної дiяльностi.

З цих позицiй, музично-естетична компетентнiсть поєднує в
собi всi аспекти естетичного i музично-творчого, що проявляється
в рiзних видах музичної дiяльностi: хоровому спiвi, вокальному,
iнструментальному та ансамблевому виконавствi. Естетичний концепт
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складає основу музичного навчання, формує духовнi цiнностi пiдлiткiв,
їх емоцiйно-естетичне вiдношення до дiйсностi та мистецтва. Це
визначається специфiкою музики як виду мистецтва, емоцiйно-
образним характером її сприйняття i спiлкування в процесi музичної
дiяльностi, а також специфiчними психологiчними особливостями учнiв
пiдлiткового вiку. Виробленi в педагогiцi мистецтва принципи i методи
музичного навчання сприяють ефективному впливу естетичної сутностi
музичного мистецтва на розвиток музично-естетичної компетентностi
пiдлiткiв.
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ВЕРБАЛЬНА ТА НЕВЕРБАЛЬНА
КОМУНIКАЦIЯ В ПРОФЕСIЙНIЙ ДIЯЛЬНОСТI

ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

Дiяльнiсть освiтнiх закладiв поширюється на всi вiковi, соцiальнi
та нацiональнi групи людей без винятку, тому так важливо, щоб
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професiйна культура педагога пристосовувалася до стрiмко змiнних
соцiальних умов i долала обмеження у виборi форм i методiв навчання.

Комунiкацiя є невiд’ємною частиною освiтнього процесу. У наукових
колах немає єдиної думки з приводу тлумачення термiна «комунiкацiя».
Науковцi по- рiзному розглядають це поняття.

Глибокий аналiз пiдходiв до визначення комунiкацiї зробив
М.Василик у своїй роботi «Основи теорiї комунiкацiї», в якiй зазначено,
що дослiдник А.Урсул називає комунiкацiєю обмiн iнформацiєю мiж
складними динамiчними системами та їх частинами, якi в змозi
приймати iнформацiю, накопичувати її, перетворювати; М.Каган
говорить, що комунiкацiя — це iнформацiйний зв’язок суб’єкта з тим чи
iншим об’єктом — людиною, твариною, машиною; Д.Льюїс та Н. Гауер
пiдiйшли до визначення термiну «комунiкацiя» з точки зору бiологiї та
зазначили, що комунiкацiя — це передача сигналiв мiж органiзмами
або частинами одного органiзму, коли добiр сприяє продукуванню
i сприйняттю сигналiв, в процесi комунiкацiї вiдбувається змiна
iнформацiї i взаємна адаптацiя суб’єктiв; А. Звiринцiв та А.Панфiлова
розкрили змiст цього термiну як специфiчний обмiн iнформацiєю,
процес передачi емоцiйного та iнтелектуального змiсту [2].

За видовою ознакою комунiкацiя дiлиться на вербальну i
невербальну. Пiд вербальною комунiкацiєю науковцi розумiють
мовне спiлкування, що виражається в обмiнi думками, iнформацiєю,
емоцiйними переживаннями спiврозмовникiв [1].

До числа вербальних засобiв комунiкацiї вiдноситься усний i
письмовий рiзновиди мови. Формами вербальної комунiкацiї є: дiалог
як обмiн мовною iнформацiєю мiж спiврозмовниками; монолог —
форма мови, що розрахована на пасивне сприйняття i розумiння
людиною або групою людей iнформацiї; суперечка — зiткнення
думок i поглядiв. Отже, основними видами усномовної комунiкацiї є
розмова i слухання, що має рецептивний вид, в якому сприймається i
переробляється повiдомлення, висловлене iнформатором [1].

Невербальна комунiкацiя полягає в сукупностi немовних
засобiв, символiв, знакiв, що використовуються для передачi
iнформацiї i повiдомлень в процесi спiлкування. Цей вид комунiкацiї
представляється соцiально обумовленим процесом взаємодiї людей за
допомогою рiзних комплексiв рухiв для досягнення взаєморозумiння,
якi можуть бути як усвiдомленими, так i мимовiльними [1].

До невербальних засобiв спiлкування вiдносять мiмiку, жести,
iнтонацiйну сторону мови та iн. Мiмiка вчителя музичного мистецтва
вiдiграє важливу роль в його виконавськiй (iнструментальнiй,
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вокальнiй, хормейстерськiй) дiяльностi [3]. На уроцi вчитель нерiдко
виступає в ролi хормейстера. Диригування — це «мова» диригента.
Елементи знакової системи мови диригування замiнюють елементи
словесної мови, наприклад: жест вступу замiнює серiю команд — «увага,
дихання, початок спiву», жест зняття — «закiнчення виконання»,
жестова модель тактування (схема) замiнює рахунок [5]. Жест i
мiмiка повиннi стати провiдниками, адже, «передаючи виразними
жестами характер музичних образiв, диригент одночасно робить бiльш
активними, конкретними i виразними i самi музичнi вистави, якi
породжують жести диригента» [4, c. 52].

Вокально-хорова дiяльнiсть вчителя музичного мистецтва
грунтується на специфiчному поєднаннi вербальних i невербальних
засобiв комунiкацiї. Вербальний компонент пронизує як мовнi, спiвочi,
так i диригентськi дiї хормейстера. Однак якщо iнформацiю в мовi та
спiвi несе слово, то в диригуваннi, ця iнформацiя кодується в рухах.
Психологи вважають, що в невербальнiй комунiкацiї, що здiйснюється
за допомогою жестiв «в деяких випадках також можна говорити про
вербальний компонент невербального спiлкування» [5].

Вербальний компонент комунiкацiї присутнiй в мовних, спiвочих i
диригентських дiях педагога:

• вербальний компонент сприяє створенню необхiдного для
конкретного твору емоцiйного настрою, регулює спiвочi дiї
виконавцiв i т. iн.;

• слово в спiвi сприяє розкриттю змiсту твору;

• знакова система диригентської мови передає колективу
регулятивнi вимоги хормейстера.

Виразнi мовнi, спiвочi дiї, як правило, супроводжуються виразними
мiмiчними i пантомiмiчними рухами, утворюючи органiчну єднiсть [5].

Отже, вербальнi та невербальнi компоненти в професiйних дiях
учителя музичного мистецтва складають цiлiсну систему. Своєрiднiсть
прояву цiєї системи обумовлено специфiкою вокально-хорової
дiяльностi, що є за своєю суттю, художньо-естетичною (виконавської)
дiяльнiстю.
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СТРУКТУРА ГОТОВНОСТI МАЙБУТНIХ
УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА
ДО ВИКОРИСТАННЯ IННОВАЦIЙНИХ

ТЕХНОЛОГIЙ НАВЧАННЯ СПIВУ

У сучаснiй музично-педагогiчнiй теорiї проблема готовностi вчителя
музичного мистецтва до використання iнновацiйних технологiй
вважається однiєю iз найбiльш важливих, що потребує нагального
вирiшення. Готовнiсть вчителя розглядали вченi: I. Бернштейн,
М.Дьяченко, Л.Кандибович, В.Соколов, А.Ухтомський та iн.
Дослiдження концептуальних засад готовностi вчителя до професiйної
дiяльностi здiйснили В.Сластьонiн, Г.Троцко, А.Щербаков.
Готовнiсть до педагогiчної дiяльностi дослiджували I. Гавриш,
К.Дурай-Новiкова, В.Моляко, готовнiсть до художньо-педагогiчної
дiяльностi дослiджувала О.Хижна, готовнiсть майбутнього вчителя
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до iнструментально-виконавської дiяльностi вивчали Л.Гусейнова,
готовнiсть майбутнiх педагогiв-музикантiв до вокально-педагогiчної
дiяльностi виявляли М.Агикян, Н.Овчаренко.

У зв’язку з тим, що сучасний освiтнiй простiр продукує новi вимоги
до пiдготовки фахiвцiв, виникає необхiднiсть пiдготовки майбутнього
вчителя музичного мистецтва як суб’єкта iнновацiйної дiяльностi,
формування його готовностi до використання iнноватики у педагогiчнiй
практицi. Але готовнiсть майбутнiх вчителiв музичного мистецтва до
використання iнновацiйних технологiй навчання спiву та її структура
у спецiальнiй лiтературi висвiтлена недостатньо.

Дослiдження наукової лiтератури щодо структури готовностi до
iнновацiйної, педагогiчної (О.Абдуллiна, I.Дичкiвська, М.Кларiн,
Л.Кондрашова, К.Макагон, О.Мороз, В.Сластьонiн та iн.) та музичної
дiяльностi (Л.Василенко, Л. Гусейнова, К. Завалко, Л.Шевченко,
С.Даофен та iн.), дав змогу констатувати спiвiснування рiзних пiдходiв
у визначеннi кiлькiсного та якiсного складу структурних компонентiв
готовностi в залежностi вiд виду дiяльностi, фаху, що пiдкреслює
складнiсть i багатограннiсть означеного утворення. На основi
проведеного теоретичного аналiзу та узагальнення наукової лiтератури
нами визначено структуру готовностi майбутнього вчителя мистецтва
до використання iнновацiйних вокальних технологiй у складi наступних
компонентiв: мотивацiйно-аксiологiчного, емоцiйно-гносеологiчного,
креативно-дiяльнiсного.

Мотивацiйно-аксологiчний компонент характеризує: наявнiсть
особистiсного сенсу у вокально-педагогiчнй iнновацiйнiй дiяльностi
вчителя; установки, мотиви, установки, iнтерес, потребу в оволодiннi
вокальним мистецтвом та сучасними вокальними технологiями;
спрямованiсть на iнновацiйно-вокальну педагогiчну дiяльнiсть та
модернiзацiю власної вокально-педагогiчної дiяльностi, навчально-
виховного процесу. Такий компонент розглядається нами як
пiдґрунтя для формування основних якостей майбутнього вчителя-
iнноватора, першочергова рушiйна сила, що зумовлює ефективнiсть
функцiонування iнших структурних компонентiв.

Емоцiйно-гносеологiчний компонент передбачає наявнiсть:
теоретичної бази знань про iнновацiйнi технологiй навчання спiву;
позитивного емоцiйного ставлення, психологiчної здатностi до
опанування iнновацiйних вокальних технологiй; знань вiкових
та емоцiйних особливостей дiтей для ефективного застосування
iнновацiйних технологiй навчання спiву.
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Креативно-дiяльнiсний компонент готовностi характеризує: умiння
знаходити, аналiзувати, синтезувати, створювати iнновацiйнi технологiї
навчання спiву; сформованiсть практичних умiнь до застосування
вокальних технологiї; творчий, креативний пiдхiд до застосування
iнновацiйних технологiй у вокальнiй роботi з дiтьми в контекстi
особистiсно-зорiєнтованого пiдходу.

Таким чином, з’ясовано, що всi компоненти готовностi майбутнього
вчителя мистецтва до використання iнновацiйних вокальних технологiй
перебувають у нерозривнiй єдностi мотивацiйної, науково-теоретичної
i процесуально-дiяльнiсної сфер. Означенiй готовностi характерно
психологiчна налаштованiсть особистостi на iнновацiйну дiяльнiсть,
позитивна мотивацiя, специфiчнi цiннiснi прояви, змiстова наповненiсть,
здатнiсть вчителя до визначення способiв дiяльностi та самої
iнновацiйної дiяльностi у музично-педагогiчному процесi.
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Роздiл 3

ЗАРУБIЖНИЙ ТА
ВIТЧИЗНЯНИЙ ДОСВIД

ВПРОВАДЖЕННЯ СУЧАСНИХ
ХУДОЖНЬО-ПЕДАГОГIЧНИХ

ТЕХНОЛОГIЙ У ПРОФЕСIЙНIЙ
ПIДГОТОВЦI МАЙБУТНIХ

ФАХIВЦIВ

УДК 784.9 Варнавська Лариса Iванiвна,
кандидат педагогiчних наук, доцент
кафедри методики музичного виховання,
спiву та хорового диригування
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету
Вiкторова Маргарита Вiкторiвна,
кандидат педагогiчних наук, доцент
кафедри методики музичного виховання,
спiву та хорового диригування
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

ФОРМУВАННЯ ВОКАЛЬНИХ НАВИЧОК
У ВИХОВАНЦIВ СТУДIЇ ЕСТРАДНОГО СПIВУ

Важливу роль у формуваннi необхiдних необхiдних вокально-
технiчних навичок та умiнь вiдiграють iнтонацiйно-технiчнi вправи.
У вокально-педагогiчнiй практицi широкого розповсюдження набули:
«Сторiнка» Н.Порпори, «Школа спiву для сопрано» та «Вправи для
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вирiвнювання та удосконалення гнучкостi голосу» М.Глiнки, збiрки
вправ М.Владимирової, О.Бестриха, П.Вiардо-Гарсiа, М.Донець-
Тессейр, М.Єгоричевої, Е.Карузо тощо. Значним внеском у сучасну
українську вокальну педагогiку є вокально-технiчнi вправи М.Микишi,
якi супроводжуються авторськими методичними вказiвками щодо їх
використання у вокальному навчаннi. М.Донець-Тессейр систематизує
iнтонацiйнi вправи за завданнями: для розвитку рухливостi, гнучкостi,
вiртуозностi голосу, для вдосконалення вокальної технiки, для
правильної постановки дихання та артикуляцiйного апарату [1, с. 43].

Формування вокальних навичок усвiдомлюється нами як сукупнiсть
прийомiв спiвацького голосоутворення, рiзноманiтнiсть яких сприяє
багатству виконавської палiтри. Фiзiологiчними ознаками вокальної
технiки виступають: нервово-м’язовi елементи — тонус гортанi,
ротоглотковi установки та їх змiни, положення гортанi, витрати повiтря,
положення м’якого пiднебiння та ротових органiв. Акустичними
ознаками вокальної технiки є: тембр, сила, формантний склад,
iнтенсивнiсть; вiдчуття та включення захисних механiзмiв тощо. За
вокально-виконавськими прийомами вокальна технiка диференцiюється
на: технiку кантилени, технiку фiлiровки звука, технiку staccato, технiку
piano тощо. Основними елементами вокальної технiки є гами, арпеджiо,
форшлаги, групето, трель, якi професiональний спiвак повинен
виконувати в будь-яких комбiнацiях, рiзних темпах, контрастнiй
динамiцi тощо. Розвиток вокальної технiки можливий лише за умов
досконалого оволодiння голосовим апаратом. Як свiдчить вокально-
наукова думка, можливостi жiночих голосiв в оволодiннi вокальною
технiкою значно бiльшi в порiвняннi з iншими голосами, а самий
процес характеризується легкiстю та швидкiстю в опануваннi складних
технiчних елементiв. Здатнiсть сопрано до рухливостi та жвавостi у
спiвi зумовлена насамперед фiзiологiчними особливостями голосового
апарату.

Вокальна педагогiка виробила систему вокальних вправ для
розвитку суто жiночих голосiв, яка складається з основних позицiй:

• визначення голосних, на яких зручно формувати правильне
голосоутворення;

• з’єднання голосних та приголосних звукiв;

• вироблення вiльного дiапазону та спiвочостi на серединi дiапазону;

• розвиток гнучкостi та рухливостi голосу;

• опанування технiкою piano, фiлiровки звука i трелi;
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• вирiвнювання регiстрiв.
Вправи-розспiвки є своєрiдною вокальною гiмнастикою для

голосового апарату, завдання якої — активiзувати, настроїти та
пiдготувати голосовий апарат до подальшої роботи, а також допомогти
спiваку максимально зосередитися на правильному формуваннi звука.

На початковому етапi навчання використовуються вправи на голоснi
звуки («а», «є», «i») з низхiдною мелодiєю на звуках середнього регiстру.
Широко використовується спiв iз закритим ротом на сонорнi звуки, на
склади («ма», «мо», «мi», «на», «но» та iн.).

Ефективними з погляду формування повноцiнного звучання та
«чистої» вокальної iнтонацiї є вправи у виглядi гам та арпеджiо, якi
виконуються лише на тiй частинi дiапазону, яка звучить у спiвака
природно, легко, ненапружено. Всi вправи виконуються у помiрному
темпi як з назвою нот, так i в характерi вокалiзацiй на всi голоснi.
Спiв гам та арпеджiо з закритим ротом сприяє вiдчуттю резонування
звука у ротовiй порожнинi, активному артикуляцiйному руху. Дiапазон
необхiдно розширювати поступово (до дуодецими), це дає змогу
спiваку досягти повної глибини дихальної екскурсiї. На наступному
етапi навчання застосовуються рiзноманiтнi динамiчнi нюанси (piano,
forte, diminuendo, crescendo), прийоми (legato, martellato, portamento).
Важливого значення набуває вирiвнювання голосних при роботi над
дифтонгами (а-е, i-и, а-о, у-о тощо). При цьому слiд звертати увагу на
розвиток гнучкостi язика, змiни овалу губ. При вирiвнюваннi голосних
доцiльно орiєнтуватися на переважання у спiвака специфiчного
голосоутворення (глухого, поверхового, плаского), що зумовлює вибiр
певного голосного. Згодом темп виконання вправ може прискорюватися,
але це не повинно негативно впливати на чiткiсть та iнтонацiйну
точнiсть пасажiв.

Лiтература
1. Варнавська Л. I., Вiкторова М.В. Розвиток вокальної майстерностi

естрадного виконавця. Науковi записки / Ред. кол.: В.Ф.Черкасов,
В.В.Радул, Н.С.Савченко та iн. Кропивницький: РВВ ЦДПУ
iм.В.Винниченка, 2018. Випуск 169: Педагогiчнi науки.
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УДК 378.015.31:784 Горожанкiна Оксана Юрiївна,
кандидат педагогiчних наук,
доцент кафедри музично-
iнструментальної пiдготовки
Пiвденноукраїнського нацiонального
педагогiчного унiверситету
iменi К.Д.Ушинського

ЗМIСТОВI АСПЕКТИ ПОЕТАПНОЇ МЕТОДИКИ
ФОРМУВАННЯ IНТЕРПРЕТАЦIЙНОЇ

КОМПЕТЕНТНОСТI СТУДЕНТIВ В ПРОЦЕСI
ФОРТЕПIАННОЇ ПIДГОТОВКИ

Сьогоднi в процесi реформування системи педагогiчної освiти
питання професiйної пiдготовки майбутнiх вчителiв набувають
першорядного значення. На актуальнiсть вирiшення цього питання
наголошено в Законi України «Про освiту» (2017), де визначено
новi вимоги до пiдготовки висококвалiфiкованих вчителiв Нової
української школи. У цьому зв’язку особливої значущостi набуває
проблема формування iнтерпретацiйної компетентностi майбутнiх
учителiв музичного мистецтва, яка є складовою їхньої професiйної
компетентностi та характеризує ступень пiдготовки майбутнiх учителiв
музики до музично-освiтньої роботи в школi, виступає передумовою
ефективностi їх педагогiчної дiяльностi.

Iнтерпретацiйну компетентнiсть дослiджували С.Кримський,
В.Крицький, Л.Масол, Л.Михайлова, В.Овчарук, Л.Пироженко,
О. Рудницька, В.Черкасов та iн. Загалом вченi розглядають означений
феномен у контекстi з визначенням поняття «iнтерпретацiя»,
оскiльки процес iнтерпретацiї завжди пов’язаний з особистiсним
смислом того, що людина розумiє, тлумачить, iнтерпретує.
Iнтерпретацiйна компетентнiсть формується в iнтерпретацiйнiй
дiяльностi i є невiд’ємною якiстю професiйної компетентностi
майбутнього вчителя, якому припадає бути сполучною ланкою мiж
особистiстю учня i навколишньою дiйснiстю [1, с. 5]. На думку Л.Масол,
«. . . замiсть традицiйного аналiзу творiв мистецтва необхiдно ввести
в педагогiчну практику поняття «iнтерпретацiя творiв мистецтва»,
адже принципового значення набуває пошук в мистецтвi особистiсно
значущих смислiв, спiвзвучних власному духовному свiту особистостi,
її художньо-естетичного досвiду. . . » [2, с. 87].
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Iнтерпретацiйна компетентнiсть майбутнiх учителiв музичного
мистецтва розглядається нами як iнтегральна властивiсть особистостi,
яка включає в себе фундаментальнi знання, вмiння та здатнiсть
особистостi щодо осмислення, розумiння й передачi художнього змiсту
музичного твору у власному виконаннi на фортепiано. Рушiйним
чинником формування iнтерпретацiйної компетентностi майбутнiх
учителiв музичного мистецтва у процесi навчання гри на фортепiано
є здатнiсть до змiстовної роботи над виконавським втiленням
музичного твору, ефективнiсть якого залежить вiд органiзацiї
поетапної методичної роботи, що включає пiзнавально-герменевтичний,
художньо-творчий та дiяльнiсно-рефлексивний етапи.

Пiзнавально-герменевтичний етап передбачає розвиток
герменевтичних умiнь студентiв в процесi аналiтико-теоретичного
освоєння музичного твору. До змiсту цього етапу було включено
органiзацiю лекцiй, бесiд, колективних дискусiй з метою обговорення
рiзноманiтних смислових трактувань музичних текстiв рiзних стилiв,
жанрiв, художнiх напрямкiв. Так, було проведено лекцiї за темами:
«Поняття стилю i жанру в музицi», «Зародження та початковий
розвиток клавiрного мистецтва», «Стильовi особливостi клавiрних
творiв Й.С.Баха», «Стильовi особливостi фортепiанного письма у
творах вiденських класикiв», «Романтизм у фортепiанному мистецтвi.
Ф.Шуберт, Ф.Мендельсон, Р.Шуман»; написання есе на тему:
«Художня iнтерпретацiя музичних творiв».

Художньо-творчий етап було спрямовано на розвиток творчо-
виконавських умiнь i навичок студентiв у процесi практично-творчого
освоєння музичного твору, органiзацiю i проведення виконавсько-
методичних семiнарiв, творчих занять з метою представлення та
обговорення студентами рiзноманiтних виконавських трактувань
рiзностильових фортепiанних творiв. На цьому етапi увагу було
придiлено стильовому аналiзу музичного твору, який передбачав
виявлення загальних типових iнварiантних рис художнього тлумачення
студентами музичного твору з послiдовним усвiдомленням шляхiв його
оригiнального вiдтворення. На цьому етапi було впроваджено метод
порiвняльного аналiзу.

Дiяльнiсно-рефлексивний етап передбачав розвиток рефлексивних
умiнь студентiв у процесi аналiтичного осмислення власних виконавчих
дiй, органiзацiю концертних виступiв студентiв з наступним
виконавським i художнiм самоаналiзом iнтерпретацiї музичного
твору. На даному етапi реалiзацiї методики увагу було придiлено
розвитку самостiйностi студентiв у тлумаченнi текстiв музичних творiв
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i їх виконавської iнтерпретацiї та впроваджено методи оволодiння
алгоритмом детального аналiзу музичних творiв та метод вербалiзацiї
змiсту художнiх творiв.

Отже, така поетапнiсть створює реальнi умови для ефективного
навчання студентiв в класi фортепiано, сприяє формуванню вмiння
iнтерпретувати рiзностильовi фортепiаннi твори, пiдвищує здатнiсть
студентiв щодо повноцiнного представлення музичних творiв перед
учнiвською аудиторiєю, що стимулює сучасну молодь залучатися до
кращих надбань музичного мистецтва.

Лiтература
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НЕВЕРБАЛЬНI ЗАСОБИ КОМУНIКАЦIЇ
У ПРОФЕСIЙНIЙ ПIДГОТОВЦI МАЙБУТНIХ

УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

Сучаснi iнновацiйнi процеси, якi вiдбуваються в освiтньому
просторi України спрямованi на пiдвищення конкурентоспроможностi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва, їх здатностi до дiалогу
та налагодженню комунiкативних зв’язкiв мiж учасниками процесу,
творчої самореалiзацiї своїх здiбностей та можливостей у професiйнiй
дiяльностi.
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Необхiдно зазначити, що професiйна пiдготовка майбутнiх учителiв
музичного мистецтва передбачає встановлення комунiкативних
вiдносин мiж учасниками навчального процесу за допомогою
використання вербальних та невербальних засобiв. Вербальна
комунiкацiя базується на використаннi мови. Дослiдження В.Бадера,
А.Богуша, Л.Величко, Н.Волкової, В.фон Гумбольдта, Ю.Лотмана,
М.Львова, О.Потебнi, Г.Почепцова та iн. присвяченi проблемам
вербальних засобiв комунiкацiї. Так, науковець Н.Волкова розглядає
«мовну (вербальну) комунiкацiю як розгалужену й тонку систему
спiлкування мовою, процес взаємообмiну iнформацiєю через мову,
який має свої внутрiшнi закони, вимагає достатньо активної розумової
дiяльностi i ґрунтується на певнiй системi усталених культурних
норм» [1, с. 41]. Однак, зауважимо, що пiд час спiлкування, сприйняття
людиною iнформацiї залежить вiд певних факторiв, а саме: змiсту
повiдомлення та його корисностi для особистостi; гучностi голосу та
швидкостi мовлення спiврозмовника; жестiв, мiмiки, погляду, постави
тiла вiдповiдно до поданої iнформацiї. Згiдно з проведеними науковими
дослiдженнями вченими було доведено, що повiдомлення людиною
певної iнформацiї впливає на її сприйняття iншою особистiстю та
вираховується у 10%; вiдповiдно до того, як саме говорила людина,
вiдповiдає 30%; значний вiдсоток — 60% припадає на сприйняття iншої
людини в залежностi вiд її поведiнки на невербальному рiвнi [2, с. 36].
Таким чином, невербальна комунiкацiя мiж учасниками навчального
процесу здiйснюється без використання слова, але з залученням мiмiки,
пантомiмiки, жестiв, погляду, вiдповiдних iнтонацiй тощо.

Розглядаючи проблеми невербальних засобiв комунiкацiї, слiд
зауважити, що вони знайшли своє вiдображення у наукових працях
I. Горєлова, Є.Красильнiкової, В.Лабунської, Є.Петрової, Х.Рюкле,
Н.Федорової, Чень Цзяньїн та iн. Здiйснюючи аналiз наукової
лiтератури можна зазначити, що не зважаючи на певнi розбiжностi
поглядiв науковцiв на проблему невербальної комунiкацiї, вони,
однак прагнуть до розкриття даних засобiв та їх систематизацiї. Так,
Н.Волкова наголошує на необхiдностi врахування у процесi комунiкацiї
культурно-специфiчних особливостей невербальної комунiкацiї,
змiстовностi невербальної iнформацiї, тобто форми поведiнки, якi
вiдiграють важливу роль у пiдготовцi майбутнiх учителiв музичного
мистецтва до професiйно-педагогiчної комунiкацiї. Також використання
невербальних засобiв комунiкацiї (їх набiр та iнтенсивнiсть, дотримання
етикетних норм) має iндивiдуальний характер, оскiльки залежить
вiд iндивiдуально-психологiчних особливостей, вiку, навколишнього
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середовища, нацiональної приналежностi людини [1, с. 45–46].
Для майбутнього музичного фахiвця важливим постає володiння

iнформацiєю щодо зовнiшнiх i внутрiшнiх чинникiв застосування
невербальних засобiв, яка допомагає краще зрозумiти партнера
по комунiкацiї та уможливлює їх використання у професiйнiй
дiяльностi. До зовнiшнiх чинникiв дослiдники вiдносять певнi
обставини, у яких вiдбувається спiлкування (знайомi/незнайомi,
примiщення/вулиця тощо); ситуацiю спiлкування; розмiщення
спiврозмовникiв (близько/далеко, сидячи/стоячи, iз предметом/без
предмета тощо) та їх статус. Психiчний та фiзичний стан
спiврозмовникiв, потреба й мотив спiлкування — це внутрiшнi
чинники застосування невербальних засобiв комунiкацiї [1, с. 47].

Зазначимо, що у науковiй лiтературi невербальнi засоби комунiкацiї
подiляються на двi групи. До першої (первинної мови) вiдноситься
система жестiв, пантомiма, мiмiка, а друга група — це вторинна мова,
яка включає мову програмування, музичну нотацiю, твори мистецтва.
Слiд зазначити, що перша група невербальних засобiв комунiкацiї
подiляється на акустичнi (iнтонацiя, гучнiсть, тембр, висота звуку,
ритм, паузи, смiх, плач, зiтхання та iн.), вiзуальнi (рухи корпусу тiла,
вiзуальний контакт i напрями погляду, пози людини та дистанцiя
мiж спiврозмовниками, зовнiшнiй вигляд), тактильно-кiнестетичнi
(дотики, обiйми, тримання за руки одне одного, прогладжування,
поплескування), ольфакторнi (запах тiла, косметики) якi активно
використовуються майбутнiми учителями музичного мистецтва у
професiйнiй дiяльностi [2, с. 37–38].

Для нашого дослiдження важливим постає розгляд таких
складових невербальної технiки майбутнiх музичних фахiвцiв, як:
мiмiка, пантомiмiка, вiзуальний контакт та мiжособистiсний простiр.
Дослiдниця Д.Щербина звертає увагу на те, що мiмiка, виступаючи
вiддзеркаленням взаємозв’язку думок й почуттiв, одночасно показує
не лише iндивiдуальнiсть обличчя особистостi, а й прояви його емоцiй
вiдповiдно до ситуацiї. Для майбутнiх учителiв музичного мистецтва
професiйно необхiдним є вироблення звички управляти своєю мiмiкою у
рiзних ситуацiях — пiд час публiчного виступу, ведення iндивiдуального
чи групового заняття, лекцiї-концерту, круглого столу та iн. Доцiльним
буде залучення усiх мiмiчних компонентiв: напрям погляду, вираз
та розрiз очей, загальне положення голови, особливий малюнок
носогубних складок та складок лоба. Вмiння майбутнiм викладачем
користуватись невербальною технiкою пiдсилюватиме дiєвiсть
мовлення, здiйснюватиме вплив на емоцiйно-образну сферу особистостi,
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а вiрне її розшифрування сприятиме емоцiйному розумiнню партнера
та налагодженню мiжособистiсних стосункiв. Щодо вiзуального
контакту, то вiн надає нам iнформацiю про поведiнку партнера i
ступiнь його залучення до комунiкацiї, емоцiйно її пiдживлює й
постає ефективним шляхом здiйснення комунiкативної взаємодiї у
педагогiчному процесi [3].

У професiйнiй дiяльностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва
пантомiмiка (виражальнi рухи всього тiла або окремої його частини)
є важливим елементом педагогiчної технiки, якi стають тонким
iнструментом впливу на слухацьку аудиторiю. Постава, хода, поза,
жести особистостi надають нам iнформацiю про його фiзичний та
емоцiйний стан, вiдношення до певної подiї, предмета, допомагають
створювати яскравi художнi образи та проникати у глибинний змiст
музичних творiв. Тому вчителю необхiдно здiйснювати самоконтроль
за ними, немов би дивлячись на себе з боку, спостерiгати за собою
та вiдпрацьовувати їх, стоячи перед дзеркалом [3, с. 10–12]. Не менш
важливим також є надання належної уваги проксемiцi (системi
взаємного використання простору комунiкантами), що передбачає
гармонiчне розташування учасникiв процесу в сценiчному просторi
(аудиторiя, сцена, концертний майданчик та iн.), вiдстань мiж ними,
близькiсть один до одного [2, с. 40].

Таким чином, володiння знаннями та використання широкого
спектра невербальних засобiв комунiкацiї дозволяє майбутнiм учителям
музичного мистецтва полiпшити взаємообмiн (передачу, сприйняття
й розумiння) iнформацiєю, пiдвищити якiсть спiлкування мiж
комунiкантами й сприяє самовираженню особистостi у виконавському
процесi з метою створення яскравих образiв музичних творiв.
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КОМП’ЮТЕРНI ТЕХНОЛОГIЇ В СТРУКТУРI
СУЧАСНОЇ ХУДОЖНЬОЇ ОСВIТИ

Розвиток цивiлiзацiї сьогоднi спирається на iнтенсивне використання
iнформацiї, яка є найважливiшим ресурсом суспiльства та пов’язана
зi стрiмко зростаючими технiчними характеристиками iнновацiйних
систем, якi мають якiсно новi перспективи застосування.

Для сучасної України характернi процеси переходу до нового
високоавтоматизованого iнформацiйного суспiльства, головним
завданням якого є накопичення, збереження, обробка, передача
та використання iнформацiї новiтнiми технологiчними засобами.
Iз цiєю метою у навчальний процес вищого навчального закладу
цiлеспрямовано включають новiтнi комп’ютернi технологiї. Професiйна
художня освiта в цьому контекстi також не є винятком. Це пiдтверджує
ряд законодавчих документiв, зокрема, Державна нацiональна
програма «Освiта» («Україна ХХI столiття»), Нацiональна доктрина
розвитку освiти, Державна цiльова соцiальна програма «Сто вiдсоткiв»,
Нова стратегiчна програма — «Освiта i навчання 2020», «Освiта
i професiйна пiдготовка 2010» та багато iнших. Змiст i засоби
запровадження комп’ютеризацiї освiтнього середовища висвiтленi в
Законах України «Про нацiональну програму iнформатизацiї», «Про
основнi засади розвитку iнформацiйного суспiльства в Українi на
2007 — 2015 роки» та iн. [1–4].

До проблеми впровадження iнновацiйних комп’ютерних технологiй
у художньо-освiтнiй процес звертались такi науковцi, як Н.Антофiй,
О.Бубела, О. Глазунова, Р. Гуревич, М.Жалдака, Н. Завiзєна,
О.Майборода, Ю.Машбиць та iн.

Аналiз iснуючих рiзнопланових дослiджень у напрямi використання
новiтнiх iнформацiйних засобiв навчання, дав змогу стверджувати, що
однiєю з нагальних проблем мистецької педагогiки є впровадження в
навчальний процес художнiх освiтнiх закладiв новiтнiх комп’ютерних
технологiй. Комп’ютернi технологiї в структурi сучасної художньої
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освiти є важливим iнновацiйним чинником оновлення процесу
художнього навчання. Комп’ютернi технологiї є сукупнiстю
методiв, форм i засобiв впливу на особистiсть майбутнього
вчителя образотворчого мистецтва в процесi її становлення та
професiйного розвитку, що передбачає використання адекватних
способiв представлення i засвоєння рiзних видiв художньо-професiйних
знань i вмiнь за допомогою сучасної комп’ютерної технiки. Комп’ютернi
технологiї вiдокремлено вiд того чи того технiчного засобу на базi
комп’ютера на пiдставi таких ознак, як задоволення основних принципiв
педагогiчної технологiї (концептуальнiсть, попереднє проектування,
предметнiсть, вiдтворюванiсть, цiлеутворення, алгоритмiчнiсть,
керованiсть, структурнiсть i цiлiснiсть тощо); забезпечення за
допомогою складових технологiї (технiчна, програмна, методична
й предметна) цiлеспрямованого створення, передачi, зберiгання
й вiдображення iнформацiйних продуктiв (даних, знань, iдей) iз
найменшими витратами й вiдповiдно до закономiрностей пiзнавальної
й художньо-професiйної дiяльностi студентiв.

Комп’ютернi технологiї як засiб формування художньо-професiйних
умiнь у майбутнiх учителiв образотворчого мистецтва подiляються
на двi групи. До першої групи вiдносять дидактичнi технологiї,
якi основанi на ґрунтi програмно-апаратних засобiв, вiртуальних
та мережевих середовищ для образотворчої дiяльностi. Такi
технологiї належать до iнформацiйно-комунiкативних засобiв,
є особистiсно-орiєнтованими й дослiдницько-рефлексивними
педагогiчними технологiями, адже постачають гнучку диференцiацiю
та iндивiдуалiзацiю навчання, вiльне проектування, використання
графiчних редакторiв i анiмацiйних програм, дозволяє програмне
моделювання для рiшення навчальних завдань мистецької педагогiки.
До другої групи належать такi мультимедiйнi технологiї, що сприяють
повноцiнному художньому сприйняттю, експериментуванню з
матерiалом та сприяють самостiйному пошуку взаємовiдносин та
структур усерединi художньо-педагогiчних явищ.

Отже, iнформатизацiя суспiльства взагалi та застосування
комп’ютерних технологiй зокрема, є одним iз прiоритетних державних
спрямувань, що здiйснюється згiдно з єдиними державними
нормативами. Результатами iнформатизацiї освiти має бути
забезпечення пiдвищення комп’ютерної грамотностi випускникiв;
розвиток змiсту, методiв i засобiв навчання до рiвня свiтових
стандартiв; пiдвищення якостi навчання й тренування на всiх рiвнях
пiдготовки кадрiв; iнтеграцiя навчальної, дослiдницької та виробничої
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дiяльностi; удосконалення управлiння освiтою; кадрове забезпечення
усiх напрямiв iнформатизацiї України шляхом спецiалiзацiї та
iнтенсифiкацiї пiдготовки вiдповiдних фахiвцiв [1]. Вiдповiдно до цих
змiн, з’являються новi вимоги до пiдготовки вчителя, перелiку його
компетентностей у галузi iнформацiйних технологiй; закладаються
можливостi формування найважливiших якостей студентiв засобами
комп’ютерних технологiй, все це сприятиме систематичному оновленню
змiсту, форм i методiв художньо-педагогiчної освiтньої дiяльностi та
вектором подальших наукових пошукiв.
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ЗАСОБИ РЕАЛIЗАЦIЇ ПРОФЕСIЙНОЇ
КОМПЕТЕНТНОСТI СТУДЕНТIВ ХУДОЖНIХ

СПЕЦIАЛЬНОСТЕЙ В ГАЛУЗI
ЛАНДШАФТНОГО ПРОЕКТУВАННЯ

Ландшафтний дизайн в галузi сучасних наукових дослiджень на
даний момент є дисциплiною достатньо новою, однак не менш важливою
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в системi пiдготовки дизайнерiв-професiоналiв. Основнi положення
щодо специфiки фахової пiдготовки художникiв-дизайнерiв, котрi
спецiалiзуються на ландшафтному проектуваннi висвiтлено в деяких
державних нормативно-правових актах, в яких коротко викладено
основнi положення щодо здiйснення всебiчної пiдготовки фахiвцiв з
даного профiлю.

До основних функцiй дизайну середовища, як одиницi сучасної
культури, належить iнтенсифiкацiя гармонiйних соцiально-культурних
вiдносин в суспiльствi, полiпшення якостi проживання людей через
гармонiзацiю та естетизацiю навколишнього середовища та його
об’єктних форм.

Професiя дизайнера вiдрiзняється своїм широким профiлем та
специфiчними якостями, як, наприклад, спорiдненiсть матерiальної
та духовної складової в процесi роботи над творчим задумом.
Дизайн багато в чому пов’язаний iз сумiжними галузями, такими як
архiтектура, живопис, графiка, iнженерна справа, математика, тощо,
однак, разом з тим, його фахове пiдґрунтя складається з цiлої низки
специфiчних знань та навичок [2, c. 48]. Зокрема, ландшафтний дизайн
апелює до знань в галузi ботанiки, садiвництва, аграрної справи,
географiї, фiзики та хiмiї, i водночас, володiє особливими методами
художньої композицiї, принципами стилiзацiї та узагальнення [3, c. 12].

В результатi аналiзу iснуючої практики пiдготовки фахiвцiв для
роботи в сферi ландшафтного дизайну, нами виявлено суперечностi
мiж: об’єктивною потребою суспiльства в квалiфiкованих спецiалiстах
з ландшафтного дизайну та вiдсутнiстю ефективної системи їх
пiдготовки; сучасними вимогами до якостi пiдготовки ландшафтних
дизайнерiв i вiдсутнiстю моделi фахiвця, адекватної сучасним
напрямкам його професiйної дiяльностi; специфiкою професiйної
дiяльностi ландшафтного дизайнера i вiдсутнiстю єдиного змiсту
пiдготовки, що включає спецiальнi дисциплiни, що враховує регiональнi
особливостi пiдготовки фахiвця.

Одним iз шляхiв подолання зазначених протирiч є проектування
змiсту пiдготовки ландшафтних дизайнерiв, спрямоване на
пiдвищення якостi пiдготовки спецiалiста у вищiй школi. Таким
чином, актуальнiсть дослiдження визначається потребою сучасного
суспiльства у висококвалiфiкованих фахiвцях з ландшафтного дизайну
та вiдсутнiстю єдиного змiсту їх пiдготовки, що враховує їх професiйну
дiяльнiсть; потребою вищої школи в ефективних методах i засобах
навчання ландшафтного дизайну.
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Надання присадибному простору гармонiйного i функцiонального
вигляду включає в себе безлiч напрямкiв i послiдовнiсть етапiв
його створення. Неординарнi рiшення i розумiння цiлiсностi процесу
проектування допомагають професiоналам створювати цiкавi та
привабливi проекти [1, c. 25].

Теоретичнi знання та практичнi навички в галузi ландшафтного
проектування, зокрема в галузi садово-паркового мистецтва, є
необхiдною складовою успiшної пiдготовки дизайнера-ландшафтника.
Розширення уявлень студентiв щодо арсеналу рiзновидiв садово-
паркового облаштування, сучасних стилiстичних пiдходiв, рiзноманiття
матерiалiв та флористичної бази дозволяє значно пiдвищити
креативний рiвень iндивiдуальних авторських рiшень в галузi
ландшафтного проектування.
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IННОВАЦIЙНА МЕТОДИКА РОБОТИ
НАД НАВЧАЛЬНИМИ РИСУНКАМИ

НАТЮРМОРТIВ З ГЕОМЕТРИЧНИХ ТIЛ

Академiчний рисунок є основною навчальною дисциплiною
фахового блоку освiтньо-професiйної програми та навчального плану
пiдготовки вчителiв образотворчого мистецтва. Початковий етап
занять з малюнку є найважливiшим перiодом, який неможливо
переоцiнити. В ходi цiєї роботи, що базується на малюваннi з натури
спочатку простих геометричних тiл, а потiм складних предметiв
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побуту, студент вчиться розумiти та зображувати об’ємну форму в
перспективi. Натюрмортнi постановки є тим навчальним об’єктом,
на прикладi якого з найбiльшою повнотою вiдбувається засвоєння
закономiрностей зображення предметiв на площинi.

Проте iснує певна проблема на початковому етапi навчання.
Студенти, виконуючи першi завдання, сумлiнно працюють, але, не
маючи знань та досвiду, навичок фахового вiдбору, у своїй роботi
вiдтворюють все, що бачать перед собою, намагаються передати
всю безкiнечну кiлькiсть тонiв, якi iснують в природi, зображують
об’ємнi форми, не враховуючи лiнiйну та повiтряну перспективи.
Навiть отримавши необхiдну теоретичну iнформацiю, продовжують
працювати у звичний для них спосiб, не умiючи використати набутi
знання на практицi.

У зв’язку з цим набуває актуальностi удосконалення методики
роботи над початковими навчальними завданнями шляхом введення
новiтнiх компонентiв з метою максимальної мобiлiзацiї студентiв на
якнайширше використання теоретичних засад, без чого навчальна
практична дiяльнiсть перетворюється в слiпе змальовування, яке не має
дидактичної, пiзнавальної та творчої складових. Це означає, що робота
над початковими навчальними рисунками, повинна бути побудована
на методичних принципах, якi б виражали об’єктивнi закономiрностi
послiдовностi роботи над малюнком з безумовною опорою на теоретичнi
знання та втiленням певного художньо-образного змiсту.

Проблемою розробки методики роботи над навчальними
натюрмортами на початковому етапi пiдготовки займалося багато
науковцiв-викладачiв у сферi мистецької та художньо-педагогiчної
освiти, у дослiдженнях яких пропонуються рiзнi шляхи досягнення
найкращих результатiв. Так, А.М.Савинов (В’ятський державний
гуманiтарний унiверситет) вiдмiчає, що за його спостереженнями не
тiльки на перших курсах, але i на старших можна бачити бездумне
змалювання зовнiшнього вигляду натури з недотриманням важливого
методичного принципу «вiд загального до конкретного». Студенти
не стiльки осмислено будують форму в малюнку, скiльки пасивно
переносять побаченi обриси i тональнi плями натури на папiр. Тому
постановка проблеми активiзацiї процесу освоєння методичних
принципiв роботи над академiчними малюнками обумовлено її
актуальнiстю для практики навчання на художньо-графiчному
факультетi [3]. А.А.Ковальов (Вiтебський державний унiверситет)
вважає, що в системi пiдготовки художника-педагога можна виявити
певний дефiцит обґрунтованої iнформацiї у сферi формального аспекту
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художньо-образотворчої дiяльностi та вiдповiдної методики аналiзу
художньої форми [1].

Академiчний курс рисунку першого семестру починається з
завдань по малюванню натюрмортiв з геометричних тiл. Малювання
таких натюрмортiв, як вiдмiчалось, дає студентам можливiсть
засвоїти навички побудови конструктивної форми предметiв, вивчити
перспективу та розподiл свiтлотiнi на округлих i огранених формах.
Форма малюнка — це зображення, виконане на площинi. Але
пiзнаваний свiт — не площина, а тривимiрний простiр. Мета рисунка —
передати у двомiрному просторi площини тривимiрний об’єм. В основi
навчання малюнку стоїть завдання розвитку в студента здатностi
мислити об’ємами в просторi й бачити складнiсть свiту через простi
поняття [2, c. 5].

На початковому етапi роботи студенти повиннi максимально
опиратися на теоретичнi знання у зв’язку з тим, що не маючи
досвiду та просто змальовуючи натюрморт студенти не зможуть
отримати потрiбнi знання та здобути досвiд грамотної методичної
роботи. Основна увага пiд час малювання натюрмортiв з гiпсових
геометричних тiл повинна бути зосереджена на конструктивнiй
побудовi предметiв постановки з розв’язанням питання перспективи
та композицiї. Пiд час тонального опрацювання малюнка не можна
дозволяти студентам просто змальовувати тони натюрморту без
вiдповiдного аналiзу. Пiд керiвництвом викладача вони повиннi
обов’язково зображувати тони вiдповiдно теорiї розкладу свiтлотiнi по
поверхнi предметiв, навiть якщо вони ще не бачать цього, та вчитись
використовувати такi прийоми в роботi, якi дозволяють передати
враження повiтряної перспективи, зображувати тiнi на передньому
планi темнiшими нiж на задньому та показувати рiзницю контрастiв
дотикiв предметiв переднього i заднього плану.

Першi завдання виконуються без використання тону; провiдною
метою є конструктивна побудова, яка дає наочне тлумачення
об’ємної будови предмета у просторi iз використанням методу
прямої перспективи. Конструктивна побудова виконується за
допомогою лiнiй, формуючи зображення предметiв у виглядi прозорих
каркасiв. Для створення iлюзiї повiтряної перспективи максимально
використовуються графiчнi можливостi лiнiї, яка дозволяє виконувати
чiтку побудову i за допомогою рiзної товщини лiнiї та натиску на
олiвець створювати iлюзiю простору.

Наступнi завдання з малювання гiпсових геометричних тiл
виконуються з умовним введенням тону ; задачею тут виступає

∼ 135 ∼



Мистецька освiта: теорiя, методологiя, технологiї
II Всеукраїнська науково-практична конференцiя. м.Кривий Рiг. 2019

побудова об’ємiв предметiв у просторi за допомогою лiнiї та умовного
освiтлення. Пам’ятаємо, що в цьому завданнi головною є лiнiйно-
конструктивна побудова, а умовний тон є доповненням для створення
бiльшої об’ємностi та наочностi зображення. Тон створюється без
прямого змальовування з натури. В роботi студенти орiєнтуються
на теоретичнi знання про закони розподiлу свiтлотiнi на поверхнi
предметiв, а натура використовується бiльше як довiдка для уточнення
мiсцеположення компонентiв свiтлотiнi.

Практична робота над тоновим малюнком натюрморту
являє собою фактичне продовження роботи, яка виконувалась в
попереднiх завданнях. Але при проведеннi конструктивного аналiзу
в зображеннях лiнiй враховується не тiльки повiтряна перспектива,
але й приналежнiсть лiнiй до свiтла або тiнi, також враховуються
особистий тон та матерiальнiсть кожного предмета постановки, якi
iгнорувались пiд час попереднiх завдань.

Окреслений спосiб роботи над рисунком навчального натюрморту
на початку навчання вiдбиває новi пропозицiї в методицi викладання
академiчного рисунка для студентiв художньо-графiчних факультетiв
в сучасних умовах. Сформульований пiдхiд дає можливiсть розумно
використовувати теоретичнi знання пiд час малювання i забезпечує
формування засад базових фахових компетенцiй протягом наступних
етапiв професiйної пiдготовки.
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ОВОЛОДIННЯ ШВИДКИМ НАКИДКОМ
ТА КОМПОЗИЦIЙНИМ НАЧЕРКОМ — ОДНА

З УМОВ ТВОРЧОГО ВИРIШЕННЯ
СТВОРЕННЯ КАРТИНИ

Опанування технiчними засобами образного мислення є дуже
важливими факторами, якi впливають на творчi можливостi студентiв
при створеннi художнього образу в картинi. Робота зi швидкими
накидками розвиває образне мислення та зорову пам’ять, а сама технiка
виконання швидких накидкiв дає неоцiненний досвiд професiйного
пiдходу до вирiшення творчих задач при роботi над картиною. Серед
публiкацiй останнього часу, що торкаються теми можна видiлити:
Лушнiкова Б.В., Кузiна В.С., Додсона Б. i деяких iнших авторiв.
У роботах дослiджується вплив начеркiв та образiв мислення пiд час
навчання студентiв та разом з тим не достатньо придiляється уваги
технiчним можливостям художнiх матерiалiв.

Мета роботи — систематизувати вивчення технiки швидкого накидку
за допомогою рiзних матерiалiв з використанням цього досвiду при
творчому вирiшеннi художнього образу в картинi.

У творчостi кожного художника, живописця, графiка, декоратора,
дизайнера чи скульптора, рисунок грає дуже важливу роль.
Опанувавши основи рисунка, вмiючи елементарно передавати
пропорцiї людини, ознайомившись з побудовою перспективи, є сенс
оволодiти технiкою швидкого накидку. Що включає в себе швидкий
накидок? Це вмiння швидко i лаконiчно створити рисунок, у якому
акцентовано характер предмета. Накидок може бути лiнiйним або
тоновим.

Пiд час академiчних постановок з фiгурою людини, необхiдно
спочатку зробити декiлька швидких начеркiв з рiзних точок зору,
вiдчути характер образу, ракурс, рух. Швидкi накидки повиннi тривати
не бiльше 10–15 хвилин. Корисно також зробити рисунок по пам’ятi.
Досвiдчений художник на основi декiлькох лiнiй, занесених у блокнот
може нарисувати по пам’ятi етюд.
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Швидкий накид має у собi менше деталiзацiї виразу, об’ємної форми
в просторi, чим рисунок, який створювався довго i послiдовно. Але
як вiдокремити головне вiд другорядного? Ця задача завжди виникає
для недосвiдченого художника. Усi люди мають схожi анатомiчнi
данi. Необхiдно дотримуватись основних правил передачi пропорцiй
та руху людського тiла. Вiрна постановка фiгури важлива для
тривалого рисунка та для швидкого накидку, тому треба слiдкувати,
яке мiсце займають ноги людини на опорнiй площинi. Для перевiрки
вертикального направлення необхiдно провести вертикаль вiд кiсточки
опорної ноги вверх i побачити положення голови, шиї, плеч, тазу, колiн
вiдносно неї. Друге правило, яке повинен пам’ятати студент, що не
дивлячись на загальнi конструктивнi особливостi фiгури, всi люди
вiдрiзняються один вiд iншого, мають свої iндивiдуальнi особливостi,
тому другим важливим завдання рисувальника є знайти лаконiчними
методами iндивiдуальнi риси моделi.

Характер вирiшення швидкого накидка залежить також вiд часу,
яким ви володiєте. Якщо це сидяча натура, то в запасi у вас є хвилин
15–20, а якщо це постать, яка рухається, то необхiдно зробити начерк
дуже швидко. Для цього можливо декiлька штрихiв. Необхiдно сходу
починати з плями великої форми, або загального силуету людини.
Працюючи над начерком, слiд звертати увагу на характер освiтлення,
який дає контраст видимої форми та сприйняття об’ємностi. В
залежностi вiд цього, працюють чи слабою, чи рiдкою лiнiєю, чи
суцiльною плямою, чи окремим штрихом. Велику користь приносить
використання рiзних матерiалiв, основним з яких є м’який олiвець,
також добре застосовуються вугiлля, темно-коричнева акварель,
пензель або перо та чорна туш.

Швидкi начерки грають важливу роль не лише у виконаннi
багатофiгурної композицiї, але й при створеннi пейзажу або натюрморту.
Композицiйне вирiшення будь-якого мотиву починається зi швидкого
накидку в альбомi, як правило, невеликого розмiру, тому швидкi
накидки необхiдно постiйно робити на протязi усiєї творчої роботи,
незалежно вiд жанру образотворчого мистецтва.
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методики музичного виховання,
спiву та хорового диригування
Криворiзького державного
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ПРОБЛЕМА ХОРМЕЙСТЕРСЬКОЇ
КОМПЕТЕНТНОСТI У ПIДГОТОВЦI

МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО
МИСТЕЦТВА

«Кожен клас — хор! Це iдеал, до якого необхiдно прагнути» [2, с. 29].
Теза Д.Кабалевського, видатного педагога-реформатора в сферi
шкiльної музичної освiти, яка була проголошена у другiй половинi
минулого столiття у зв’язку з реформуванням базових основ уроку
спiвiв, не лише не втратила свого значення, а й в умовах розбудови
нової української школи набула особливої гостроти та актуальностi.
В сучасних державних документах змiсту загальної середньої освiти
закладена iдея компетентнiсної освiти, реалiзацiя якої передбачає
формування в учнiв загальноосвiтнiх навчальних закладiв комплексу
ключових компетентностей, необхiдних для успiшної самореалiзацiї й
продуктивного функцiонування в суспiльствi. Серед них виокремлена
i культурна компетентнiсть, якою повиннi оволодiти учнi в межах
«Мистецької освiтньої галузi» вiдповiдно до Державного стандарту
початкової освiти [1]. Нормативними документами визначено змiст
«Мистецької освiтньої галузi», яким передбачено системно i послiдовно
залучати учнiв до рiзних видiв музичної творчостi, формуючи в
них виконавськi умiння та навички художнього самовираження,
зокрема, i вокально-хоровi [1]. Цi засадничi положення реформи
української школи спрямовують i професiйну пiдготовку майбутнiх
учителiв музичного мистецтва, якi покликанi впроваджувати в шкiльну
практику провiднi iдеї державної полiтики у сферi освiти.

Професiя вчителя музичного мистецтва, як вiдомо, є
багатофункцiональною. Вчитель — хормейстер це одна iз функцiй
широкої за змiстом спецiальностi «Вчитель музичного мистецтва». У
свою чергу, хормейстерська пiдготовка вчителя, його компетентнiсть
у сферi хорового мистецтва, хорового виконавства, диригентської
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майстерностi є складною i багатогранною. Оволодiння майбутньою
професiєю, професiйне становлення майбутнього фахiвця здiйснюється
як на групових, так i iндивiдуальних заняттях, де студент опановує
основи професiйної дiяльностi, набуває фундаментальних та
спецiальних знань та вмiнь з майбутньої професiї. Особливе значення в
його пiдготовцi має дисциплiна «Хорове диригування», iндивiдуальна
форма проведення якої дозволяє з урахуванням iндивiдуальностi
кожного студента (здiбностей, мислення, пам’ятi, художнiх уподобань,
ставлення тощо) спроектувати «iндивiдуальну траєкторiю» його
фахової пiдготовки та зростання. Оволодiння хормейстерською
компетентнiстю як системою вокально-технiчних, диригентських,
художньо-виконавських умiнь та навичок дозволяє майбутньому
фахiвцю працювати не лише вчителем в загальноосвiтнiй школi,
де вiн проводить уроки, позакласну роботу, органiзовує хоровi
дитячi колективи, бере участь в органiзацiї та проведеннi шкiльних
виховних заходiв, але й викладати хорове диригування або керувати
хоровим колективом на музичному вiддiленнi педагогiчного коледжу,
органiзовувати хоровi колективи (ансамблi) в закладах професiйної
освiти тощо.

Iз всього комплексу професiйних умiнь вчителя-хормейстера, на
нашу думку, першочергове значення має умiння цiлiсного аналiзу
хорового твору (хорової партитури), як необхiдна передумова
визначення його iнтерпретацiйно-виконавського плану. «Диригент
перш за все повинен засвоїти просту iстину: не можна вчити iнших тому,
чого не вмiєш сам. Найдетальнiше та найглибше попереднє вивчення
твору становить обов’язок диригента» — зазначав видатний диригент-
хормейстер П.Чесноков [3]. З метою оволодiння таким умiнням в
процесi професiйної пiдготовки майбутнього вчителя передбачено
анотування хорових творiв, як вид навчально-дослiдницької роботи,
якiй студенти вчаться, починаючи з першого курсу, i яка складає
базову основу його хормейстерської компетентностi.

Лiтература
1. Державний стандарт початкової освiти. URL: http://dano.dp.ua/

attachments/article/303/%D0%B8.pdf/ (Дата звернення: 10.10.2019).
2. Кабалевский Д.Б. Воспитание ума и сердца. Москва : Просвещение,

1984. 206 с.
3. Чесноков П. Г. Хор и управление. Москва, 1952. 239 с.
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ТВОРЧА ДIЯЛЬНIСТЬ ФОЛЬКЛОРНИХ
КОЛЕКТИВIВ КРIЗЬ ПРИЗМУ

РЕПРОДУКТИВНИХ КОМПОНЕНТIВ

Концепцiя професiйної пiдготовки фахiвцiв мистецького напрямку
дiяльностi передбачає високий рiвень сформованостi професiйних
знань, що ґрунтуються на культурно-iсторичних цiнностях українського
народу, здатнiсть керiвникiв фольклорних осередкiв долучити молодь
до традицiї української культури [2].

Великого значення у встановленнi фольклорних традицiй набуває
сьогоднi проблема пiдготовки керiвникiв фольклорних колективiв.
О.Бенч-Шокало, Є.Єфремова, В.Осадча, Т.Смирнова, Р.Цапун та
iншi у своїх працях розкривають актуальнi проблеми професiйної
пiдготовки майбутнiх керiвникiв творчих колективiв.

Найдоступнiшим засобом для популяризацiї фольклорного
мистецтва, трансляцiї знань, культурних надбань минулого
та iнтерпретацiї їх у сучаснiсть на основi взаємозв’язку,
взаємозумовленостi та iнтеграцiї практичних дiй, сумiсницьких
функцiй, спорiдненостi художнього прояву є фольклорнi колективи —
одна iз можливих дiєвих форм збереження, вiдродження й розвитку
традицiй української культури [1].

Фольклор — глибинна основа духовної культури, завдяки якiй
здiйснюється зв’язок минулого iз сучасним, зберiгається спадкоємнiсть
поколiнь, iдентичнiсть i цiлiснiсть етносу [3].

В умовах третього тисячолiття фольклорнi колективи становлять
унiкальне соцiокультурне явище та виступають каналом комунiкацiї,
через який: здiйснюється дiалогiчний контакт минулого й сьогодення;
вiддзеркалюються проекцiї народного буття та синтезується його
унiверсальний досвiд.

Тематична амплiтуда фольклорних колективiв за останнi
часи розширюється. Сьогоднi зростає iнтерес молодi до хорових,
хореографiчних, iнструментальних, фольклорно-етнографiчних
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колективiв, якi в змозi культивувати, й, точнiше, вiдображати манеру
натурального виконання, врятовувати народнi iнтонацiї i виконавськi
стилi, чiтко розподiляючи художнi завдання i репродуктивнi, при
цьому в їх спiввiдношеннях простежується загальна тенденцiя
репродуктивних спрямувань.

Дiяльнiсть людини подiляється на репродуктивну й творчу.
Репродуктивна дiяльнiсть є тотожна дiяльностi iншої людини, або
копiєю своєї власної дiяльностi, засвоєної в попередньому досвiдi. Для
неї характернi дiї за точно описаними правилами (алгоритмами) й у
добре вiдомих умовах. Реалiзацiя репродуктивної дiяльностi можлива
тiльки в одному випадку, її результат, є промiжним кроком на шляху
досягнення особистої мети людини. Такий вид дiяльностi — неодмiнна
умова будь-якої людської дiяльностi, в тому числi й творчої.

Творча дiяльнiсть фольклорних колективiв здiйснюється, на нашу
думку, за допомогою реалiзацiї наступних репродуктивних компонентiв:
комбiнацiйно-варiативного (нове створюється з набутого арсеналу
засобiв, матерiалiв, умiнь та iн.); уявно-iнтуїтивного (дозволяє
випереджати практику, передбачати можливi змiни); цiннiсно-
емоцiйного (вiдношення до оточуючого свiту шляхом прищеплення
культурного досвiду народу).

Отже, творча дiяльнiсть фольклорних колективiв буде успiшнiшою
за реалiзацiї запропонованих нами вище репродуктивних компонентiв.

Лiтература
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РОЗВИТОК ТВОРЧОЇ САМОСТIЙНОСТI
ТА IНДИВIДУАЛЬНОСТI СТУДЕНТIВ
ПIД ЧАС ПРОХОДЖЕННЯ ЛIТНЬОЇ

ПРАКТИКИ — ПЛЕНЕР

Вивчення натури безпосередньо в її природному середовищi
сприяє не лише професiйному зростанню та становленню художника,
а й формує його як пейзажиста в iндивiдуальнiй творчiй манерi.
Пленер може бути чи не найефективнiшим засобом розвитку творчої
самостiйностi студентiв, що безпосередньо впливає на потенцiал
майбутнього митця. Одним з основних завдань сучасної вищої
художньої освiти є необхiднiсть виробити такi методи навчання,
якi будуть сприяти бiльш ефективному розкриттю творчого
потенцiалу майбутнiх художникiв, розвитку їх якостей iндивiдуальностi.
Означена проблема завжди була нагальною в практицi викладання
образотворчого мистецтва, тому вона й наразi не втрачає своєї
актуальностi серед художникiв-педагогiв. Принципи навчання
пейзажному живопису, що застосовувалися майстрами минулого, а
також сучаснi теоретичнi розробки науковцiв та викладачiв у галузi
колористики, психологiї й педагогiки мистецтва стають важливою
складовою в удосконалюваннi методiв навчання студентiв на пленерi
в сучасних умовах. Навички й знання, що були придбанi в процесi
виконання навчальних завдань у природних умовах, формують
професiйну майстернiсть студентiв i, надалi, позитивно впливають
на полiпшення якостi навчання живопису та малюнку в майстернях.
Ця спiвзалежнiсть пленерного живопису та живопису в майстернях
особливо гостро ставить проблему дослiдження методiв навчання й
розвитку творчої iндивiдуальностi майбутнiх фахiвцiв насамперед
пiд час пленерної практики, коли «головним учителем» i джерелом
натхнення та мотивацiї до надбання власного творчого стилю та технiк
письма виступає природа.

Теоретичну базу дослiдження склали джерела з наукових програм
лiтньої практики для студентiв художнiх навчальних закладiв, у яких
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проходить лiтня пленерна практика, матерiали архiву Нацiональної
академiї образотворчого мистецтва та архiтектури. Також пленеру
у вищих навчальних закладах присвяченi роботи художника та
науковця М.Я.Маслова та А.А.Унковського [1, 2]. У цих роботах
значне мiсце придiляється методичним рекомендацiям з виконання
конкретних завдань, даються поради iз вибору технiк i матерiалiв
для виконання етюдiв на свiжому повiтрi. У останнi роки розроблено
низку дисертацiй, присвячених викладанню пленерному пейзажу у
вищих навчальних закладах. Так, наприклад, метою дисертацiйної
роботи В.М.Соколинського було виокремлення критерiїв та методики
розвитку творчих здiбностей студентiв засобами пейзажу [3]. У своєму
дослiдженнi М.В. Грибакiн також вивчав композицiю пейзажу та
її виховного значення для формування творчої iндивiдуальностi
студентiв. У своїй дисертацiї про мiський пленер. I.О.Осiн розглядає
навчальний процес у художнiх ВНЗ i, виходячи з цього, вибудовує
методику проведення всебiчно ефективної з точки зору розвитку
творчої самостiйностi студентiв, лiтньої практики. Г.Вiноградова у
своєму посiбнику «Уроки малювання з натури», звертає увагу на
проблему малювання на пленерi, як на процес свiдомого, активного
вивчення натури, що сприяє розвитку творчої аналiтичної уяви.

Необхiднiсть реформування освiтнiх програм вищих навчальних
закладiв та розробка iновацiйних освiтнiх стандартiв професiйної
мистецької пiдготовки нового поколiння художникiв-педагогiв
вимагають пошуку нових форм i методiв навчання в галузi викладання
образотворчого мистецтва, а саме, живопису. Також ми вважаємо
доцiльним значне збiльшення вiдсотку самостiйної позааудиторної
форми навчання майбутнiх учителiв образотворчого мистецтва. Це
робить проблему самостiйної роботи студентiв у розряд актуальних та
вимагає її глибокого та всебiчного дослiдження.

Сучасна програма, затверджена Мiнiстерством освiти, по пленеру
включає в себе позааудиторну етюдну роботу з натури. Однак сучаснi
пiдходи до методики викладання живопису пiд час пленеру на старших
курсах, мiстить, на наш погляд, недостатню кiлькiсть завдань, що
вимагають вiд студента потреби мислити бiльш самостiйно-творчо та
композицiйно. Розробленi та рекомендованi в програмi по пленеру
завдання на розвиток таких процесiв, як зорова пам’ять, уява,
необхiднi в подальшiй творчiй дiяльностi, мають недостатнiй ступiнь
розробленостi, не мiстять у собi вiдповiдної роботи з езкiзування
пейзажу-картини по зiбраному етюдному матерiалу [2, с. 75].
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Учбова дiяльнiсть студентiв в умовах проходження лiтньої
пленерної практики повинна бути вибудована таким чином, щоб
сама форма органiзацiї професiйно-творчої пiдготовки мiстила в
собi обов’язкове виконання самостiйних творчих композицiй у рiзних
технiках (графiчних та живописних). Завершальним етапом кожного
пленеру повиннi стати колективнi перегляди й виставки, так званi
«творчi звiти» iз демонстрацiєю навчальних робiт на виставках
художньо-графiчного факультету у мiсцях проведення пленерної
практики або/та безпосередньо на самому факультетi.

Пiд час навчальної роботи зi студентами необхiдно враховувати той
факт, що внутрiшня мотивацiя ще не до кiнця сформованої особистостi
є основою творчостi й включає в себе такi важливi компоненти, як
уява, почуття й емоцiї, враження. У процесi роботи над навчальними
завданнями за допомогою рiзних матерiалiв, студенти отримують
навички використання їх виразних можливостей, формуються основи
iнструментальної, професiйної майстерностi. А для розвитку творчої
самостiйностi великого значення набуває результат дiяльностi,
який виступає як основний стимул досягнення чергового успiху на
тернистому шляху до професiйної майстерностi.

Розвиваючи свiй творчий потенцiал пiд час роботи в природних
умовах, художник стає iндивiдуалiстом, вiдмiнним вiд дилетанта,
завдяки аналiтичнiй та спостережнiй дiяльностi, навчається самостiйної
продуктивної органiзацiї своєї творчої роботи. А сам жанр пленерного
пейзажу є надважливим у процесi творчого становлення молодого
науковця та вiдiграє величезну роль у передачi емоцiйностi стану
як самого автора через враження вiд натури, так i сам емоцiйний,
«олюднений» стан природи. Таким чином, на пiдставi вищевикладеного
ми вважаємо, що формування творчої самостiйностi студентiв ВНЗ
залежить вiд сукупностi наступних педагогiчних умов:

1. Створення професiйного педагогiчно сприятливого для студентiв
освiтнього середовища. В даному випадку, поняття комфорт
розглядається як зручна обстава в узагальненому розумiннi. На
нашу думку, означенi вище умови є найбiльш сприятливими для
розвитку й формування особистостi.

2. Особисте ставлення студентiв до власного творчого росту,
установки на аналiз й осмислення процесу та результату своєї
дiяльностi, розумiння своєї iндивiдуальностi, що веде до свiдомого
й цiлеспрямованого керування власною дiяльнiстю.

3. Залучення студентiв до «iмпровiзацiйного поля дiяльностi», що
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є основою самостiйної творчої дiяльностi, чинником складного
процесу активiзацiї творчого потенцiалу студентiв i сприятиме
формуванню творчої особистостi майбутнього художника-
педагога.
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ЕКСПРЕСИВНА ПОВЕДIНКА В ПРОФЕСIЙНIЙ
ДIЯЛЬНОСТI ДИРИГЕНТА

Основоположником сучасної манери диригування й норм поведiнки
диригента на сценi був Р.Вагнер, який стояв за своїм пультом обличчям
до публiки. Але композитор повернувся до неї спиною, взявши в праву
руку тонку паличку. Це забезпечило повний контакт його з артистами
оркестру. Змiна в позицiї диригування i способi управлiння стала
реформою, яка вiдкрила шлях до чiтко усвiдомленої диригентської
iнтерпретацiї. З цього часу стало зрозумiлим, що за диригентський
пульт може встати тiльки емоцiйний, вольовий i експресивний лiдер.

Диригування як вид мистецтва, здiйснюється в процесi спiлкування
диригента з колективом музикантiв. Основним засобом передачi
диригентом творчої iнформацiї колективу є експресивна поведiнка,
яка виконує функцiї управлiння колективом i передачi емоцiйного
змiсту при розкриттi художнього задуму твору в процесi його
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виконання. Значимiсть експресивної поведiнки у виконавськiй
дiяльностi обумовлює необхiднiсть її формування в процесi навчання
диригентiв.

Важливу роль експресивна поведiнка вiдiграє в «невербальних
жанрах» виконавського мистецтва (пантомiмi, танцi та iн.). Її
значимiсть у дiяльностi людини, багатофункцiональнiсть у процесi
спiлкування обумовлюють необхiднiсть формування навичок
експресивної поведiнки. В останнi роки значна кiлькiсть вiтчизняних
дослiдникiв спрямовує свою увагу на проблеми експресiї та
експресивностi (В. Зiрка, М. Iдзьо, Т.Коваль, Т.Левшенко, I. Паров’як,
Н.Прокопенко та iн.).

Так, М. Iдзьо, розглядає експресiю як «процесуальну категорiю,
яка виявляється на мовленнєвому рiвнi внаслiдок конкретної
комунiкативної ситуацiї й визначається як пiдсилення (iнтенсифiкацiя)
виразностi мовного знака, натомiсть експресивнiсть є властивiстю
мовного або мовленнєвого рiвня i є вже пiдсиленою виразнiстю мовного
знака» [1, c. 35].

На думку Т.Левшенко «експресивна виразнiсть диригента
багатогранна у своїх функцiях i залежить вiд характеру твору,
його образного змiсту: форми, темпо-агогiчних моментiв, логiки
iнтонацiйного розвитку тем, особливостей звуковедення, тембрового
забарвлення теситури хорових партiй, динамiчних змiн та iнших
художньо-виконавських задач» [2, с. 35].

У вiтчизнянiй педагогiчнiй науцi проблема формування експресивної
поведiнки диригента мало дослiджена, недостатньо обґрунтована
необхiднiсть формування його експресивної поведiнки.

Експресивна поведiнка диригента має ряд особливостей:
пред’явлення внутрiшньої психологiчної iнформацiї через зовнiшнє
втiлення; обумовленiсть непiдвласним психологiчним станом, а змiстом
музики; значимiсть експресивної поведiнки як основного, а пiд час
концертного виконання — єдиного засобу спiлкування з колективом [3].
ЇЇ формування здiйснюється в процесi навчання студентiв розкриттю
художнього образу виконуваного музичного твору й трактується, як
дiяльнiсть iз створення пластичного образу.

Для успiшного формування експресивної поведiнки диригента, на
нашу думку, доцiльне буде використання комплексу методiв:

• «театральної педагогiки», яка обумовлена спорiдненiстю
диригентської, акторської та режисерської дiяльностi, а
також їх ефективнiстю у формуваннi експресивної поведiнки
диригента та адаптованiстю до умов викладання диригування
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в iндивiдуальному класi (процес вiдтворення художнього
образу твору, насиченiсть внутрiшньої психiчної й психологiчної
дiяльностi);

• «занурення», який забезпечує формування iнтелектуальних
умiнь (визначення надзавдання, створення виконавської моделi
та iн.); емоцiйних умiнь (генерування необхiдних психологiчних
станiв, перемикання з одного стану до iншого, знаходження
емоцiйних аналогiй та iн.); вольових умiнь (управлiння власними
психологiчними станами);

• «пам’ять фiзичних дiй», вправи на розвиток уваги,
спостережливостi та уяви, вправи на асоцiацiї, дiя в
запропонованих обставинах, що забезпечують оволодiння
технiкою управлiння та технiкою вираження.

Використання зазначених методiв дозволяють активiзувати
особистiсне ставлення до твору, спрямоване на оволодiння вмiннями
й навичками роботи з власною психiкою: керування власною
експресивною поведiнкою, моделюванням рiзних емоцiйних станiв,
саморегуляцiєю та самоконтролем, вмiнням передавати психологiчнi
стани зовнiшнiми виразними рухами.
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МIКРОСТРУКТУРНЕ IНТОНУВАННЯ
У ПРОФЕСIЙНIЙ ПIДГОТОВЦI ВЧИТЕЛЯ

МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

Формування творчої особистостi вчителя музичного мистецтва з
нестандартним мисленням, системою професiйно-виконавських знань
i вмiнь, особистiсним педагогiчним досвiдом i стилем викладання є
актуальною тенденцiєю стану сучасної вищої освiти.

В наш час значно розширюється сфера наукових iнтересiв в
галузi сучасної виконавської майстерностi, яка торкається не тiльки
педагогiчно-виконавської спецiалiзацiї, але й методологiї, спрямованої
на дослiдження способiв виконавського мислення обумовленого
iнтонацiйнiстю як спiвпряжiнням, що за умов вiрного iнтонацiйного
фразування надає природної невимушеностi довiльним рухам вчителя-
виконавця.

Серед дослiдникiв iнтонацiйностi в музицi в першу чергу слiд
зазначити iнтонацiйну теорiю Б.Асаф’єва. Розкриття поняття
«iнтонування» в iсторичному аспектi висвiтлено А.В.Малинковською,
А.Н.Сохором, дослiдженнями композиторiв i критикiв XIX сторiччя [2].
Головне вчення про iнтонацiю розроблене на початку XX сторiччя
Б.Яворським. Розвиток виконавських навичок як аспект професiйної
пiдготовки учителя музичного мистецтва дослiджували представники
музичної педагогiки: Л. Гусейнова, А.Каузова, Н.Тимошенко,
Г.Ципiн); психологiчнi особливостi музично-виконавської дiяльностi —
Л.Бочкарьов, В.Драганчук, Ю.Заболотський, Є.Назайкiнський,
В. Ражнiков, В.Самiтов, Ю.Цагареллi, Д.Юник; розгляд теоретичних
питань майстерностi виконавця-iнструменталiста — М.Давидов,
А.Стадник.

Вагомим компонентом у системi пiдпорядкування логiки
вiдтворення музичної структури логiцi музичних iгрових рухiв [1, c. 97]
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виступає виконавське вiдчуття мелодичної мiкроструктури, яке
пропонується свiдомостi виконавця у виглядi своєрiдних формул
технiчного втiлення музичного тексту (передiкт, iкт, пiсляiкт, що
вiдповiдає поетичному ямбу, хорею, анапесту) i зумовлюється
вiдповiдним фразеологiчним музичним мислення.

Мiкроструктурне iнтонування у виконавськiй практицi є способом
усвiдомленого нюансування, вiдповiдностi логiки виконавських
намiрiв i дiй мiкроструктурнiй логiцi мелодичних лiнiй [1, c. 101].
Мiкроiнтонацiйне сполучення — це семантична одиниця в музицi,
яка найчастiше складається з 2–3-х звукiв, спiвзвуч, навiть iз одного,
а також комплексних iнтонацiй за умов самостiйного значення
певних гармонiй, ритму, тембрових елементiв в оточеннi музичного
контексту чи виконавського тлумачення. Емоцiйно-образний змiст
мiкроiнтонацiї є вiдносно самостiйним, узагальненим, залежить
вiд її якостей i контексту, в якому вона подається, а також, вiд
слухацького сприйняття, зумовленого слуховим вихованням i набутим
досвiдом [3, с. 26].

Виконавське iнтонування мiкроструктурними одиницями —
процес суб’єктивний щодо семантичного подання, яке ґрунтується
на виразному значеннi змiсту звукових сполучень. Саме мелодiя,
виступаючи головним носiєм тематизму, має повне право бути
iнтонацiйно максимально концентрованою i в iнтонацiйному складi
музичної тканини виходити на перший план (висотний, мелодичний,
ладогармонiчний, тембровий, ритмiчний). Визначення конструктивного
структурування iнтонацiї спирається на об’єктивнi ознаки: наявнiсть
наголосу i цезури, характер функцiональних зв’язкiв тонiв чи акордiв,
призначеннi комплексу в структурi теми, її розвитку.

Мiкроструктурному iнтонуванню притаманна iнтонацiйно-м’язова
природа. Тому, пiд час виконання твору необхiдне правильне
«вимовляння» мiкроiнтонацiї, утвореної тим або iншим iнтервалом, i
пов’язаної з ним певного ступеня напруги у подоланнi iнтонацiйної
вiдстанi. Усвiдомлення мiкроструктурних формул (передiкт, iкт,
пiсляiкт) на психофiзiологiчному, «запрограмованому» рiвнi сприяє
розвитку мелодичного «звукового мислення». Управлiння довiльними
рухами можливе лише за допомогою корекцiї, яка, у свою чергу,
може бути здiйснена тiльки за умов безперервного iнформування
нервової системи про виконання рухової дiї шляхом зворотної
аферентацiї. Проте, для вiрної оцiнки iнформацiї про виконання руху,
перекодування її в iнформацiю виконавську (систему еферентних
iмпульсiв), виконавець повинен мати вiдповiдний зразок, яким виступає
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усвiдомлене мiкроструктурне iнтонування з фразеологiчно-ритмiчним
спiвпряжiнням тонiв [4, с. 58].

Робота над музичною iнтонацiєю починається iз свiдомого
теоретичного осмислення найменшої змiстової одиницi iнтонацiї —
мiкроiнтонацiї у висотному i часовому втiленнi та запам’ятовуваннi
моторно-м’язовою пам’яттю спрямування просторово-звукового
наповнення вiдповiдної змiстової одиницi, що є основним фактором у
створеннi музичного образу, драматургiї твору, а також визначальним
прийомом у формуваннi свободи виконавського апарату При цьому ми
розумiємо мiкроiнтонацiю як зв’язок тонiв напруги i наслiдок
фiзiологiчних i психологiчних закономiрностей суб’єктивного
сприйняття i вiдтворення звукiв. Тому, важливим етапом, який
потрiбно вiдчути i свiдомо сприйняти, є момент «чистого» iнтонування,
тобто, процесу спiвпряжiння звукового слiду новим подразником. Це i
є теоретично-усвiдомлений зв’язок тонiв (iнтонацiйних мiкроструктур)
в музицi, який супроводжується емоцiйним, рухово-м’язовим i
психологiчним наповненням [5, с. 108].

Враховуючи триєднiсть виконавського процесу — внутрiшнi
слуховi уявлення виконавця (образ), рухове i моторне втiлення
образу та реальне звучання музичного iнструмента з контролем
i корекцiєю слуху, виникає необхiднiсть всi компоненти системи
виконання збалансувати, а всi фази пiдпорядкувати складнiй системi
двостороннiх психофiзiологiчних зв’язкiв.

Система мiкроструктурного iнтонування — передiкт-, iкт-, -пiсляiкт
iз свiдомою психокорекцiєю роботи м’язiв-антагонiстiв (contractita-
delise) — пов’язана з вирiшенням завдань методологiчної орiєнтацiї
викладання фахових дисциплiн, пов’язаних з грою на музичному
iнструментi, i надає можливiсть визначити вiрне спрямування роботи
над музичним твором у контекстi свободи виконавського апарату та
формування «звукового мислення».

Отже, мистецтво мiкроструктурного iнтонування є важливим
етапом у розвитку технiки виконавського нюансування в контекстi
чiткої реалiзацiї слухових уявлень в процесi розгортання логiки
музичного мислення, а виконавство в цiлому виступає в ролi дiйового
фактору формування музичної свiдомостi, яка пов’язує абстрактне
з музичним конкретним, систему уявлень i понять — з адекватними
реальними звуковими явищами. Виконавська практика матерiалiзує
у живi, звуковi зразки поняття форми i структури музики, її
мiкроiнтонацiйнi зв’язки, наповнюючи їх реальним музичним змiстом.
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ВИКОРИСТАННЯ IНОВАЦIЙНИХ
ТЕХНОЛОГIЙ ТА МАТЕРIАЛIВ

У ТРАДИЦIЙНИХ ВИДАХ МИСТЕЦТВА.
ВIТРАЖ

Художнє естетичне виховання дiтей у сучасному свiтi займає
далеко не останнє мiсце. Образотворче мистецтво, паперова пластика,
художнє конструювання, лiплення та багато iншого — найбiльш
емоцiйнi сфери дiяльностi дiтей. Робота з рiзними матерiалами, у
рiзних художнiх технiках розширює можливостi дитини, розвиває
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простiр уяви, творчi здiбностi та нахили. Саме завдяки використанню
нетрадицiйних художнiх технiк на уроках з образотворчого мистецтва
учень зможе реалiзувати себе у навчаннi, творчостi та спiлкуваннi з
друзями. Мета нетрадицiйних засобiв, матерiалiв та технiк навчання
полягає у розкриттi та розвитку потенцiйних художнiх здiбностей,
наявних у дитини.

Поява iнновацiй в мистецтвi необхiдна i неминуча, обумовлена самою
природою мистецтва як художньо-образного, цiннiсно-естетичного
осмислення людиною реальностi. Художня педагогiка ж має вiдповiдати
актуальним завданням часу i забезпечити майбутнiх митцiв новими
засобами, технiками й технологiями образотворення. Тому на сьогоднi
особливо актуальною постає проблема якiсної мистецької освiти,
основою якої були й лишаються традицiйнi художнi технiки та
матерiали, їх iнновацiї та видозмiни. Таким водночас сучасним i
традицiйним є «писаний» або «мальований» вiтраж.

Традицiйний вiтраж (франц. vitrage — вставляння шиб) — вид
монументально декоративного мистецтва, твори якого мають вигляд
орнаментальної чи сюжетної композицiї зi скла. З одного боку,
iсторiя виникнення вiтража губиться в сивiй давнинi. Археологiчнi
дослiдження свiдчать, що першi спроби його виготовлення робилися ще
у стародавньому Вавилонi, Єгиптi, Грецiї, Римi. Iсторiя появи вiтража
в тому сенсi, який ми надаємо цьому слову сьогоднi, пов’язана перш за
все, з поширенням християнства. Вважається, що першi повноцiннi
вiтражнi вiкна були створенi у Вiзантiї при будiвництвi храму Св.Софiї
Константинопольської в VI столiттi [3]. В Україну європейське
мистецтво вiтражу прийшло разом з культурою католицької
Європи. Тому бiльша частина автентичних iсторичних вiтражiв
розташована у Захiднiй Українi, яка довший час перебувала у складi
європейських держав — Речi Посполитої й Австро-Угорської iмперiї.
Вже у 1259 роцi запис в Галицько-Волинському лiтописi розповiдає,
що король Данило Галицький збудував в Хелмi (Холмi) церкву
Святого Iоанна Златовуста i прикрасив її вiкна «склом римським»,
тобто вiтражем. Вироби українських осередкiв вiдрiзняються вiд
захiдноєвропейських стриманим образним рiшенням, своєрiдними
нацiональними надбаннями. Колористичну гаму українського скла
створювали забарвленi маси, зокрема, так званi кольори бiлої й зеленої
води, золотисто-жовтий i жовто-зелений, рiзноманiтнi фiолетовi та
коричневi вiдтiнки аж до чорного. Впродовж столiть для українського
вiтража був характерний постiйний зв’язок з традицiями минулого, в
ньому знаходять своє вiдбиття тi соцiально-економiчнi та культурнi
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змiни, що вiдбувались у життi народу в процесi його iсторичного
розвитку.

На цей час також, переважно на Буковинi, Галичинi, Гуцульщинi,
Закарпаттi, бiльш розвиненим було народне малярство на склi. У ньому
шар фарби наноситься зi звороту, вiдповiдно, все зображення мiститься
пiд захистом скла. У традицiйному малярствi на склi вiдбилися
естетичнi смаки народу, його розумiння явищ навколишнього свiту.
Зараз в Українi, на жаль, у такому напрямку працює небагато митцiв,
але головне, що вiн був не забутий. Український живопис на склi
представляють роботи I. Сколоздри, А. Рак, I.Лисенко, I. Новобранця,
М.Онацько, В.Чорнобая, А.Данилюка, Л. Гринюка та iнших [1].

Нинi сучаснi технологiї дали змогу наблизити технiку вiтражу до
дитини. Звичайно, це не важкий та трудомiсткий традицiйний вiтраж зi
скла, а легкiший у виконаннi, так званий «писаний» або «мальований»,
вiтраж. В ньому об’єдналися традицiйний вiтраж та малярство на склi.
Використовуючи сучаснi вiтражнi акриловi фарби, можна створити з
учнями неповторнi чудовi картини.

Писаний вiтраж дає великий простiр для творчостi. Разом з
фарбами для створення композицiї можливо також використання
рiзноманiтних контурiв, маркерiв по керамiцi та склу, рiзних добавок
та паст. Мальований вiтраж можна виготовити на будь-якiй прозорiй
основi: склi, пластику або навiть плiвцi. За допомогою вiражного
розпису можна вiдновити скляну стiльницю, пiдкреслити красу скляної
полицi тощо. А картини в технiцi мальованого вiтража — готовий
подарунок. При цьому ця робота пiд силу навiть учням молодших
класiв. Потрiбнi лише час, терпiння, спецiальнi матерiали та, звiсно ж,
фантазiя [3, с. 240].

Необхiдно зазначити, що художньому вiтражу притаманна
бiльшiсть особливостей живописного твору. Оцiнка художньої якостi
вiтражних живописних композицiй вiдбувається за такими типовими
для живопису показниками, як колорит, градацiї тону i кольору,
наявнiсть контрастних та нюансних живописних елементiв. Все це
дозволяє ускладнити ритм та посилити задум автора.

Додаткове промальовування окремих фрагментiв i деталей
композицiї вiтража за допомогою графiчних елементiв (лiнiї, крапки
тощо) дозволяє автору привернути увагу до головних частин вiтражної
композицiї або до окремих її елементiв [2, c. 131].

Робота над вiтражем не дуже вiдрiзняється вiд роботи над
звичайною композицiєю i подiляється на такi етапи: ескiз на паперi,
картон потрiбного формату, безпосередньо живопис на склi, пiсля
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висихання фарб — використання рiзнобарвних контурiв та оформлення
композицiї у завершену художню рiч.

Замальовки з натури — головне джерело вибору теми, сюжету,
узору вiтражу. Великий матерiал дають художнi твори: оповiдання,
вiршi, казки. Але цiкавiшi тi, виконання яких ґрунтується на добре
розвинених уявi та фантазiї дiтей. При виборi сюжету необхiдно
враховувати своєрiднiсть вiтражу, його декоративне рiшення.
Наприклад, неможливо точно скопiювати живопис, тому що в
ньому колiр знаходиться в єдностi з малюнком та свiтлотiнню, тут же
все вирiшує форма та взаємне спiввiдношення кольорiв.

Поступово вивчаючи iсторiю та технологiю вiтражiв, опановуючи
знання з основ композицiї, кольорознавства, поєднуючи рiзнi варiанти,
комбiнуючи технологiчнi процеси, учнi виконують складнiшi роботи —
вiд простої картини до розпису рiзноманiтних елементiв iнтер’єру.

Заняття вiтражним розписом — ефективна форма залучення учнiв
до декоративного мистецтва, що сприяє всебiчному розвитку дитини,
пробуджуює iнтерес до iсторiї та матерiальної культури нашого народу.
Вiтраж, як рiзновид декоративного мистецтва є чинником розвитку
творчого потенцiалу, образного мислення, естетичного смаку учнiв.
Дитяча безпосереднiсть та емоцiйнiсть, образнiсть та асоцiативнiсть
сприйняття навколишнього свiту роблять дитячу творчiсть у технiцi
вiтражного розпису цiкавою i самобутньою.
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УДК 74/749:[373.5:7] Олiйник Наталя Iванiвна,
викладач-методист вищої категорiї
КПМНЗ «Криворiзька мiська
школа мистецтв №1» КМР

ПОЄДНАННЯ СУЧАСНИХ ХУДОЖНIХ
ТЕХНОЛОГIЙ IЗ ТРАДИЦIЙНИМ НАРОДНИМ
МИСТЕЦТВОМ У НАВЧАЛЬНОМУ ПРОЦЕСI

ШКIЛ ЕСТЕТИЧНОГО ВИХОВАННЯ

Образотворча дiяльнiсть за своїм характером є художньою
творчiстю, тому має неабиякий вплив на становлення естетичної
сфери людини. Специфiка занять образотворчим мистецтвом надає
широкi можливостi для пiзнання прекрасного, для розвитку в дiтей
емоцiйно-естетичного сприйняття реальностi. Кожен вид мистецької
дiяльностi, крiм загального естетичного впливу, має специфiчну дiю
на особистiсть дитини, обумовлену видовою специфiкою.

Предметом нашого дослiдження є своєрiдний експеримент у пiдходi
до створення багатошарових композицiй iз фетру на основi поєднання
витинанки та петрикiвського розпису.

Хатнiй розпис, найвиразнiшим осередком якого в нашiй країнi
є Петрикiвський розпис, виник задовго до появи християнства i
вiдiгравав роль оберегу. Люди вiрили, що в красi є духовна сила, i тому
вiкна i дверi будинкiв i навiть одяг обрамляли магiчним орнаментом,
який захищав господарiв. Ця давня традицiя орнаментики сотнi рокiв
широко використовувалася в побутi українцiв, зокрема, у запорiзьких
козакiв, i була популярна в поселеннях пiвденних районiв Приазов’я, а
збереглася тiльки в старовинному козацькому селi Петрикiвка.

Витинанка — також давнiй вид українського народного декора-
тивного мистецтва. Це орнаментальнi прикраси житла, ажурно або
силуетно витятi ножицями, вирiзанi ножем з бiлого або кольорового
паперу. У давнину такi вироби використовували для оздоблення стiн,
вiкон, полиць, груб, печей. Як правило, традицiйна витинанка мiстить
сюжет — за нею можна було прочитати, що вiдбувається в селi, хто
народився, де весiлля, якi були свята.

Мiж цими видами народної творчостi багато спiльного. Майстри з
Петрикiвки iнодi використовують сюжети симетричних композицiй, якi
дуже нагадують витинанки, i навпаки — у витинанках зустрiчаються
стилiзованi елементи петрикiвського розпису (квiтка, листок тощо).
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Матерiалом для створення таких композицiй ми обрали фетр.
Принаднiсть фетру в тому, що вiн має властивостi рiзних матерiалiв,
зокрема — тканини, паперу. Цей вибiр не є випадковим, адже такi
фетровi картини з традицiйними сюжетами, за нашим задумом,
будуть подiбними до народної вишивки. Єдиний природний матерiал,
з якого може бути виготовлений фетр, — це вовна, краще з вiвцi.
Матерiалом для килимарства з прадавнiх часiв теж була вовна. За
своїми властивостями композицiї з фетру нагадують килимки.

Для молодших класiв школи мистецтв нами була запропонована
тема «Птахи та квiти» за мотивами петрикiвського розпису. Народне
мистецтво — символiчне. Попри свою простоту, доступнiсть, йому
притаманнi власнi обереговi символи. Так, птахи в народнiй уявi мають
божественне походження. Вогонь здавна асоцiювався з образом птаха.
У казках поширенi такi образи вогняного птаха, як жар-птиця, фенiкс,
iн. Птахи виступають посередниками мiж людиною та всесвiтом. Птах є
символом души та вiдродження життя, вiсником теплого лiтечка, весни-
радостi, неба-сонця, посередником мiж людиною та душами померлих.
Квiти також узагальнено вiдбивали народження нового життя. Коли
народжувалося дитя, українцi додавали новi квiти до зображення
символiчного дерева роду.

Перед початком роботи над композицiєю вiдбувається ознайомлення
учнiв iз творчiстю видатних майстрiв петрикiвського розпису таких,
як — Тетяна Пата, Орися Пилипенко, Надiя Бiлокiнь, Полiна
Глущенко, Ганна Iсаєва, Надiя Тимошенко та iншi. За репродукцiями
майстрiв здiйснюється вiдтворення малюнка майбутньої композицiї,
основними ознаками якої має бути силуетнiсть, площинне узагальнене
трактування образу, локальнiсть великих кольорових плям. У дiтей,
як правило, спочатку вимальовується динамiчна композицiя, насичена
дрiбними деталями та складними елементами. Тому важливим
етапом є спрощення, стилiзацiя форм та елементiв зображення, а
також адаптацiя малюнка до специфiки роботи з обраним нами
матерiалом (фетром). Не слiд забувати, що цей вид композицiї
пов’язаний з поняттям декоративностi (зображення, що вiдрiзняються
орнаментальнiстю, узагальненiстю форм, кольоровою насиченiстю) i є
об’єднаними за законами ритму, симетрiї.

Ознайомлення учнiв з найкращими творами декоративно-
прикладного мистецтва створює умови для формування пiзнавального
iнтересу до ужиткового мистецтва, нацiонального побуту та культури,
духовних надбань попереднiх поколiнь. Мистецька творчiсть спрямовує
дiтей до сприймання прекрасного в життi, формує вiдчуття ритму,
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гармонiї, позитивнi моральнi якостi й почуття. Долучившись до
життєдайного подиху народних, духовних скарбiв, людина буде
прагнути їх зберегти та збагатити, дотримуватись заповiтiв батькiв,
утверджувати добрими справами свiй родовiд.

Вмiння оптимально реалiзувати стилiзацiєю в композицiї,
грамотне використання колористичних особливостей стилiзацiї
мають величезне значення в професiї викладача образотворчого
мистецтва. Впровадження прогресивних методик i сучасних матерiалiв
у навчальний процес є показником професiоналiзму художника-
педагога, який навчає дiтей не тiльки розумiнню мистецтва, але й
основам художнiх технологiй.

УДК 373.5:7]:398.2 Томашевська Олена Юрiївна,
викладач-методист, заступник
директора з навчальної роботи
КПМНЗ «Криворiзька мiська
художня школа №3» КМР

ДИДАКТИЧНА КАЗКА ЯК ЗАСIБ
ВИРIШЕННЯ ПЕДАГОГIЧНОЇ ПРОБЛЕМИ

НА УРОКАХ У ХУДОЖНIЙ ШКОЛI

Педагогiчна проблема, що доволi часто виникає в процесi дiяльностi
кожного викладача початкової мистецької освiти — це виникнення
фактiв нестiйкого формального засвоєння учнями теоретичного
навчального матерiалу з основ образотворчої грамоти i, як наслiдок,
низького рiвня формування вiдповiдних компетентностей початкової
мистецької освiти в учнiв.

Серед причин такої проблеми ми розглядаємо, насамперед,
виникнення ситуацiй у навчальному процесi, коли засвоєння учнями
нових знань майже не торкається емоцiйно-образної складової дитячого
сприйняття, а натомiсть перенасичується логiчно-абстрактними
компонентами. На жаль, бiльшiсть урокiв у школах рiзного профiлю
учнi вiдвiдують, знаходячись у пасивному емоцiйному станi. Зауважимо
при цьому, що дiтям доводиться у загальноосвiтнiх школах заучувати
напам’ять вiршi, правила, визначення, формули тощо, докладаючи
певних вольових зусиль для опанування навчального матерiалу, але
в той же час нiхто з учнiв не вчить казки або сюжети лялькових
вистав й комiксiв. Вони легко запам’ятовуються самi по собi, не
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потребуючи особливої вмотивованостi вiд дитини. Пояснюється цей
факт тим, що казки та близькi до них форми донесення iнформацiї
базуються не на логiчнiй складовiй сприйняття та запам’ятовування, а
на емоцiйно-образнiй, що бiльш прийнятна для дiтей.

Багаторiчний практичний досвiд автора використання на уроках
у художнiй школi дидактичних казок, театралiзованої гри та комiксiв
за навчальною тематикою розкриває власний погляд на вирiшення
вказаної педагогiчної проблеми, який базується на використаннi таких
методичних прийомiв, що впливають не тiльки на логiчний аспект
мислення учнiв, а й на емоцiйний. Це такi методичнi прийоми, що
дозволяють створювати в учнiв довготривалу емоцiйну пам’ять i здатнi
воєдино пов’язати логiчно-абстрактне та образне мислення дiтей.

Серед них автор пропонує пояснювальний методичний прийом —
авторську дидактичну казку, що у легкiй та доступнiй для
дитячого сприйняття формi пояснює певнi мистецькi поняття,
та методичнi прийоми закрiплення отриманих знань, умiнь та
навичок — театралiзовану гру та навчальний комiкс, що створюються
на основi авторської дидактичної казки.

Використання авторської дидактичної казки в процесi пояснення
викладачем художньої школи нового навчального матерiалу дозволяє
чуттєво забарвити та одухотворити теоретичнi мистецькi поняття й
наблизити їх до дитячого емоцiйного досвiду. Зазначимо, що важливо
створити дидактичну казку таким чином, щоб звичнi для учнiв
вiзуальнi наочнi посiбники (схеми, таблицi) з навчальної теми, яка
розглядається, стали своєрiдними iлюстрацiями до казки, адже цей
факт забезпечить не тiльки краще їх запам’ятовування, але й створить
усi необхiднi умови для виникнення емоцiйного вiдгуку в учнiв на
пройдений навчальний матерiал з вивченої теми у майбутньому. Цей
методичний прийом сприяє розвитку як iнтелекту, так i духовних
та естетичних якостей дитини, є дiєвим навчальним та виховним
педагогiчним прийомом.

Театралiзована гра за тематикою навчання має багатий спектр
форм використання, основна з яких — це закрiплення учнями
отриманих знань, своєрiдне продовження дидактичної казки iз
застосуванням гри. Важливо зазначити також, що пiд час участi
у театралiзованiй грi у дiтей вiдбувається засвоєння iнформацiї за
трьома напрямками: зоровим, слуховим та тактильним, i це сприяє
покращенню якостi навчання. Театралiзована гра, як i будь-яка гра
за визначенням, не ставить за мету отримання певного кiнцевого
результату (наприклад, постановки лялькової вистави), в нiй важливий
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сам процес. Граючи, навiть найбiльш сором’язливi дiти залюбки беруть
участь у коротеньких епiзодах, адже пiд час своїх виступiв вiдчувають
себе комфортно, знаходячись за театральною ширмою. Вчителю
за допомогою театралiзацiї легше створити на уроцi атмосферу
невимушеностi й поступово готувати учнiв до публiчних виступiв.

Малювання комiксiв за тематикою навчання, що попередньо була
розкрита у змiстi дидактичної казки, окрiм самостiйного закрiплення
учнями вивченого теоретичного та практичного матерiалу, певних
набутих умiнь та навичок, дозволяє їм придумувати власнi сюжетнi лiнiї.
Пiд час малювання подiбних комiксiв у дiтей вiдбувається розвиток
критичного мислення та таких творчих якостей, як оригiнальнiсть,
гнучкiсть й продуктивнiсть.

Використання всiх вищезгаданих методичних прийомiв у комплексi
надає змогу об’єднати їх у єдиний авторський педагогiчний метод
пiд загальною назвою «дидактична казка», а серед способiв його
застосування визначити безпосередньо саму авторську дидактичну
казку, що застосовується пiд час пояснення нового навчального
матерiалу, та створених на її основi театралiзованої гри й навчального
комiксу, якi використовуються на етапi закрiпленнi набутих знань,
вмiнь та навичок. Даний метод прийнятний не тiльки у процесi
навчання дiтей молодшого шкiльного вiку, а й з успiхом може
застосовуватися у роботi з учнями середнього та старшого шкiльного
вiку за умови створення вiдповiдних до їх вiкових особливостей змiн в
описi сюжетiв та головних героїв казок (наприклад, при використаннi
казок-легенд, казок-мiфiв, казок-притч).

УДК 373.5.016:793.3 Рiдош Алла Григорiвна,
керiвник-методист Народного
художнього колективу студiї
естрадного танцю «Ренесанс»
Палацу дитячої та юнацької
творчостi, м.Кривий Рiг

ВПРОВАДЖЕННЯ СУЧАСНИХ
ХУДОЖНЬО-ПЕДАГОГIЧНИХ ТЕХНОЛОГIЙ

НА УРОКАХ ХОРЕОГРАФIЇ

Сучасна позашкiльна освiта покликана готувати пiдростаюче
поколiння до життя i працi в умовах ринкової економiки, для якої,
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як вiдомо, характернi конкуренцiя та постiйно зростаючi вимоги
до якостi працi. У цих умовах освiтнiй процес у ПНЗ повинен бути
спрямований на виконання нового соцiального замовлення — на
формування творчої соцiально-адаптованої особистостi, її здатностi до
творчостi в найрiзноманiтнiших сферах дiяльностi.

В даному контекстi цiлком слушною є думка О.Таранцевої
вiдносно того, що стан сучасної освiти вимагає творчої активiзацiї
навчального процесу. Стає очевидною необхiднiсть удосконалення
викладання спецiальних дисциплiн, упровадження технологiй, якi
сприяють пiдвищенню ролi наукового аналiзу освiтнього процесу; його
науково-методичного забезпечення, виявлення творчого потенцiалу в
навчальному процесi [3, с. 2].

Процес формування творчого потенцiалу засобами естрадного
танцю передбачає залучення учнiв до систематичної творчої дiяльностi
протягом усього перiоду навчання, оскiльки творчий розвиток
особистостi вiдбувається у творчому процесi, прагненнi до творчостi.

Як вiдомо, творчий процес у будь-яких його проявах включає в
себе декiлька етапiв. Дослiджуючи рiзнi аспекти творчостi, В.Моляко
розглядає її як процес у виглядi трьох взаємозалежних циклiв:
еталонування, проектування, ескiзування. Можна представити цi
цикли й так: розумiння умови завдання (оцiнка умови), формування
проекту майбутньої конструкцiї (формування гiпотези, задуму) i
попереднє рiшення (прогнозування результату) [1, с. 21–24]. Тому,
вважаємо за доцiльне застосування методу проектiв у процесi
формування творчого потенцiалу вихованцiв засобами естрадного
танцю. В основу цього методу покладено iдею побудови навчання
на активнiй основi, через самостiйну i практичну дiяльнiсть дiтей, з
урахуванням їхнiх особистих iнтересiв. Метод проектування сприяє
формуванню творчої особистостi [2, с. 48].

Заняття iз впровадженням методу проектiв максимально
стимулюють пiзнавальну самостiйнiсть, творчу активнiсть вихованцiв.
Крiм того, використання означеного методу привчає до групової та
колективної працi, вироблення умiння приймати спiльнi рiшення
та здатностi висловлювати власну точку зору, проявляти творчу
iнiцiативу, генерувати iдеї, знаходити оригiнальнi та неординарнi
варiанти дiй. В умовах застосування методу проектiв на заняттях у
вихованцiв розвиваються аналiтичнi, комунiкативнi, творчi здiбностi,
формуються загальнолюдськi цiнностi, моральнi та естетичнi якостi.
Це шлях до творчого зростання, створення сприятливих умов для
формування творчого потенцiалу та для творчої самореалiзацiї.
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Колективне виконання завдань має особливе значення. У процесi
виконання колективного завдання особливою є органiзацiя творчої
дiяльностi, оскiльки всi члени колективу залучаються до процесу
планування, пiдготовки, виконання та аналiзу. Така форма виконання
формує у дiтей навички побудови ефективних мiжособистiсних
вiдносин у колективi, вмiння розв’язувати завдання, враховуючи
iнтереси всiх учасникiв колективу i справи загалом.

Упроваджуючи застосування методу проектiв на заняттях
естрадного танцю в НХК СЄТ «Ренесанс» було розроблено i
послiдовно впроваджено вiдповiдну схему формування творчого
потенцiалу вихованцiв, пов’язану iз здiйсненням самостiйної, творчої,
дослiдницької дiяльностi.

Перший етап — повне керiвництво творчою дiяльнiстю у процесi
виконання завдань. Мета роботи — формування знань, умiнь i навичок,
пов’язаних iз здiйсненням креативної дiяльностi. Передусiм увага
зосереджувалась на стимулюваннi проявiв пiзнавального iнтересу,
створеннi ситуацiї подиву «незвичайним у звичайному», успiху, навчаннi
способам творчого мислення, формуваннi позитивного емоцiйного
ставлення до творчої дiяльностi. Використовувалися фронтальна,
iндивiдуальна та групова форми роботи.

Другий етап був спрямований на активiзацiю творчих зусиль
вихованок i часткове керiвництво самостiйною дослiдницькою
дiяльнiстю. Мета роботи — спонукання до самостiйної творчої
дiяльностi, але з використанням рекомендацiй педагога. Керiвник
повнiстю планував дiї вихованцiв, але проектування i втiлення
творчого задуму вiдбувалося самостiйно. Використовувалася методика
органiзацiї колективної творчої дiяльностi.

Третiй етап пов’язаний з пiдвищенням частки самостiйностi при
виконаннi творчих завдань. Мета роботи — стимулювання повнiстю
самостiйної, творчої, дослiдницької дiяльностi. На цьому етапi
планування, органiзацiя, контроль, регулювання i аналiз дiяльностi,
знаходження, переробка i використання iнформацiї здiйснювалися
самими вихованцями. Велика увага придiлялася органiзацiї контролю i
самоконтролю, взаємин мiж вихованцями на принципах рiвноправностi,
демократiї, спiвпрацi, поваги, спонуканню до самовиховання i
самовдосконалення.

Отже, сучасна позашкiльна освiта не може керуватися лише
традицiйними технологiями навчання. Пристосовуючись до мiнливих
умов навколишнього свiту, вона покликана виховати особистiсть
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з високим творчим потенцiалом, що вимагає творчого пiдходу до
педагогiчної працi.
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УДК 73/76:37.016 Мiкула Алiна Олегiвна,
старший викладач
вищої категорiї
КПМНЗ «Криворiзька мiська
музична школа №14» КМР

ВИВЧЕНННЯ КОЛIРНОГО КОЛА З УЧНЯМИ
2-Х КЛАСIВ ПРИ ВИКОНАННI КОМПОЗИЦIЇ
ЗА МОТИВАМИ ТВОРУ МАРКА ШАГАЛА

«НАД МIСТОМ»

Колiр в образотворчому мистецтвi — найсильнiший виразний засiб.
Подiбно до музики вiн здатний безпосередньо дiяти на нашi почуття,
збуджувати, незалежно вiд предмета зображення, вiд сюжету картини
складнi й глибокi переживання.

Колiр оточує нас всюди. Нам досить важко уявити собi монохромний
свiт, яким його бачать багато тварин. Колiр iстотно впливає
на те, яке враження складеться вiд композицiї — позитивне чи
негативне. Колiрна гамма i принципи її створення вивчаються
в перший же рiк навчання в освiтнiх установах, так або iнакше
пов’язаних з образотворчим мистецтвом. Фахiвцями для проникнення
в таємницi колористики розроблено простий i доступний iнструмент
— колiрне коло. Освоєння його компонентiв є пiдґрунтям опанування
першоосновами кольорознавства.

На початку навчання учнi розглядають й вивчають двi групи
кольорiв: хроматичнi та ахроматичнi, або безбарвнi. До хроматичних
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належать усi барви сонячного спектра: червоний, помаранчевий,
жовтий, зелений, блакитний, синiй, фiолетовий.

Художнiй досвiд показує, що один i той же колiр можна отримати
рiзними комбiнацiями фарб, але є три кольори, якi не можна отримати
змiшанням iнших. Цi кольори — червоний, жовтий, синiй. Вони є
базовими для отримання усiх iнших кольорiв.

Основними кольорами спектра є червоний, жовтий i синiй. До
ахроматичних кольорiв належить: бiлий (свiтло), чорний (темрява),
сiрий.

Учнi вивчають три основних кольори: жовтий, червоний i синiй.
Вони помiщаються в центрi кола i складають трикутник з рiвними
сторонами.

Кути трикутника є одночасно вершинами шестикутника, в який
вписана перша фiгура. Решту частини шестикутника заповнено
кольорами другого порядку, при змiшуваннi двох кольорiв,
розташованих на хордi колiрного круга, утворюється колiр промiжного
колiрного тону:

• жовтий i синiй дають зелений;

• синiй i червоний — фiолетовий;

• червоний i жовтий — помаранчевий.
Шляхом змiшування трьох основних кольорiв у визначених

пропорцiях можна одержати, всi кольоровi тони.
Пiсля вивчення малого кольорового кола учнi виконують

композицiю «Коти над мiстом» за мотивами твору Марка Шагала
«Над мiстом».

Картина «Над мiстом», написана митцем в перiод з 1914 по 1918
роки — один з найбiльш вiдомих i дискусiйних творiв Третьяковської
галереї. Полотно викликає безлiч питань, iнодi дитячих. Найперший з
них — «Хто це i чому вони летять?», оскiльки завдяки саме Шагалу
фразеологiзми «парити в небесах» i «злетiти вiд щастя» набули
конкретики.

Кожен з учнiв отримує завдання на виконання композицiї з
конкретним кольоровим сполученням, на основi здобутих знань.

Учням роздають картки з визначеними параметрами та
iндивiдуальними завданнями. Наприклад:

1-е завдання. Творча композицiя виконується тiльки теплими
кольорами.

2-е завдання. Виконання композицiї з використанням кольорiв
«землi» (змiшування протилежних, додаткових кольорiв).
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3-е завдання. Видiлити головне у композицiї теплими кольоровими
сполученнями. А другорядне — холодними i тому подiбне.

Означений пiдхiд, що поєднує набуття теоретичної iнформацiї та її
закрiплення й використання в процесi виконання практичних завдань,
сприятиме бiльш ґрунтовному освоєнню навчального матерiалу.

УДК 378.147:7-051 Повшенко Свiтлана Миколаївна,
викладач зi спецiальних дисциплiн
КПСМНЗ «Дитяча художня школа
iм. I. Г.Першудчева», м.Кам’янське

ДОСВIД ВПРОВАДЖЕННЯ СУЧАСНИХ
ХУДОЖНЬО-ПЕДАГОГIЧНИХ ТЕХНОЛОГIЙ
У ПРОФЕСIЙНIЙ ПIДГОТОВЦI МАЙБУТНIХ

ФАХIВЦIВ

Рiвень розвитку творчих здiбностей визначає готовнiсть людини до
художньо-творчої дiяльностi. За I.Лойфманом видiляють три рiвнi
розвитку творчих здiбностей суб’єкта: продуктивно-репродуктивний
(здатностi копiювати); генеративний (створювати новi варiанти
на основi даних елементiв i правил); конструктивно-iнновативний
(створювати радикально нове) [2]. Третiй рiвень дiяльностi й
передбачає моделювання нової реальностi на ґрунтi творчих здiбностей
та засвоєння суспiльного досвiду [1, с. 2].

Провiдну роль у творчiй дiяльностi вiдiграє мотивацiя, адже вона —
її рушiйна сила, «пусковий механiзм». На думку багатьох психологiв,
мотивацiя є стрижнем розвитку особистостi, бо зумовлює характер
її поведiнки, спрямовує дiяльнiсть у потрiбному рiчищi [4]. Художня
дiяльнiсть асоцiюється з поняттям «мистецтво», художньої творчостi
й її результатими, сприйняттям явищ дiйсностi й творiв мистецтва
(духовних цiнностей), особливим видом людської активностi. Понад
250 факторiв впливають на результати навчання. Пiдхiд описування
цiлей навчання з вказiвкою якостей, обґрунтований в працях вiдомих
дидактiв М.М.Скаткiна, I. Я.Лернера, I. Т.Федоренка, М. I. Зарецького,
I. Т.Огородникова, В.М.Полонського [6].

В.Ясвин розглядає систему впливiв i умов, що створюють
можливiсть для розкриття iнтересiв i здiбностей, творчого
потенцiалу, якi забезпечують задоволення потреб того, хто
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навчається, використання освiтнiх технологiй згiдно з його вiковими
особливостями [5]. Iнтерактивнi технологiї набули поширення у Захiднiй
Європi та США. Пiдвищується ефективнiсть засвоєння матерiалу,
оскiльки впливає на почуття, волю учня, а не тiльки на його свiдомiсть.
Кредитно-модульна технологiя навчання за певних умов може значно
пiдвищити ефективнiсть i якiсть пiдготовки фахiвцiв, забезпечити
самореалiзацiю особистостi, розкриття її творчого потенцiалу. Серед
рейтингових систем i технологiй бiльшого поширення у ВНЗ набувають
MultiMedia-технологiї (комп’ютернi). Вперше застосували систему
дистанцiйного навчання та безпосереднього телевiзiйного мовлення
та сучаснi телекомунiкацiйнi технологiї у 1969 рокi у Вiдкритому
унiверситетi Великобританiї. Проектна технологiя заснована Дж.Д’юї
має широку сферу застосування в освiтi. Поширюється теорiя «освiта
впродовж усього життя», основою якої є органiзацiя самостiйної
роботи людей рiзних вiкових груп. Професiйна пiдготовка майбутнього
фахiвця соцiально-культурної сфери формується через участь в
рiзних видах дiяльностi, вiдбувається становлення особистостi, що
володiє знаннями, вмiннями i навичками. Розкриттю творчого
потенцiалу сприяє позанавчальна дiяльнiсть, участь в фестивалях,
концертах, спортивних змаганнях, у виставках, рiзного роду гуртках,
що допомагає студенту адаптуватися та розкрити свої прихованi
ресурси [3]. Самоосвiта, самовиховання — невiд’ємна складова життя
культурного високоосвiченого фахiвця, передбачає розширення i
поглиблення професiйних знань i вмiнь, удосконалення професiйного
рiвня i загальної ерудицiї та духовного розвитку людей. Дає можливiсть
поповнювати й конкретизувати свої знання, здiйснювати глибокий i
детальний аналiз рiзноманiтних ситуацiй, якi виникають в професiйнiй
дiяльностi. Iдеї Г.С.Сковороди про виховання молодi назавжди
увiйшли у скарбницю свiтової педагогiки.

Завдання освiти в Українi — пристосуватися до змiн, вiдкинути
застарiлi форми роботи, зосередитись на нових суспiльних
тенденцiях i спробувати вiдбити їх максимально, забезпечити
конкурентоспроможнiсть на свiтовiй аренi [6].

Iнтеграцiя України в глобалiзований свiт, зумовила долучення її до
свiтового освiтнього простору, суттєвi змiни у вiтчизнянiй педагогiчнiй
теорiї й освiтнiй практицi. Одна з характерних ознак цього поступу —
запровадження в навчальний процес рiзноманiтних педагогiчних
технологiй.

Технологiї дистанцiйного навчання, дiалогового та iнтерактивного
навчання, iнформацiйно-комп’ютерного, модульно-рейтингового
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(модульно-тьюторського) навчання, проблемного навчання; проективнi,
iгровi, ситуацiйнi технологiї навчання, особистiсно-орiєнтованi
технологiї, кейс-технологiя навчання є бiльш оптимальними й
перспективними у вищiй педагогiчнiй школi.
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ДО КЛАСИФIКАЦIЇ ТЕХНОЛОГIЙ
ЕСТРАДНОГО ВОКАЛЬНОГО НАВЧАННЯ
МАЙБУТНIХ УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО

МИСТЕЦТВА

У мистецтвi спiву термiн «технологiя» близький за своїм значенням
термiну «технiка» i використовується в дослiдженнях сучасних
вчених, педагогiв, спiвакiв-виконавцiв як його синонiм. У наукових
працях вчених для навчання спiвакiв пропонуються технологiї
звукоутворення, постановки дихання тощо [2, с. 50]. Подiбну позицiю
ми спостерiгаємо в дослiдженнi В.Л.Брилiної, Л.М.Ставiнської, що
засвоєння майбутнiми вчителями музики технологiчних аспектiв
голосоутворення та звуковедення є необхiдним для їх успiшної
дiяльностi [1, с. 26]. Питання гармонiйного поєднання творчостi
та технологiї у процесi спiву дослiджується у наукових розвiдках
О.А.Дзюби, який вважає, що це можна вирiшити пiдпорядкованiстю
технiчностi спiву питанням стилю, жанру та виразностi емоцiй [3, с. 68].
Автор вiдносить до проблем технологiї врiвноваження високої
спiвацької позицiї i низького положення гортанi. Отже науковцi
застосовують поняття технологiя вокалу в розумiннi вокальної технiки.

На наш погляд, технiка вокалу (переклад з грецької — techne)
це мистецтво, технiчна досконалiсть спiву, а технологiя вокалу або
вокальна технологiя передбачає спецiальну органiзацiю вокального
навчання для досягнення майстерностi спiву i сформованiсть
компетентностi особистостi в управлiннi вокально-технiчними й
художньо-вокальними процесами. Володiння спiваком елементами
вокальної технiки не завжди є усвiдомленим процесом, iнодi особистiсть
може бути природньо обдарованим високими вокально-технiчними
здiбностями. Якщо спiвак володiє вокальною технологiєю, мають
на увазi сформованiсть його вмiнь застосовувати ефективнi дiї та
операцiї для впровадження визначеного змiсту досягнення вокально-
виконавського результату. У цiлому, вокальна технiка спрямована на
розвиток голосу, здатного на професiйному рiвнi передати художнiй
смисл твору. Мета вокальної технологiї є усвiдомлення i здiйснення
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процесiв розвитку самої вокальної технiки, творення художньо-
сценiчного образу вокального твору. Тож, у вокальнiй теорiї i практицi
поняття «вокальна технiка» i «вокальна технологiя» мають схожi
риси в змiстовому наповненнi та характеризують професiйний рiвень
спiвака-виконавця.

Сучасна вокальна педагогiка тiльки починає апелювати складним
комплексним поняттям «вокально-педагогiчна технологiя», яке
включає ознаки педагогiчної та вокальної технологiї. Особливо
значення вокально-педагогiчної технологiї зросло iз розвитком
технiчних засобiв, якi супроводжують спiв. Означену дефiнiцiю ми
розглядаємо як iнтегративну синергетичну систему, яка охоплює
змiстову та процесуально-операцiйну складовi, що забезпечують
досягнення мети i результату вокального навчання, розвитку,
виховання учнiв (студентiв, слухачiв курсiв пiдвищення квалiфiкацiї
тощо). Призначення вокально-педагогiчних технологiй полягає в
пiдвищеннi ефективностi навчання спiву. Отже, їх можна розглядати
як технологiї вокального навчання.

За результатами дослiдження, у яких обґрунтовуються технологiї
вокального навчання майбутнiх фахiвцiв, ми класифiкували технологiї
естрадного вокального навчання наступним чином:

• технологiї, спрямованi на опанування майбутнiми фахiвцями
основами академiчного спiву, базових для навчання естрадному
(естрадно-джазовому) вокалу;

• технологiї, спрямованi на оволодiння студентами специфiчними
естрадно-вокальними вмiннями;

• технологiї, спрямованi на формування майбутнiми фахiвцями
художньо-артистичних умiнь;

• технологiї, спрямованi на оволодiння майбутнiми виконавцями
та педагогами-музикантами основами звукопiдсилювальної
апаратури;

• iнформацiйно-комп’ютернi технологiї, спрямованi на
саморозвиток та самовдосконалення майбутнiх учителiв
музичного мистецтва в сферi естрадного вокального мистецтва;

• технологiї, якi мають здоров’язберiгаюче спрямування;
• технологiї, спрямованi на пiдвищення ефективностi вокального
естрадного навчання майбутнiх учителiв музичного мистецтва;

• технологiї, спрямованi на формування вокально-педагогiчних
компетенцiй майбутнiх учителiв музичного мистецтва.
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Таким чином, у вокальнiй теорiї i практицi поняття «вокальна
технiка» i «вокальна технологiя» мають схожi риси в змiстовому
наповненнi та характеризують професiйний рiвень спiвака-виконавця.
Вокально-педагогiчна технологiя є технологiєю вокального навчання
i включає ознаки педагогiчної та вокальної технологiї. Теоретичний
аналiз дав можливiсть визначити та класифiкувати технологiї
естрадного вокального навчання, перевiрка ефективностi яких
потребує подальшого дослiдження.
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СТРУКТУРА ГОТОВНОСТI МАЙБУТНIХ
УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

ДО ВОКАЛЬНОЇ ДIЯЛЬНОСТI

Вокальна пiдготовка вчителя музичного мистецтва — це процес
навчання спiву, який базується на нацiональному вокальному досвiдi та
європейськiй вокальнiй традицiї в умовах ступеневої освiти i забезпечує
високий рiвень духовної культури особистостi педагога, зокрема,
вокальної; цiнного вiдношення до сфери вокального мистецтва i
вокальної педагогiки (Н.Овчаренко [1, с. 56]). Готовнiсть до вокальної
дiяльностi вчителя музичного мистецтва є результатом їх вокальної
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пiдготовки i визначається рiвнем оволодiння педагогом системою
вокально-виконавських i вокально-педагогiчних знань i вмiнь.

Здiйснене дослiдження дало нам змогу виявити компоненти
готовностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва до вокальної
дiяльностi: потребово-аксiологiчний, емоцiйно-когнiтивний, вокально-
технологiчний.

Потребово-аксiологiчний компонент вiдображає:
• наявнiсть потреби майбутнiх учителiв музичного мистецтва в
опануваннi основами вокального виконавства;

• спрямованiсть на пiзнання засад вокальної педагогiки;

• цiннiсне ставлення особистостi до трдицiй одеської вокальної
школи.

Задоволення потреби у вокальному вдосконаленнi залежить вiд
зовнiшнiх i внутрiшнiх чинникiв. Внутрiшнiми чинниками виступають:
наявнiсть красивого за тембром i достатньої сили та дiапазону
спiвацького голосу; загальних музичних здiбностей: музичний слух,
почуття ритму, музична пам’ять; умiння емоцiйно сприймати вокальний
твiр, i вiдтворювати його голосом; здiбнiсть до вокального навчання
та iн. Зовнiшнiми чинниками є: рiвень викладання вокалу в закладi
вищої музично-педагогiчної освiти; рiвень методичного забезпечення,
наявнiсть можливостi сценiчних виступiв, освiтнє оточення студентiв
тощо.

Виникнення потреби в майбутнiх учителiв музичного мистецтва
до навчання мистецтву спiву свiдчить про їх цiннiсне ставлення до
такого процесу. Отже, важливо, щоб майбутнi вчителi музичного
мистецтва були мотивованi на опанування традицiями одеської
вокальної школи для формування вокальними знаннями, умiннями
й навичками та бажали досягти високих вокально-виконавських i
вокально-педагогiчних результатiв.

Емоцiйно-пiзнавальний компонент виявляє:
• здатнiсть емоцiйно сприймати вокальне мистецтво;

• знання вокальних принципiв одеської вокальної школи;

• знання з постановки голосу та вокальної методики.
Здатнiсть сприймати вокальний твiр як унiкальне емоцiйне

послання вiд композитора виконавцю, слухачевi в звуковiй формi, що
передбачає вмiння проникати, занурюватись в його глибини, потребує
як природної чутливостi особистостi майбутнього педагога-музиканта,
так i розвиненої здiбностi емоцiйно сприймати прекрасне. Отже,

∼ 171 ∼



Мистецька освiта: теорiя, методологiя, технологiї
II Всеукраїнська науково-практична конференцiя. м.Кривий Рiг. 2019

емоцiйне сприймання вокальної музики базується на сприйманнi
майбутнiми вчителями музичного мистецтва смислу слова i музики,
що i викликає певну емоцiйно-естетичну реакцiю.

Вокально-технологiчний компонент визначає:
• здатнiсть застосовувати необхiднi прийоми i методи одеської

вокальної школи у процесi власного вокального навчання;

• здатнiсть технiчно досконало та художньо виконувати вокальнi
твори з урахуванням їх жанрово-стильових особливостей;

• здатнiсть навчати спiву учнiв.
Одним iз головних завдань вокальної пiдготовки майбутнiх

педагогiв-музикантiв є формування у них здатностi технiчно
досконало та художньо виконувати вокальнi твори з урахуванням
жанрово-стильових особливостей. Технiчний i художнiй рiвень
виконання вокального твору в значнiй мiрi залежить вiд умiнь
студентiв використовувати знання з iсторiї i теорiї музичних стилiв i
жанрiв. Без якiсного виконання рiзних елементiв вокальної технiки
неможливо передати художнiй образ твору бароко. Отже, застосування
культурологiчного пiдходу, який спрямований на урахування жанрово-
стильових особливостей вокального твору, є необхiдним для виявленнi
студентами його сутностi i проникнення в художнiй образ.

Вокальна пiдготовка майбутнiх учителiв музичного мистецтва
повинна передбачати роботу над формуванням у студентiв здатностi
застосовувати методи постановки голосу в навчаннi спiву учнiв у
процесi педагогiчної практики або в майбутнiй професiйнiй дiяльностi.
Тому, необхiдно, щоб майбутнi педагоги-музиканти володiли вмiннями
аналiзувати, синтезувати, створювати i використовувати доцiльнi
вокальнi методи, методики, технологiї в роботi з дiтьми.

Лiтература
1. Овчаренко Н.А. Професiйна пiдготовка майбутнiх учителiв

музичного мистецтва до вокально-педагогiчної дiяльностi: теорiя
та методологiя : монографiя. Кривий Рiг : Вид. Р.А.Козлов, 2014.
400 с.
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Роздiл 4

ГЛОБАЛIЗАЦIЙНI
ТА ЄВРОIНТЕГРАЦIЙНI

ПРОЦЕСИ, ПЕРСПЕКТИВИ
РОЗВИТКУ IНКЛЮЗИВНОЇ

МИСТЕЦЬКОЇ ОСВIТИ
ТА КУЛЬТУРА АКАДЕМIЧНОЇ

ДОБРОЧЕСНОСТI
В МИСТЕЦТВI Й ОСВIТI

УДК 373-056.2/.3:78(477) Овчаренко Наталiя
Анатолiївна,
доктор педагогiчних наук,
доцент, професор кафедри
методики музичного виховання,
спiву та хорового диригування
Криворiзького державного
педагогiчного унiверситету

СУЧАСНИЙ СТАН IНКЛЮЗИВНОЇ
МУЗИЧНОЇ ОСВIТИ В УКРАЇНI

Сьогоднi однiєю з нагальних проблем української мистецької освiти
є вирiшення питання iнклюзiї осiб з особливими освiтнiми потребами.
У наказi Мiнiстерста освiти i науки України «Про затвердження
Положення про iндивiдуальну форму навчання в загальноосвiтнiх
навчальних закладах» (2016) зазначено, що iнклюзивного навчання
потребують особи, якi, зокрема: за станом здоров’я не можуть
вiдвiдувати навчальний заклад; проживають у зонi збройного
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конфлiкту, на тимчасово окупованiй територiї України; знаходяться
в надзвичайних ситуацiях природного або техногенного характеру;
мають високий навчальний потенцiал i можуть прискорено закiнчити
школу; є iноземцями або особами без громадянства [1].

У такому контекстi зростає значення музики в освiтньому процесi,
яка має невичерпнi можливостi Краси, Любовi Добра для соцiалiзацiї
дiтей та молодi. Вiдомо, що люди з особливостями розвитку мають
надзвичайно вразливу почуттєву сферу. Доцiльно згадати слова
В.Сухомлинського, що пiзнання свiту почуттiв неможливе без
розумiння й переживання музики, без глибокої духовної потреби
слухати музику й дiставати насолоду вiд неї; без музики важко
переконати людину, а це переконання, по сутi, є основою емоцiйної,
естетичної, моральної культури [2, с. 553]. Тому, у наш час цивiлiзацiйної
й екологiчної кризи, євроiнтеграцiйних освiтнiх процесiв, наявностi в
Українi зони збройного конфлiкту, зростає необхiднiсть у пiдготовцi
майбутнiх учителiв музичного мистецтва до освiтньої мистецької
iнклюзiї.

Питання iнклюзивної освiти почало активно розглядатись у
педагогiчнiй науцi лише в останнi кiлька рокiв i ґрунтовно розкрито
в наукових доробках вiтчизняних учених (А.Колупаєвої, О.Клюєвої,
I. Кузави, О.Овсяннiкової, О.Смiрнової, М.Швед).

Специфiку роботи з особами, якi мають особливi освiтнi потреби
в сферi музичного мистецтва висвiтлено в працях: Н.Базими,
Ю.Картави, О.Олексюк та iн. Разом з тим, iснує необхiднiсть у
дослiдженнi сучасного стану професiйної пiдготовки майбутнiх
педагогiв музичного мистецтва до освiтньої iнклюзiї.

У зв’язку з цим нами було здiйснено аналiз навчальних планiв
закладiв вищої музично-педагогiчної освiти України. За результатами
аналiзу означених документiв виявлено, що в сучаснiй нормативнiй
базi освiти майбутнiх учителiв музичного мистецтва не передбачено
пiдготовка майбутнiх педагогiв-музикантiв до роботи з особами з
особливими освiтнiми потребами. Вiдповiдно, у навчальних планах
пiдготовки здобувачiв вищої музично-педагогiчної освiти України не
представлено дисциплiни iнклюзивного спрямування.

Для вивчення сучасного стану професiйної пiдготовки сучасних
майбутнiх учителiв музичного мистецтва до освiтньої iнклюзiї було
проведено дослiдження, у якому брали участь 112 студентiв факультету
мистецтв Криворiзького державного педагогiчного унiверситету та
застосовано метод опитування.

Наведемо приклад вiдповiдей респондентiв на запитання «Чи
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вважаєте Ви себе пiдготовленим до освiтньої мистецької iнклюзiї?».
Так, студенти вiдповiли наступним чином: «нi» — 62%; «частково» —
30,%; «так» — 8%. До основних чинникiв низького рiвня професiйної
пiдготовки до освiтньої мистецької iнклюзiї респонденти вiднесли:
неврахування в змiстi професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв
музичного мистецтва сучасних вимог щодо впровадження iнклюзивної
освiти в нашiй країнi та особливостей роботи з особами з рiзними
освiтнiми потребами; вiдсутнiсть знань щодо форм i методiв
iнклюзивної музичної дiяльностi; невiдповiднiсть рiвня матерiально-
технiчної бази закладiв вищої музично-педагогiчної освiти сучасним
технiчним можливостям для пiдвищення ефективностi професiйної
пiдготовки майбутнiх учителiв музичного мистецтва до освiтньої
мистецької iнклюзiї. Опитування засвiдчило переважання низького i
середнього рiвня готовностi майбутнiх учителiв музичного мистецтва
до освiтньої iнклюзiї (92%).

У цiлому, проведене дослiдження дозволило з’ясувати основнi
причини низького рiвня пiдготовки майбутнiх учителiв музичного
мистецтва до освiтньої iнклюзiї, зокрема: вiдсутнiсть у змiстi
професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв музичного мистецтва
навчального матерiалу, який би включав специфiчнi форми, методи
(методики, технологiї), засоби роботи з особами з особливими освiтнiми
потребами; невiдповiднiсть матерiально-технiчної бази закладiв
вищої мистецько-педагогiчної освiти сучасним вимогам професiйної
пiдготовки майбутнiх учителiв музичного мистецтва до освiтньої
iнклюзiї; необхiднiсть спецiальної пiдготовки педагогiв до викладання
дисциплiн iнклюзивного спрямування.

Таким чином, ми дiйшли висновку, що на сучасному етапi
розвитку музичної освiти є необхiдним: оновлення нормативної бази
(освiтньо-професiйної програми, навчальних планiв, створення робочих
програм дисциплiн); обґрунтування органiзацiйно-методичних основ
професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв музичного мистецтва
на засадах збагачення їх матерiалом iнклюзивного спрямування;
розробка системи пiдготовки викладачiв закладiв вищої освiти до
викладання студентам основ iнклюзивного навчання; пiдвищення
рiвня матерiально-технiчного забезпечення вищих навчальних закладiв
вiдповiдно до сучасних можливостей науки i технiки для навчання осiб
з особливими освiтнiми потребами.

Означенi висновки вiдображають актуальнi питання вiтчизняної
мистецької освiти, якi потребують окремого вивчення, результати якого
ми будемо вiдбивати в подальших дослiдженнях.
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ДО ПРОБЛЕМИ ФОРМУВАННЯ
ПРОФЕСIЙНОЇ КУЛЬТУРИ МАЙБУТНIХ

УЧИТЕЛIВ ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА

Аналiзуючи педагогiчнi дослiдження останнiх рокiв, можна
констатувати, що накопичений багатий досвiд методичних прийомiв, за
допомогою яких студенти отримують знання; створюється позитивна
мотивацiя навчання; формуються навички навчальної дiяльностi тощо.
Однак, не зменшуючи значення наукових дослiджень, орiєнтованих
на iнтенсифiкацiю освiтнього процесу, сьогоднi на перше мiсце
виходить не стiльки знання основ наук, скiльки розвиток особистостi
й компетентностi студентiв. У зв’язку з цим вимагає перегляду один
з основних пiдходiв, що використовувався в бiльшостi методичних
дослiджень. Вiн полягає в тому, що педагог продумує форми, методи
й засоби навчання, якi дозволяють йому «дати» тi знання, умiння
або навички, якi викладач вважав необхiдними для своїх студентiв.
Така позицiя вимагає вiд педагога значних витрат енергiї, що йде на
подолання iнертностi студента. Методика навчання у закладi вищої
освiти повинна перетерпiти змiн у зв’язку з потребою суспiльства у
фахiвцях, в яких професiйнi вмiння розвиненi на рiвнi достатньому
i для творчої роботи, i для подальшої самоосвiти, що стимулюється
тiльки власним бажанням i внутрiшнiми потребами iндивiда.
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При iснуючiй системi вищої освiти не всi студенти знають кiнцевi
або промiжнi цiлi своєї навчальної дiяльностi i не можуть визначити,
наскiльки рiвень їх пiдготовки вiдповiдає цим цiлям. Таке положення
перешкоджає формуванню в них стiйкої позитивної мотивацiї до
отримання обраної професiї. Саме тому для студентiв метою навчання,
найчастiше, є здача iспитiв i залiкiв, а не професiйний розвиток.

Назрiла необхiднiсть познайомити студента iз цiлями, що висуває
перед ним заклад вищої освiти, а також з тими методичними пiдходами,
за яких вони можуть бути досягнутi. Тiльки в цьому випадку навчання
й розвиток буде усвiдомленим i стане можливим перехiд вiд завчання
теоретичного матерiалу до активного вибору навчального курсу в
межах освiтнього стандарту. При такому пiдходi до пiдготовки фахiвця
у закладi вищої освiти слiд зазначити важливу роль самостiйної
роботи студентiв не тiльки в отриманнi знань (самонавчання), але й у
формуваннi якостей особистостi (саморозвиток), необхiдних для обраної
професiї. Сьогоднi на часi формування не функцiонала — виконавця, а
особистiсть iз високим рiвнем професiйної культури.

Професiйна культура — це ступiнь оволодiння професiєю, способами
вирiшення професiйних задач на основi сформованої духовної культури.

Дослiдники Н.Нiкiтiна, С.Смирнов, В.Сластьонiн указують, що
професiйна культура тiсно пов’язана з процесом самовдосконалення,
який необхiдно розглядати як «дiяльнiсть людини, спрямовану
на формування нових i посилення наявних позитивних якостей
i властивостей, умiнь i навичок, а також на корегування своїх
недолiкiв» [1, с. 74].

Серед компонентiв професiйної культури можна назвати:
компетентнiсть, моральнiсть та комунiкативнi якостi. Професiйна
культура майбутнього вчителя образотворчого мистецтва повинна
синтезувати компоненти педагогiчної культури та художньої (фахової).
Тож, компонентами педагогiчної культури є: науковi свiтогляднi
позицiї; наукова обiзнанiсть; професiйна педагогiчна майстернiсть;
педагогiчна технiка; педагогiчнi якостi тощо. Серед компонентiв
художньої (фахової) культури є: художньо-графiчнi навички, знання
в галузi образотворчого мистецтва, художньо-практичнi умiння.
Компоненти культури — це основа iндивiдуальностi майбутнього
вчителя образотворчого мистецтва.

Умовами формування професiйної культури майбутнiх учителiв
образотворчого мистецтва можна визначити такi:

1) створення в студентiв емоцiй засобами дiалогового спiлкування;
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2) активацiя самостiйної художньо-творчої дiяльностi студентiв на
основi спiвтворчостi (студента та викладача) в ходi фахової
пiдготовки;

3) застосування композицiйної дiяльностi як засобу креативного
самовираження студентiв.

З метою реалiзацiї визначених умов формування професiйної
культури студентiв нами проаналiзовано навчальнi плани та програми
курсу композицiї у закладах вищої освiти.

Таким чином, вибiр висунутих нами умов формування професiйної
культури майбутнiх фахiвцiв образотворчого мистецтва обумовлений
тим, що їх практична реалiзацiя повинна сприяти розкриттю творчого
потенцiалу особистостi студента, урахуванню його iнтересiв, здiбностей,
можливостей. Усе це створює фундамент для ефективного формування
професiйної культури фахiвця з образотворчого мистецтва в процесi
навчання у закладi вищої освiти, а також можливiсть для оволодiння
рiзними способами отримання нових знань. Способом розвитку
професiйної культури майбутнiх фахiвцiв з образотворчого мистецтва
стає художньо-практична дiяльнiсть, що забезпечує формування
мотивацiйного поля, унiверсальних умiнь i готовностi до самостiйної
дiяльностi. При цьому професiйнi умiння не вiдходять на другий план,
вони значущi не самi по собi, а як основа для подальшої професiйної
дiяльностi фахiвцiв з образотворчого мистецтва.
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РОЗВИТОК ОСОБИСТОСТI
ТА IНТЕГРАЦIЙНI ПРОЦЕСИ

Новiтнi тенденцiї розвитку мистецької освiти зумовлюються
проникненням iнтеграцiйних процесiв на всi її рiвнi. Iдея
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загальноєвропейської iнтеграцiї у сферi вищої освiти (зокрема,
мистецької) втiлюється, передусiм, у її стандартизацiї, що базується
на компетентнiсному пiдходi. Iнтеграцiя рiзних ступенiв освiти в
часових координатах породжує такi явища, як неперервна освiта,
навчання впродовж усього життя, освiта дорослих. Змiцнення
мiждисциплiнарних зв’язкiв мiж предметами художньо-естетичного
циклу спричиняє їх об’єднання в межах нової освiтньої галузi —
мистецької освiти.

Розвиток мистецької освiти в ХХI столiттi набуває iнтеркультурного
вимiру. В умовах загострення мiжнацiональних суперечностей
iнтеркультурне виховання стає необхiдною складовою загальної
педагогiки. Важливiсть iнтеркультурної компетентностi школярiв i
студентiв зумовлюється потребою виховання сучасної молодi в дусi
поваги до iнших культур, розширення її потенцiйних когнiтивних
можливостей, формування в неї готовностi до мiжкультурного
дiалогу, до врегулювання мiжнацiональних i етнiчних конфлiктiв
шляхом переговорiв i пошуку консенсусу. Полiлог рiзних культур
у сферi естетичного виховання школярiв i молодi визначається як
необхiдна складова єдиного освiтнього простору Захiдної та Схiдної
Європи [1, с. 16–17].

Один з основних методологiчних орiєнтирiв дослiджень у сферi
мистецької освiти становить категорiя розвитку. Розвиток як
унiверсальна й фундаментальна властивiсть буття завжди залишається
центральною категорiєю дiалектики [3, с. 555]. Оскiльки основним
джерелом розвитку є внутрiшнi суперечностi, його суттю стає
саморозвиток — центральна категорiя синергетики, яка сьогоднi
пiдтверджує глибинну необоротнiсть розвитку, його варiативнiсть та
альтернативнiсть, декларує його бiфуркацiйну модель. З розширенням
синергетичної парадигми в сучасний науковий дискурс вносяться
такi концепти, як нестабiльнiсть, неврiвноваженiсть, вiдкритiсть,
нелiнiйнiсть. Саме нелiнiйна дiалектика вивчає здатнiсть системи
впливати на саму себе з метою самовибудування, що уможливлює
найширшу експлiкацiю процесiв самоорганiзацiї в предметнiй галузi
рiзних наук, у тому числi й педагогiки [2, с. 5–6].

У свiтi нестримних iнтеграцiйних процесiв провiдною iдеєю
педагогiчної практики стає акмеологiчний (цiннiсний) пiдхiд, який має
забезпечити розвиток педагога, суб’єктними ознаками якого є: прояв
iнiцiативи, здатнiсть до передбачення та усвiдомленого цiлеукладання,
планування та iнтенсивного включення в процес творчої дiяльностi;
спрямованiсть на самореалiзацiю, саморозвиток та самооновлення на
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засадах самоконтролю, самокорекцiї, самокомпенсацiї; прояв творчої
активностi на пiдставi структурування iнтеграцiї та впорядкування як
отриманого, так i власного професiйного досвiду.
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ПРОФЕСIЙНА ПIДГОТОВКА МАЙБУТНIХ
УЧИТЕЛIВ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

ДО IНКЛЮЗИВНОЇ МУЗИЧНОЇ ДIЯЛЬНОСТI:
ТЕОРЕТИЧНИЙ АСПЕКТ

На етапi iнтеграцiї системи вiтчизняної вищої освiти в європейський
освiтнiй простiр, проблема iнклюзивного навчання в дошкiльних
навчальних закладах, загальноосвiтнiх школах та вищих навчальних
закладах набуває особливого сенсу. З цiєї причини розроблена
Концепцiя розвитку iнклюзивної освiти, яка визначає мету, завдання
i принципи означеної освiти для вирiшення важливих питань щодо
забезпечення права на якiсну освiту осiб з особливими освiтнiми
потребами [5].

Упровадження iнклюзiї в мистецькiй освiтi передбачає
вдосконалення професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв музичного
мистецтва до працi в iклюзивному середовищi та перехiд вiд
традицiйного змiсту навчання до збагаченого iнклюзивною складовою.
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Теоретичнi аспекти професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв до
освiтньої iнклюзiї, зокрема — музичного мистецтва, та можливостi
її практичної реалiзацiї висвiтлено в працях багатьох зарубiжних
i вiтчизняних науковцiв (С.Алєксєєнко, В.Бондар, Л. Гайдай,
Дж.Деппелер, Т.Дегтяренко, А.Колупаєва, О.Олексюк, Н.Софiй,
Д.Харвi). Однак, питання професiйної пiдготовки майбутнiх
учителiв музичного мистецтва до освiтньої iнклюзiї ще потребує
додаткового теоретичного осмислення, наразi — розгляду базових
понять дослiдження, як: «професiйна пiдготовка», «професiйна
пiдготовка фахiвцiв», «професiйна пiдготовка вчителя», «професiйна
пiдготовка вчителя музичного мистецтва», «iнклюзiя», «iнклюзивна
освiта».

У електроннiй словниковiй лiтературi професiйна пiдготовка
розглядається як цiлеспрямований процес навчання наявних
(працюючих) i потенцiйних (наприклад, студентiв) працiвникiв;
набуття професiйних знань та вмiнь, необхiдних для виконання певних
видiв робiт [6].

На сучасному етапi професiйна пiдготовка фахiвцiв виступає
як засiб гармонiзацiї вiдносин людини з природосоцiальним
свiтом, опанування сучасної картини свiту, розвитку нацiональної
самосвiдомостi людини; створення умов для набуття людиною
широкої базової освiти, яка дозволяє швидко адаптуватися у
соцiумi; професiоналiзацiї, як набуття професiйної компетентностi
фахiвця, оволодiння фундаментальними, прикладними знаннями,
високою культурою органiзацiї та реалiзацiї професiйної
дiяльностi; самореалiзацiї, як набуття людиною вмiнь продуктивної
життєдiяльностi, самовдосконалення [1]. Як доцiльно зазначає
Н.Ничкало, професiйна пiдготовка фахiвцiв орiєнтована на
особистiсний розвиток i творчу самореалiзацiю кожного громадянина
України, формування поколiнь, якi навчаються впродовж життя,
розвивають цiнностi громадянського суспiльства, сприяють консолiдацiї
української нацiї та її iнтеграцiї в європейський та свiтовий простiр [4].

Щодо професiйної пiдготовки вчителя, то в сучвснiй педагогiчнiй
думцi її окреслюють як процес формування знань i вмiнь
(компетентностi), необхiдних педагогу для належного виконання
професiйних функцiй в освiтньому процесi. Розглядаючи професiйну
пiдготовку вчителя музичного мистецтва доречно звернутися до
думки китайського дослiдника Чжу Цзюньцяо, що професiйна
пiдготовка вчителя музичного мистецтва — це органiзована система
здобуття та сприйняття особистiстю сукупностi професiйно значущих
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компетенцiй, якi за рахунок власних iндивiдуально-особистiсних
якостей i технологiчних досягнень забезпечують здобувачам, з сфери
музичного мистецтва, ефективне самовдосконалення i перспективи
творчої навчально-виховної та виконавської дiяльностi у вищому
навчальному закладi [7].

У контекстi гуманiзацiї сучасного українського суспiльста особлива
увага держави придiляється пiдготовцi вчителiв до здiйснення освiтньої
iнклюзiї, для забезпечення рiвних прав людини на отримання освiти.
Iнклюзiя (у пер. з англiйської — inclusion — включення) — процес
збiльшення ступеню участi всiх громадян у соцiумi та реального
залучення осiб, якi мають особливi освiтнi потреби до активного
суспiльного життя, який передбачає адаптацiю соцiального середовища
до таких осiб [2]. Законом України «Про освiту (2017) зазначено,
що «iнклюзивна освiта — система освiтнiх послуг, гарантованих
державою, що базується на принципах недискримiнацiї, врахування
багатоманiтностi людини, ефективного залучення та включення до
освiтнього процесу (середовища) всiх його учасникiв», а «iнклюзивне
освiтнє середовище — сукупнiсть умов, способiв i засобiв їх реалiзацiї
для спiльного навчання, виховання та розвитку здобувачiв освiти
з урахуванням їхнiх потреб та можливостей» [3]. Тому, iнклюзивна
музична дiяльнiсть вчителя повинна бути спрямованою на надання
освiтнiх послуг здобувачам мистецької освiти в процесi спiлкування з
музикою, яка має власнi специфiчнi засоби впливу на гармонiзацiю
особистостi людини.

Таким чином, у результатi дослiдження нами надано обґрунтування
теоретичних аспектiв професiйної пiдготовки майбутнiх учителiв
музичного мистецтва через визначення понять: «професiйна
пiдготовка», «професiйна пiдготовка фахiвцiв», «професiйна пiдготовка
вчителя», «професiйна пiдготовка вчителя музичного мистецтва»,
«iнклюзiя», «iнклюзивна освiта». Подальшi науковi розвiдки будуть
спрямованi на обґрунтування структури готовностi майбутнiх учителiв
музичного мистецтва до iнклюзивної музичної дiяльностi.
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