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ПЕРЕДМОВА
Методичні матеріали створені з метою допомоги студентам денної і заочної форми навчання освітньо-кваліфікаційного рівня «бакалавр» галузі знань 01 Освіта / Педагогіка спеціальності 014.13 Середня освіта (Музичне мистецтво) у виконанні завдань самостійної роботи з дисципліни «Теорія музики».

. В збірці запропоновані питання для обмірковування, практичні завдання для самоконтролю у формі поточного тестування з тем змістових модулів курсу та питання, винесені на самостійне опрацювання в тестовому режимі.
Зважаючи на розширення напряму професійної фахової підготовки майбутніх вчителів з рівня «музика і співи» до «музичного мистецтва», факт, який вимагає розуміння зародження і розвитку музично-виразних понять і явищ у контексті мистецьких епох, автор вважає доречним розшириення кола питань, повʼязаних з історико-стильовою еволюцією.

Наявність у студентів слухових уявлень щодо логіки ладофункціонального розвитку тонів, співзвуч, їх виразних і синтаксичних особливостей набуває важливого значення у контексті емоційно-усвідомленого сприйняття і відтворення музики. Тому до головних завдань курсу включаються вимоги педагогічно керованого формування слухових уявлень, необхідних для сприйняття і емоційного переживання різного роду звукорядів, мелодико-гармонічних співзвуч та логіки їх розвитку в конкретних ладових умовах. В цьому напрямку увага зосереджена на елементарних правилах гармонії, а також значне місце посідає гра спеціальних вправ у формі секвенцій та гармонічних кадансів.
З метою встановлення зв’язків між елементами навчальної інформації, структуризації образу знань, зацікавленості навчальним матеріалом додається структурно-логічна схема вивчення курсу теорії музики; складання музично-теоретичного аналізу – схема «Засоби музичної виразності у створенні художнього образу» та «Словник естетичних емоцій».

Необхідність створення методичної збірки зумовлена узагальненням досвіду роботи зі здобувачами у закладах вищої освіти денної і заочної форми навчання різного рівня базової музичної підготовки на музично-хореографічному відділенні факультету мистецтв.
Витоками даної роботи є перевірені часом знання з методики розвитку музичного мислення, освітні стандарти вищої школи, програмні вимоги музично-педагогічних відділень, розроблена за вимогами кредитно-модульної системи авторська програма з курсу теорії музики та тривалий досвід викладачів музично-хореографічного відділення факультету мистецтв Криворізького державного педагогічного інституту.


Автор висловлює щиру подяку рецензентам – Міщанчук В.М., Лященко І.С., які ознайомились з матеріалами методичної збірки, за їх поради та пропозиції.
ВСТУП
Питання самостійної роботи у процесі вивчення різних дисциплін, в тому числі й дисциплін музично-теоретичного циклу, є одним з важливих завдань вищої школи. Сучасною освітою система самостійних занять розглядається як одна з основних організаційних форм навчання, що знаходиться в органічному зв’язку з його змістом. Лише здобувач освіти, який має сформовані навички самостійного навчання, буде реагувати на новації аудиторних (очно) або дистанційних (online) форм.
Навчальна дисципліна «Теорія музики» передбачена навчальним планом підготовки фахівців освітньо-кваліфікаційного рівня «бакалавр» за освітньою програмою «Музичне мистецтво та художня культура». Вона пов’язана з дисциплінами професійної підготовки – фундаментальної (Сольфеджіо, Історія музики, Сучасні музично-інформаційні технології), методичної (Методика музичного виховання у закладі дошкільної освіти. Методика загальної музичної освіти та інтегрованого курсу «Мистецтво»), предметної (Музичний інструмент. Вокальний клас. Хорове диригування. Хоровий клас. Історія художньої культури); опосередковано з педагогічними практиками, а також з вибірковими дисциплінами професійної підготовки (Оркестровий клас. Гармонія. Аналіз музичних форм. Хорознавство. Акомпанемент та імпровізація тощо).

Передумовами опанування навчальної дисципліни є: наявність повної загальної середньої освіти, навички з музичної грамоти, відчуття ритму, достатній рівень музичного слуху.
Дисципліна „Теорія музики” є вибірковим курсом системи музично-теоретичної освіти, який забезпечує послідовність і наступність навчання й традиційно передує вивченню гармонії. Метою курсу є не лише систематизація знань з теорії музики та адаптація їх до курсу гармонії, де основними конструктами гармонічного мислення є акорд та послідовність акордів, але й розвиток музичних здібностей, формування різнобічної творчої особистості майбутного вчителя музичного мистецтва шляхом надання систематизованих науково обгрунтованих знань з теорії музики як комплексу художньо-виразових засобів, найвагоміших понять музично-теоретичного циклу, системи цілісних одиниць музичної мови з подальшою апробацію музично-теоретичних навичок і знань у професійній діяльності.
До основних завдань дисципліни відноситься:
· надання знань з систем музично-графічної фіксації нотопису, звуковисотної, метроритмічної, гармонічної організації елементів музичної мови;

· володіння знаннями щодо закономірностей ладової, метричної та ритмічної організації музики, функціональної взаємозалежності тонів ладу, тризвучних і чотиризвучних гармоній, логіки ладофункціонального розвитку співзвуч, їх виразних і синтаксичних особливостей;
· розвиток слухових уявлень про елементи музичної мови в класичних і сучасних музичних творах;
· формування музично-аналітичної уяви і практичних навичок розпізнавання засобів музичної виразності в музичних творах, використання набутих знань в професійній діяльності;
· забезпечення студентів науково-теоретичною базою емоційно-усвідомленого сприйняття музики, вільної орієнтації у виражальних засобах;

· вивчення і виявлення смислового функціонування окремих елементів музичної мови та окремих виражальних засобів музично-мовних складно організованих систем у контексті образної драматургії музичних творів;
· опанування сучасними інформаційно-комунікативними технологіями подання теоретичних знань в загальноосвітній школі (мультимедійні навчальні матеріали, комп´ютерні програми, автоматизований помічник цифрового формату тощо).

У результаті вивчення навчальної дисципліни студент повинен знати й вміти:

· застосовувати набуті знання і розуміння законів музичного структурування, специфіки музично-виразових засобів музичної творчості у музичному мистецтві та художній культурі в цілому;
· володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-категоріальним апаратом;
· використовувати професійно профільовані музично-теоретичні знання й практичні навички теоретичного аналізу в галузі музичного мистецтва;
· застосовувати знання про міжпредметні зв’язки теорії музики із суміжними загально розвиваючими дисциплінами;
· застосовувати професійно профільовані знання в галузі теорії музики для організації навчально-виховного процесу;
· використовувати теоретичні знання й практичні навички у професійній діяльності;
· ефективно працювати з інформацією: добирати необхідну інформацію з різних джерел, зокрема з фахової літератури та електронних баз, критично аналізувати й інтерпретувати її, впорядковувати, класифікувати й систематизувати;
· усвідомлювати відповідальність за якість виконуваних навчально-творчих музичних робіт, забезпечувати виконання завдань на високому професійному рівні;
· розуміти музичне мистецтво як художній феномен у зв’язках з іншими мистецтвами та навчальними дисциплінами, усвідомлювати музичне мистецтво як засіб ствердження національної свідомості;

· розуміти закони музичного структурування, специфіки музично-виразових засобів музичної творчості;
· володіти навичками роботи з комп’ютером на рівні користувача;


З метою наближення курсу до живого дихання музики і реалій майбутньої професії, увага в методичних матеріалах зосереджується не тільки на оволодінні окремими елементами музичної мови та виражальними засобами музично-мовних складноорганізованих систем, але й на вивченні смислового функціонування їх у контексті музичного твору.

Заняття з курсу «Теорія музики» є практичними. Курс складається із чотирьох змістових модулів.
· Теорія музики як специфічна мова музичного мистецтва (Музика як вид мистецтва/ Інтонаційна природа. Основний будівельний матеріал – звук. Музична нотація. Музичний інтервал (акустичний, ладовий).

· Тризвучні гармонії терцієвої будови в метроритмічній та ладовій організації (Метроритм. Лад і тональність. Акорди як основні складові гармонії. Види тризвуків. Функціональність).

· Чотиризвучні гармонії терцієвої будови в діатонічній та хроматичній музичній організації (Септакорди V, VII, II ступенів, їх обернення, варіанти розв’язання
 в діатоніці. Альтерація і хроматизм. Хроматична гама. Альтеровані акорди).

· Одноголосна та багатоголосна музична тканина: типи тональних зрушень і розвитку (Мелодика. Знаки скорочення нотного запису, мелізми. Багатоголосся: фактура, поліфонія, гомофонія. Тональні зрушення в музиці. Функції вищого порядку. Спів та гра на фортепіано).
Кожен зі змістових модулів розкриває сутність основних теоретичних понять, значущість їх для формування і сприйняття музичної образності та аналізу музичних творів, надає знання і вміння практичного їх використовування. Важливим структурним моментом робочої програми навчальної дисципліни є значна частина курсу, яка відводиться на вивчення акордів як основного компоненту гармонії.
Як відомо, вивчення гармонії грунтується на відповідних знаннях і слухових уявленнях щодо закономірностей ладової організації музики, функціональної взаємозалежності тонів ладу, акордів головних і побічних ступенів в різному розташуванні, правил гармонічного і мелодичного сполучення головних тризвуків ладу, розв’язань дисонуючих сполучень, закономірностей ладової альтерації.

Кожна з тем змістового модуля включає відомості з історії виникнення і розвитку виражальних засобів музики, супроводжується аналізом відповідних музичних творів; письмовими роботами за картками, тестами, схемами, співом та грою ланцюжків інтервалів, мелодичних зворотів у вигляді секвенцій, простих гармонічних побудов і завершується самостійною роботою, яка сприяє закріпленню і засвоєнню теми. Практикуються також прості творчі завдання (створення ланцюжків з інтервалів, невеликих поспівок, ритмічних рисунків, гармонічних зворотів тощо).
Методичні матеріали для самостійної роботи здобувачів вищої освіти музичних відділень педагогічних навчальних закладів з курсу «Теорія музики» розроблені за вимогами кредитно-модульної системи і відповідають структурі робочої програми з даної дисципліни. Необхідність створення методичних матеріалів зумовлена тим, що самостійна робота студента-музиканта, навіть на вищих сходинках музичної освіти, не може розглядатись як «особиста» справа його самого. Тому, зазначені матеріали створені з метою перевірки засвоєних знань з курсу «Теорія музики» шляхом включення питань для обмірковування, тестів, практичних і творчих завдань та питань самостійного опрацювання.
За умов значного об’єму навчального матеріалу, методичні матеріали надають викладачеві можливість систематичного контролю за самостійними і творчими доробками студентів. Структурованість методичних матеріалів за змістовими модулями робочої програми з курсу і відповідність навчальному посібнику О.Ярошенко «Курс теорії музики з елементами гармонії в стислому викладенні» дозволяє студентам у процесі самостійної роботи оцінити, перевірити, відкоригувати отримані результати.
Матеріал самостійних завдань пропонується у вигляді варіантів різного рівня відповідно до ступеня музичної підготовки (повної, неповної підліткової музичної освіти). Надання питань для обмірковування у різних варіантах, неоднорідність за складністю практичних завдань для самоконтролю відповідає вимогам індивідуального підходу до студентів різного рівня фахової підготовки. Саме для таких студентів система самостійної роботи з музично-теоретичних дисциплін має вирішальне значення в плані подальшого загальномузичного особистого розвитку.
Особливість практичних завдань полягає в тому, що студентам пропонується закріпити навички не тільки з теми, яка вивчається, а також повторити (пригадати) елементи музичної мови, які вивчалися раніше.

Методичні матеріали складаються із Передмови, Вступу, двох розділів і додатків. У першому надані питання для обміркування і обговорення, завдання для перевірки знань студентів з тем змістового модуля та практичних завдань з гри на фортепіано. Другий розділ присвячений формам контролю виконання завдань, винесених на самостійне вивчення (питання, практичні завдання для самоконтролю, тести).
У додатках пропонуються структурно-логічні схеми: «Теорія музики у площині мистецтв», «Засоби музичної виразності у створенні художнього образу»; словник естетичних емоцій, приклад музично-теоретичного аналізу.
РОЗДІЛ I
ЗАВДАННЯ ПОТОЧНОГО ТЕСТУВАННЯ 
ЗА ЗМІСТОВИМИ МОДУЛЯМИ
З метою формування відповідних уявлень щодо структури курсу «Теорія музики», свідомого вивчення основних понять дисципліни, систематизації виразних засобів музичної мови наводимо з робочої програми курсу загальний опис навчальної дисципліни, структуру програми курсу, структуру залікового кредиту та перелік тем для самостійної роботи за змістовими модулями.

Опис навчальної дисципліни

	Форма навчання
	Курс
	Семестр
	Загальний
обсяг (кредити / години)
	Розподіл годин
	Форма семестрового контролю

	
	
	
	
	Аудиторні заняття
	Самостійна роботи
	

	
	
	
	
	Разом
	Лекції
	Семінарські заняття
	Практичні заняття
	Лабораторні заняття
	Індивідуальні заняття
	
	

	Денна
	I
	I-II
	6 / 180
	68
	–
	–
	68
	–
	–
	112
	залік


Структура програми дисципліни
	Курс
	Семестр
	Змістові 

модулі
	Кількість

кредитів
	Аудиторні

практичні
	Самостійна

робота
	Всього

	I
	I
	№ 1

№ 2
	1

2
	10

24
	20

36
	30

60

	
	II
	№ 3

№ 4
	2

1
	22

12
	38

18
	60

30

	I
	
2
	
4
	6
	68
	
112
	180


Структура залікового кредиту дисципліни

	Назва модулів і тем
	Кількість годин

відведених на:

	
	практичні заняття
	самостійну роботу


Модуль 1. Теорія музики як специфічна мова музичного мистецтва
	Тема 1. Музика як вид мистецтва та її основний будівельний матеріал
	4
	4

	Тема 2. Музична нотація
	4
	6

	Тема 3. Музичний інтервал (акустичний, ладовий)
	4
	8

	Разом за модулем 1
	12
	18


Модуль 2. Тризвучні гармонії (тризвуки) терцієвої будови в метроритмічній та ладовій організації
	Тема 4. Метроритм
	6
	12

	Тема 5. Лад і тональність 
	8
	12

	Тема 6. Тризвучні гармонії (акорди) терцієвої побудови
	8
	14

	Разом за модулем 2
	22
	38


Модуль 3. Чотиризвучні гармонії терцієвої будови в діатонічній та хроматичній музичній організації
	Тема 7. Чотирьохзвучні гармонії терцієвої побудови V, VII, II ступенів  (малі та зменшений септакорди, їх обернення)
	16
	20

	Тема 8. Ладова альтерація і хроматизм
	6
	18

	Разом за модулем 3
	22
	38


Модуль 4. Одноголосна та багатоголосна музична тканина: 
типи тональних зрушень і розвитку
	Тема 9. Мелодика. Знаки скорочення нотного запису, мелізми
	2
	4

	Тема 10. Багатоголосся. Фактура. Поліфонія. Гомофонія
	4
	2

	Тема 11. Типи тонального розвитку: відхилення, модуляція, співставлення. Хроматична гама
	6
	4

	Тема 12. Гра на фортепіано секвенцій, кадансів, гармонічних зворотів
	-
	8

	Разом за модулем 4
	12
	18

	Разом 
	68
	112


ЗАВДАННЯ ЗМІСТОВОГО МОДУЛЯ 1

1.1.1. Музика як вид мистецтва та її основний будівельний матеріал
(перша цифра – порядковий номер модуля, друга – номер теми модуля, третя – тема(-и) заняття)

Питання для обмірковування

1. Які форми суспільної свідомості ви знаєте і як вони відтворюють дійсність?

2. Що на вашу думку з’явилось раніше: естетичні уявлення чи мистецтво?

3. На які групи поділяються всі види мистецтв і як вони відтворюють дійсність?

4. Чим мистецтво відрізняється від інших форм суспільної свідомості і що є його особливістю?

5. Як відображають дійсність часові види мистецтв?

6. Що є змістом мистецтва?

7. Яку роль відіграє митець, створюючи художній образ?

8. Назвіть витоки виникнення співу і обгрунтуйте його вплив на розвиток музики?

9. Чим музика як вид мистецтва відрізняється від музики побутової, ритуальної?

10. За яких обставин музика стає видом мистецтва і перетворюється в носія художньої образності?

11. Назвіть найважливішу особливість, притаманну музиці?

12. Чому музична мова вважається найбільш масовою і доступною?

13. Чим можна пояснити універсальність музичної мови?

14. Що таке інтонаційний словник та інтонаційна криза?

Тести для самоконтролю. Знайдіть смислові помилки в наведених реченнях, погодившись зі ствердженням чи не погодившись з ним. Дати відповідь „так” чи “ні”(+або -):
1. Змістом мистецтва є художній образ.

2. Мистецтво від інших форм суспільної свідомості відрізняється створенням художнього образу.

3. Митець при створенні художнього образу просто копіює дійсність.

4. Особливістю музики як мистецтва є інтонаційно-процесуальна природа її сприйняття.

5. Витоки інтонаційної природи музики слід шукати у трудовій діяльності людини.

6. На початку розвитку людства відношення людини до світу було цілком свідомим.

7. Музика стає видом мистецтва тоді, коли вона перетворюється у носія художньої образності, який грунтується на інтонаційній сутності.

8. Найважливішою особливістю музики є наявність її в графічному накресленні (нотах).

9. Інтонацію в музиці створюють і підсилюють різні види мистецтва.

10. Часові види мистецтва відтворюють дійсність опосередковано, а не в формі самої дійсності.
11. Гармонія, динаміка та інструментування є головними засобами музичної виразності, які необхідні для інтонаційно-художньої образності музичної мови.

12. Завдяки інтонаційній природі музики, вона здатна правдиво відтворювати життя людини, зберігати та передавати суспільно важливу інформацію.

13. Професійно-виконавська музична діяльність виникла в народних, усних традиціях.


Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте всі прості інтервали від білоклавішної діатоніки вгору і вниз.

2. Побудуйте всі прості інтервали в тональностях мажору і мінору до 2-х знаків в ключі від кожного ступеня ладу з визначенням якісної їх величини.

3. Побудуйте всі прості інтервали від чорноклавішної діатоніки: вгору – з дієзами, вниз – з бемолями, наприклад – вгору від cis, dis, fis...., вниз від b, as, ges…
4. Знайдіть звуки, енгармонійно рівні даним: h, d, f, a, cis, es, ges, d, disis, eses, b, geses, ceses.

5. Створіть ланцюжки простих інтервалів, будуйте інтервали на ваш вибір вгору і вниз від звуку, який ви вибрали, наприклад «мі». Алгоритм будови наступний: будуємо в.3 вниз від звуку «мі» - отримаємо основу інтервалу звук «до», тепер від звуку «до» ч.5 вгору – отримаємо вершину інтервалу звук «соль» і т.д.).

6. Назвіть тональності, які мають таку кількість знаків: 2 дієза, 2 бемоля, 1 дієз, 3 бемоля, 4 дієза, 3 дієза, 1 бемоль, 5 бемолів, 6 дієзів.

7. апишіть звукоряд мажорної гами від звуків: f, g, a, d, b, es, as.

8. Запишіть звукоряд мінорної гами від звуків: c, h, e, g, f, a, fis, cis.

Гра на фортепіано:
1. Грайте висхідний і нисхідний мажорний мелодичний тризвук (наприклад, ре-фа(-ля або ля-фа(-ре), переміщуйте його кожного разу на тон вгору чи вниз.

2. Грайте мінорний (висхідний і нисхідний) мелодичний тризвук, транспонуючи його по півтонам вгору і вниз від g-moll і e-moll.

3. Грайте висхідні і низхідні секвенції за участю простих інтервалів по тонам і півтонам вгору і вниз на такі мотиви:
до-мі-ля-соль, до2-сіb1-фа1-ля1.

1.1.2. Звук - основний будівельний матеріал музики
Питання для обмірковування
1. В чому проявляється подібність і відмінність звуків музичних і немузичних?

2. Що таке звук як фізичне явище?

3. Дати визначення звука як явища психофізіологічного?
4. Що таке обертоновий натуральний звукоряд? Природа його виникнення.

5. Як виникає звук? Якими якостями він характерізується?

6. Від чого вони залежать якості, притаманні звуку музичному?

7. На які категорії поділяються всі існуючі звуки?

8. Що таке динаміка і як вона позначається в музикальній літературі?

9. Скільки звуків з усіх існуючих в природі відібрала музична практика і через які музичні системи вони дійшли до нашого часу?

10. Що таке музичний стрій, як він розвивався і видозмінювався в музичній практиці?

11. Дайте визначення рівномірно-темперованому строю. Візначіть його позитивні та негативні якості.
Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте обертоновий натуральний звукоряд від звуків «c», «f», «g» (до 16-ого обертону).

2. Як в музичній практиці позначаються diminuendo, scescendo, sf, rf, decrescendo?

3. Від всіх білих клавіш побудуйте м.2 і в.2; м.3 і в.3, ч.4.

4. Побудуйте малі і великі секунди, малі і великі терції, чисті кварти від всіх чорних клавіш (з дієзами; з бемолями).

5. Від звука «f» побудуйте всі прості інтервали з оберненням.

6. Побудуйте всі прості інтервали від звуків as, cis, b.

7. Визначте, в яких тональностях знаходяться інтервали: реb-до, міb-ляb, ре-фа#
8. Побудуйте и в тональностях D-dur, G-dur, F-dur, B-dur, Es-dur, e-moll, d-moll, g-moll, a-moll, h-moll головні тризвуки ладу (тоніку, субдомінанту, домінанту).
9. В тональностях до 3-х знаків побудуйте діатонічні тритони з розв’язанням.

Гра на фортепіано

1. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T-S64-T , починаючи з F-dur по тонам вгору і вниз.

2. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T-D6-T, починаючи з d-moll по тонам вгору і вниз.

3. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T-S64-D6 , починаючи з C-dur за тонам вгору і вниз.

1.2.3-4. Нотація як графічна система позначення звуків. Музичні ключі. Часові і просторові координати музики. Основні тривалості нот, пауз. Знаки альтерації

Питання для обмірковування
Варіант №1
1. Що таке музична система? Які існують нотації для позначення звуків?

2. Які існували нотації в Західній Європі і Росії до виникнення нотного стану; витоки їх виникнення?

3. Які музичні системи ви знаєте? Наведіть приклади античних тетрахордів.

4. Як виникла складова нотація звуків? Що є її основою?

5. Що таке юбіляція і яке вона має значення у становленні нотації?

6. В чому полягає історична заслуга Гвідо Аретинського?

7. Що таке нота, нотоносець, начальна риска, акколада, ключ?

8. Чим зумовлена велика кількість музичних ключів в старовинній музиці? Назвіть всі існуючі ключі (минулого, сучасного).

9. Що таке 11-тилінійна підсистема і з чим пов’язаний факт її виникнення?

10. Дати визначення поняттям “аколада”, “начальна риска”, “діапазон”, “регістр”? Які існують в музиці діапазони і регістри?

11. Перелічіть всі поняття, які пов’язані з нотацією звуків?

12. Яка система називається октавною? Чому? Які поняття з нею тісно пов’язані?

13. Які ступені звукоряду називаються основними, які – похідними? Наведіть приклади.

14. Які існують знаки альтерації, їх позначення в музичній літературі?

15. Що таке енгармонізм звуків? Наведіть приклади.

16. Які тони і півтони називаються діатонічними, які – хроматичними? Наведіть приклади.

Варіант №2

1. Що називається музичною системою та її звукорядом?

2. Скільки ступенів звукоряду ви знаєте? Як вони називаються?

3. Що таке октава? Перелічіть назви всіх октав? Які з них повні, які – неповні?

4. Що таке музичний стрій?

5. Що таке півтон? Цілий тон?

6. Скільки півтонів утворюється між основними ступенями звукоряду?

7. Які ступені називаються похідними? З чого складається їх назва?

8. Що позначає слово «дієз»? «бемоль”? «дубль-дієз»? «дубль-бемоль»?

9. Що позначає слово «альтерація»?

10. Що таке темперований стрій?

11. Чим відрізняються діатонічні півтони і тони від хроматичних тонів і півтонів?

12. Що таке енгармонізм звуків?

13. Як називаються і позначаються основні ступені за літерною системою.

14. Як утворюються назви похідних ступенів в системі літерного позначення?

15. Як позначаються звуки різних октав за системою літерного позначення?

Варіант №3 
1. Що таке нотопис?

2. Що таке нота?

3. Що є нотний знак?

4. Як зображаються нотами різні довжини звуків?

5. Що таке нотний стан? З чого він складається?

6. Що таке початкова риска?

7. Як розташовуються ноти на нотному стані?

8. Що таке додаткові лінії і як ведеться їх перелік?

9. Яке існує правило розташування штилів для нот на нотному стані? а) при написанні окремої ноти? б) при злитті нот у групи?

10. Що означає слово «ключ» в музиці?

11. Які використовуються зараз музичні ключі? Поясніть значення кожного ключа, їх написання на нотному стані.

12. Що таке знаки альтерації? Перелічіть їх.

13. Де записуються знаки альтерації на нотоносці? Як вони в залежності від того називаються?

14. Які існують знаки для збільшення довжини звуків? Розкажіть про їх значення.

15. Що таке пауза?

16. Як вимірюються довжини пауз? Де і як вони пишуться?

17. Яке існує правило для запису двоголосся на одному нотоносці?

18. Як записується музика для фортепіано?

19. Що таке аколада?

20. Як називається форма запису музики для хору, ансамблю і оркестру?
Практичні завдання для самоконтролю
1. Запишіть мелодію відомої української пісні в ключах «Фа» і «До».

2. Запишіть на нотному стані звуки: e, F, G, a2, C, d, b1, H, E, cis, Des, fis, As, gis, es.

3. Запишіть латинськими позначеннями і на нотному стані такі звуки: ре першої октави, фа контроктави, ля третьої октави, до малої, сі великої, ля другої, соль великої, мі малої октави.

4. Визначте тони і півтони як діатонічні і хроматичні: до#-ре; до-доХ ; сольЬ-фаЬЬ; ре#-мі; сі-сіЬ; фаХ-фа; ля-сіЬ; мі#-фа#; ляЬ-сольЬ; реЬ-до.

5. Запишіть літерними позначеннями гами (натуральні види): B-dur, fis-moll, Es-dur, d-moll, A-dur, Des-dur, f-moll.

6. F, as, e – від цих звуків побудуйте діатонічні тетрахорди: іонійський, еолійський,  фрігійський, лідійський, гармонічний.

7. Від звуків g, h побудуйте фрігійський лад.
8. Переведіть в літерну нотацію складове позначення звуків: реЬ ; фа# ; до# ;

9. Переведіть у складову нотацію літерне позначення звуків: dis, feses, his, bes, gisis, ces, es, fisis, ges, geses, ais, as, b, his.

10. В тональностях B-dur, A-dur, c-moll, As-dur, g-moll побудуйте обернення головних тризвуків (T6, T64,  S6, S64, D6, D64 ).

11. Визначте, в яких тональностях знаходяться діатонічні тритони: до#-соль, мі-ля#, ля-ре#, ре-ляь, сіЬ- мі.

Гра на фортепіано
1. Грайте секвенцію, транспонуючи її вниз від останнього отриманого звуку, тобто, за півтонами вниз:
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1.3.5. Музичний інтервал (акустичний)
Питання для обмірковування

Варіант №1
1. Що називається інтервалом?

2. Як називаються звуки, які входять до складу інтервала?

3. Які бувають інтервали в залежності від того, як ми видобуваємо його звуки – одночасно чи послідовно?

4. Якими величинами вимірюється інтервал? Наведіть приклади.

5. Що дає ступенева (кількісна) величина інтервалу? Тонова (якісна)?

6. На які групи за величиною можна розподілити всі інтервали?

7. Що таке діатонічні інтервали? Хроматичні? Наведіть приклади.

8. Які існують інтервали за характером звучання?

9. Що таке акустичні інтервали?

10. Які існують ступені консонантності і дисонанатності акустичних інтервалів?

11. Що таке енгармонічні інтервали?

12. Що називається оберненням інтервалів? Простих? Складних? Наведіть приклади.

13. До якої групи інтервалів належать збільшені та зменшені інтервали?

14. Якій величині дорівнює в сумі якісна величина інтервалів, які обертаються?

Варіант №2

1. Що таке інтервали?

2. Яка різниця між мелодичними та гармонічними інтервалами?

3. Як називається нижній і верхній звуки інтервалу?

4. Які напрямки руху утворюють інтервали в мелодії?

5. Як читаються інтервали?

6. Як вимірюється величина інтервалу?

7. Що означає кількісна величина інтервалу? Що означає якісна величина інтервалу?

8. Які інтервали називаються простими? Перелічіть їх.

9. Якими словами визначаються якісні величини інтервалу?

10. Назвіть, чому дорівнює кількісна величина кожного діатонічного інтервалу?

11. Що таке тритон?

12. Які інтервали називаються збільшеними і зменшеними? Як вони утворюються? 

13. Які риси характерні енгармонічно рівним інтервалам?

14. В чому заключається обернення інтервалів? Які існують способи переміщення звуків інтервалу при оберненні?

15. В яких інтервалах при оберненні співпадає кількість тонів?

16. Як називаються інтервали, які більше октави?

17. Що таке консонанс? Що означає дисонанс?

18. Які з діатонічних інтервалів належать до консонансів, які – до дисонансів?

19. В які інтервали за своїм звучанням обертаються консонуючі інтервали? Дисонуючі інтервали?

1.3.6. Музичний інтервал (ладовий)
Питання для обмірковування

1. Які інтервали утворюються між ступенями натурального мажору і натурального мінору? Перелічіть.
2. Перелічіть, скільки ч.1 може бути побудовано на ступенях натурального мажору? А також – м.2 і в.2, м.3 і в.3, ч.4, ч.5, зб.4, зм.5, м.6 і в.6. м.7 і в.7, ч.8?
3. Які інтервали називаються стійкими?
4. Наведіть приклади ладових консонансів і дисонансів?

5. Які інтервали в ладу будуть стійкими, які - нестійкими? Наведіть приклади.

6. Як називаються інтервали, які утворюються тільки в гармонічних видах мажору або мінору? Назвіть їх.

7. Скільки всього характерних інтервалів? Перелічте, вкажіть, де вони будуються.

8. Скільки зб.4 і зм.5 в гармонічному мажорі? В гармонічному мінорі?

9. Пояснити різницю між поняттями: нестійкий інтервал і дисонуючий інтервал.

10. В яких випадках консонуючі інтервали стають нестійкими в ладу?

11. Яке існує правило розв’язання нестійких інтервалів?

12. Пояснити, як розв’язуються дисонуючі інтервали.

13. Які розв’язання має діатонічний тритон?

14. Яка існує різниця в розв’язанні діатонічних тритонів і характерних (зб.4 та зм.5)?

15. Яка особливість притаманна розв’язанню зб.2 та зм.7 в мажорі і мінорі?

16. Чим особливе розв’язання зб.5 та зм.4 в гармонічному мажорі і мінорі?

Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте від звуків cis, es, f всі прості інтервали вгору і вниз:

а) шляхом підвищення вершини інтервалу на хроматичний півтон 

отримайте збільшені інтервали з великих і чистих;

б) шляхом зниження основи інтервалу на хроматичний півтон 

отримайте збільшені інтервали з великих і чистих;

в) шляхом пониження вершини інтервалу на хроматичний півтон 

отримайте зменшені інтервали з малих та чистих; 

г) шляхом підвищення основи інтервалу на хроматичний півтон отримайте зменшені інтервали з малих та чистих.

2. Шляхом енгармонійної заміни звуків (вершини, основи або одночасно вершини і основи) з таких інтервалів: d-ges, f-a, es-b почергово та одночасно отримайте ряд нових інтервалів (не змінюйте тонову величину!).

3. Побудуйте ланцюжок мелодичних інтервалів від початкового звука, а далі - вгору і вниз послідовно від отриманого звука:

а) від звука «e» (починати вгору) ↑в.3-↓в.7-↑ч.5-↓м.2-↑тритон-↓ч.4-↑в.6-↓в.2;
б) від звука «fis» (починати вгору) ↑ч.4-↓м.7-↑м.3-↓ч.4-↑м.6-↓ч.5-↑в.7- ↓в.6-↑тритон.

4. Знайдіть енгармонійну заміну звукам: h, d, f, a, cis, eis, ges, b, deses, eses, heses, geses, ces.

5. Від звуків еs, f, d, as побудуйте вгору інтервали: м.2, в.3, в.6, ч.5, м.9, в.10, ч.12, в.13 і зробіть їх обернення.

6. Побудуйте зб.тризвук від звуків ges, des, b та розв’яжіть його в мажорі та мінорі.

7. Побудуйте зм. тризвук від звуків fis, dis, b та розв’яжіть його в чотири тональності.

8. Зб.2 та зм.7 побудуйте від звуків des, e, ges, c, розв’яжіть і визначте тональності.
9. Побудуйте зб.5 та зм.4 в тональностях E, H, Fis, Cis, gis, dis з розв’язанням.

10. В тональностях до 2-х знаків включно побудуйте всі характерні інтервали.

11. В тональностях As, f, Des, b, E, cis, H, gis побудуйте діатонічні та хроматичні тритони (зб.4 та зм.5), розв’яжіть їх, пригадайте відмінність у розв’язанні діатонічних та хроматичних тритонів. 
12. В тональностях на 1-2 знаки при ключі побудуйте D7 з оберненнями і розв’язжіть в мажорі та мінорі.
Гра на фортепіано
1. Грайте діатонічну секвенцію на мотив T5-S64 -T в A-dur вгору і вниз.

2. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T-S64-D65, починаючи з E-dur, е-moll за тонами вниз.

3. Грайти секвенції з інтервалів, переміщуючи їх за тонами та півтонами вгору і вниз: до1-мі1-ля1-соль1- вгору; до2-сі1-ля1-фа1- вниз.
4. В тональності D-dur грайте II7 -MVII65-D43-T (мелодично або гармонічно), переміщати мотив секвенції за ступенями ладу вниз.

5. 5.Грайте характерні інтервали в тональностях до 2-х знаків (з розв’язанням) мелодично і гармонічно.

ЗАВДАННЯ ЗМІСТОВОГО МОДУЛЯ 2
2.4.1-3. Тризвучні гармонії – мажорний і мінорний тризвук. Універсальність понять «метр», «ритм». Метроритм в музиці Порушення збіжності ритмічних і метричних акцентів Тактовий розмір. Умовний поділ музичних довжин, такту. Групування тривалостей. Темп
Питання для обмірковування

Варіант №1.
1. Дайте визначення поняття «акорд»?
2. Які існують типи акордів терцієвої будови?

3. Чим відрізняються різновиди тризвуків один від одного?

4. Що таке обернення акорду? Тризвуку?

5. Пояснити походження назви і цифрового позначення тризвуку та його обернень.

6. Як називається тризвук першого ступеня і на якій долі метру він зустрічається найчастіше?

7. Які існують основні види тризвуків? Які з них належать до акустичних дисонансів, які – до консонансів?
8. За допомогою яких чинників музика організовується в часі?

9. Чому для музики так необхідна часова організація звуків?

10. Чи завжди фіксувався ритм в музичній нотації? Якщо так, то яким було його відтворення в нотах?

11. Які чинники необхідні для створення метричної сітки?

12. Який рух в музиці створює рівномірне чергування долей? Яка утворюється при цьому метрика?

13. Що таке метр? Ритм? Метроритм?

14. Які існують різновиди метру і який з них переважає в музиці?

15. Чи проявляється метр в інших видах мистецтва, наприклад, в поезії і яка є схожість між метричною стопою і метром?

16. Які чинники потрібні для ритмічної організації музики?

17. Що таке тривалість звука? Які виміри вона має? Від чого залежить в музиці?

18. Які властивості музичних тривалостей слід враховувати при створенні ритмічного малюнка?
19. Що таке розмір? Як він позначається в музичній нотації? Які бувають розміри?

20. Значення синкопи в музиці. Визначення поняття «синкопа». Види синкоп.

21. У чому полягає відмінність умовного розподілення тривалостей від основного? Які з видів умовного розподілення тривалостей ви знаєте?

22. Що таке групування нот в музиці? З якою метою воно існує? Які існують правила групування нот в простих розмірах? В складних розмірах?

23. Чим відрізняється групування нот в вокальній музиці від групування інструментального?

24. Що позначають такі поняття як «поліметрія» та «поліритмія»?

Варіант №2.

1. Що таке тризвук? Чим відрізняється мажорний тризвук від мінорного?

2. Від чого залежить нахил тризвуку?

3. Скільки видів тризвуків існує? Як вони називаються?

4. Яка будова кожного виду тризвуків? Які з них консонуючі, які – дисонуючі?

5. Як називаються звуки, які складають тризвук?

6. Скільки обернень має тризвук? Як вони утворюються, називаються, позначаються?
7. Що таке ритм? Що таке метр?

8. Як називаються долі метру, на які припадає удар? На які не припадає удар?

9. Що таке розмір? Що таке затакт?

10. Пояснити різницю між дводольним і тридольним метром.

11. Пояснити різницю між простими і складними метрами і розмірами.
12. Як ще називається розмір 2/2 і яке інше позначення він має?

13. В чому полягає групування нот в простих розмірах?

14. Перелічіть складні розміри, які найчастіше зустрічаються в музиці.

15. Що таке відносно сильна доля?
16. В чому полягає групування нот в складних розмірах?

17. Що являють собою змішані метри і розміри? Назвіть їх.

18. В чому полягає групування нот в змішаних розмірах?

19. Що являють собою перемінні розміри? Як і де позначається зміна розміру?

20. Що таке синкопа? Які існують основні види синкоп?

21. В чому полягає групування нот в вокальній музиці?
22. Пояснити різницю між основним і умовним розподіленням довжин звуків.

23. Що таке метроном?

Теоретичний диктант: допишіть речення:

1.Для створення метричної сітки необхідно…

2.Метр – це….

3.Ритм – це…

4.Існують основні різновиди метру, такі як…

5.Основними чинниками для створення ритму є…

6.Такт – це…

7.Затакт – це…

8.Розміром називається…

9.Простий розмір – це розмір з…

10.Складний розмір – це розмір з…

11.Існують такі види синкоп, як…

12.Групування нот – це…

13.Темпом в музиці називається…

Диктант музичних термінів:
1.Accelerando; 2. Sempre; 3. Piu mosso; 4. Lento; 5.Allegretto; 6.Vivace; 7.ad libitum; 8.Adagio; 9.poco a poco; 10.ritenuto; 11.Presto; 12.rallentando; 13.con moto; 14.Sostenuto; 15.Andantino; 16.Largo.

Практичні завдання для самоконтролю
1. Визначте за групуваннюм довжин звуків розміри в таких прикладах:
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2. Зробіть вірне групування тривалостей і пауз в тактах, в яких вони навмисно сгруповані невірно:
на 2/4
[image: image3.png]



на 3/4
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3. Зв'яжіть ребрами тривалості так, щоб кожна група в такті дорівнювала:

четвертній тривалості
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половинній тривалості
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четвертній тривалості з крапкою
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4. Які з наведених розмірів є простими? складними? змішаними? Вкажіть розташування акцентів в кожному розмірі.
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5. Побудуйте зм.53 з розв’язанням в тональностях G, D, A, F, B, Es, а також в мінорних - e, h, fis, d, g, c.

6. Побудуйте діатонічні тритони (зб.кварту і зм.квінту) від звуків d, f, e вгору, розв’яжіть і Визначіть тональність.

7. В тональностях на 1-2 знаки при ключі побудуйте D7 з оберненнями і розв’яжіть в мажорі та мінорі.
Гра на фортепіано

1. Грайте транспонуючу секвенцію у першій октаві за тонами вгору, затримуйте спочатку звуки акорду, потім - розв’язання, на такий мотив до#-мі-соль-ре-ре-фа# .
2. Грайте транспонуючу секвенцію на такий мотив: сі-фа1-до1-мі1-фа1-сі1-мі1-до2 за півтонами вгору.

3. Грайте діатонічну секвенцію на мотив D7-T в F-dur.

4. Грайте гармонічну послідовність у заданому ритмі в тональностях D, F, B, d, h, g, е:
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2.5.4-5. Ладова організація. Лади мажору і мінору, їх різновиди. Ладові функції тризвуків Класифікація ладів, різновиди діатонічних ладів.
Питання для обмірковування

Варіант№1.

1. Що таке лад? Назвіть найважливішу властивість ладової організації.
2. Які функції виконують стійкі ступені ладу? Нестійкі ступені ладу?
3. Визначіть функції тонів (ступенів) ладу, вказати метроритмічні особливості їх використання.

4. Що визначає головне ладове забарвлення? Від чого ще залежить мажорний або мінорний настрій в музиці?

5. Що таке ступінь ладу? Звукоряд ладу? Діатонічний звукоряд ладу? Функціональні взаємовідносини тонів ладу?

6. Чим відрізняються різні ладові організації одна від іншої? На які групи поділяються в теорії музики існуючі ладові системи?
7. Що таке діатоніка? Діатонічний звукоряд ладу?

8. Які лади називаються діатонічними? Монодичними? Стабільними? Семиступенними? Обгрунтувати виникнення назви.
9. Які особливості відрізняють монодичні лади від ладів мажору і мінору?

10. Перелічіть стабільні монодичні лади за порядком посилення їх “мажорності” і, навпаки – послаблення “мінорності”?

11. Які лади відносяться до п’ятиступеневих діатонічних ладів?

12. Що таке змінні лади?

13. За якими ознаками класифікують неоктавні лади?

14. Які лади називаються ладами мажоро-мінорної гармонічної системи?
15. Що характерно для ладів мажоро-мінорної гармонічної системи (стосовно стабільності звукоряду, його об’єму, інтервальної структури та функціональних відношень ступенів ладу)?

16. Скільки видів зв’язків тонів існує в ладах мажоро-мінорної системи? Які?

17. Дайте визначення поняття «мелодичні зв’язки тонів ладу»?

18. Що виконує роль тоніки в ладах мажоро-мінорної системи?

19. Яку функцію виконують нестійкі ступені в ладах мажоро-мінорної гармонічної системи? Що визначає силу їх тяжіння до стійких?
20. Які тризвуки та їх обернення є в ладу консонуючими, а які консонуючими і чому?
21. Дайте визначення поняття «гармонічні зв’язки тонів ладу»?

22. Яку назву мають тони ладу, що знаходяться в кварто-квінтовому співвідношенні до тоніки?

23. Які існують різновиди систем мажоро-мінорних ладів?

24. Чому лади з двома збільшеними секундами називаються двічі гармонічними ладами? Що в них змінюється в порівнянні з натуральними ладами?

25. Що таке збільшений лад? Чому він так називається і що є тонікою такого ладу? Скільки ступенів він має?

26. Що таке зменьшений лад? Скільки ступенів і яку назву він ще має? Чому?

Варіант№2

1. Які звуки називаються стійкими?

2. Як називається перший ступінь ладу?

3. В чому проявляється тяжіння нестійких звуків ладу?

4. Як називається перехід нестійкого звука ладу в стійкий?

5. Що таке лад?

6. Який лад називається мажорним? Скільки звуків входить до його складу?

7. Що таке гама? Як називаються звуки, з яких вона складається?

8. Як будується мажорна гама?

9. Як позначаються ступені мажорної (мінорної) гами?

10. Які назви мають ступені гами, окрім цифрового позначення?

11. Які ступені називаються головними?

12. Які ступені гами тяжіють в стійкі ступені у висхідному і низхідному русі?

13. Які види діатонічних семиступенних ладів зустрічаються в народних піснях? Розповісти про їх будову в порівнянні з натуральним мажором і натуральним мінором.

14. Як називається лад, в якому відсутні малі секунди, а присутня терція?

15. Скільки ступенів входять до звукоряду пентатоніки?

16. Які лади називаються змінними?

17. Що таке змінний паралельний лад?

Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте пентатоніку з мажорним і мінорним тризвуком в основі від звуків:

а) fis, cis, es, b, as, h, f

б) d, g, c, a, e, h

2. Побудуйте діатонічні звукоряди гам: 
a) G, B, cis, f ;
b) Es, Cis, dis, gis, b і розбийте їх на тетрахорди.

3. Побудуйте гармонічні та мелодичні звукоряди гам (вгору і вниз) від звуків:

a) D, e, F, g, B, h;
b) As, Des, Ges, E, H, Fis та їх паралельних мінорів.

4. Від звуків 
a) e, d, f, h;
b) fis, es, g, cis, b побудуйте и всі діатонічні лади.

5. Побудуйте лади народної музики від звуків «d» і «f» за порядком посилення і послаблення мажорності.

6. Побудуйте повний мажор і мінор від звуків «g» і «h.
7. Від звуків d, es, fis, g, as, h побудуйте двічі гармонічні лади (мажор і мінор).
8. Побудуйте збільшений і зменьшений лади від звуків f, h.
9. Побудуйте зб.2 та зм.7 в тональностях до 2-х знаків включно, розв’яжіть характерні інтервали.

Гра на фортепіано
1. Від звуків “d” і “f” грайте всі діатонічні лади вгору і вниз.

2. Від білоклавішної діатоніки грайте пентатоніку з мажором і мінором.

3. Від білоклавішної діатоніки грайте двічі гармонічний мажор і мінор.

4. Грайте тональну секвенцію на мотив T-D65  у B-dur, e-moll та модулюючу на такий же мотив, починаючи з G-dur по тонах вгору і вниз.
5. Грайте гармонічну послідовність у заданому ритмі в тональностях G, B, d:
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2.5.6-7. Ладотональність. Кварто-квінтове коло тональностей. Різновиди співвідношень тональностей. Ладова організація музики XX століття

Питання для обмірковування

Варіант №1.
1. Що таке тональність? Що визначає назву тональності?

2. Поясніть поняття «ладотональність»?

3. Якою системою нотації може позначатися назва тональності? Наведіть риклад.

4. Як називаються знаки альтерації, які зустрічаються в даній тональності і де вони виставляються? Чи зустрічаються в одній тональності різнорідні знаки альтерації і за яких умов?

5. Чим пов’язані тональності між собою у темперованому строї?

6. Яке значення має інтервал квінти (або кварти) щодо утворення нових тональностей? Пригадайте витоки даного явища?

7. Поясніть систему виникнення знаків альтерації (кількість нових знаків, на якому ступені ) при утворенні нових тональностей.

8. Що таке кварто-квінтове коло тональностей? Перелічіть тональності кварто-квінтового кола (дієзні, бемольні).

9. Яку тональність називають первинною, головною, універсальною? Чому?

10. Чи можна продовжити кварто-квінтове коло за умов альтерації всіх ступенів білоклавішної діатоніки? Як будуть називатися такі тональності і чи змінюється в них система виникнення знаків альтерації?

11. Які тональності називаються енгармонічними? Скільки їх всього існує в темперованому строї? Починаючи з якої тональності і відповідної кількості ключових знаків вони утворюються? Перелічіть.

12. Які тональності називаються паралельними? З якими ступенями співпадають тоніки мажорних та мінорних паралельних тональностей?

13. Які тональності називаються одноіменними? Чим вони відрізняються?

14. Що таке однотерцові тональності? Наведіть приклади.

15. Поясніть, в чому полягає історичний взаємовплив тональностей, тобто їх видів (натурального, гармонічного, мелодичного), чим він зумовлений?

16. Як ви розумієте поняття «політональність» і «атональність».
17. Як розширюється поняття «лад» в сучасній музиці?

18. Що таке поліладовість?

19. В якій організації музичного матеріалу застосовуються не тільки музичні звуки, а й переважно різного роду шуми та звуки природи?

20. В якій музиці використовуються звуки, які електронно генеруються?

21. Чи пов’язані між собою алеаторика та додекафонія?
Варіант№2.
1. Що таке тональність?

2. З чого складається назва тональності?

3. Як поділяються всі мажорні тональності?

4. Назвіть всі дієзні мажорні тональності.

5. Назвіть всі бемольні мажорні тональності.

6. Які тональності називаються спорідненими?

7. На який ступінь в дієзних (бемольних) мажорних гамах припадає новий дієз (бемоль)?

8. Перелічіть ключові знаки в дієзних і бемольних тональностях у порядку, в якому вони з’являються.

9. Назвіть енгармонійно рівні тональності (мажорні і мінорні).

10. Що змінюється в гармонічному мажорі у порівнянні з натуральним?

11. Який вид мінора називається гармонічним? З яких секунд він складається? Перелічіть їх.

12. Який вид мінора називається мелодичним?

13. Які тональності називаються паралельними?

14. Яким ступенем мажора є тоніка паралельного мінора?

15. На які ступені гами в мінорі попадають дієзи і бемолі, які послідовно виникають?

16. Назвіть всі дієзні мінорні гами і бемольні.

17. Назвіть енгармонійно рівні мінорні тональності.

18. Які тональності називаються однойменними? На скільки ключових знаків відрізняються? Якими ступенями відрізняються?


Практичні завдання для самоконтролю
1. Від звука d, рухаючись вгору за півтонами, назвіть всі мажорні (мінорні) тональності з визначенням в них кількості знаків (враховуючи енгармонійні тональності).

2. Від звука g, рухаючись вниз за півтонами, назвіть спочатку всі мажорні, а потім мінорні тональності з визначенням кількості знаків.

3. Побудуйте кварто-квінтове коло діатонічних монодичних ладів, починаючи з локрійського ладу вгору, або з лідійського вниз.

4. Знайдіть тональності, енгармонічно рівні даним: a) H-dur, Ges-dur, as-moll, dis-moll, Gis-dur, des-moll, Ais-dur.  b) Dis-dur, Eses-dur, fisis-moll, Ais-dur.

5. Назвіть одноіменні тональності до F-dur, gis-moll, Es-dur, a-moll dis-moll.

6. Назвіть однотерцові тональності до E-dur, d-moll, G-dur, b-moll, Aa-dur, fis-moll.

7. Побудуйте натуральні, гармонічні та мелодичні звукоряди тональностей: a) Es-dur, A-dur, gis-moll, b-moll. b) D-dur, F-dur, g-moll, c-moll і вкажіть спільні тетрахорди.

8. В тональностях A, fis, E, cis, Es, c, As, f побудуйте зб.2 та зм.7., розв’яжіть характерні інтервали.

9. Від звуків d, a, b побудуйте зб.2 та зм.7, розв’язжіть в мажор і мінор з визначенням тональності.

10. В тональностях на 1-2 знаки при ключі побудуйте зб.5 та зм.4 з розв’язанням.

Гра на фортепіано

1. Грайте всі енгармонічно рівні тональності, називаючи ступінь ладу з відповідною енгармонічною заміною.

2. Грайте по півтонам вгору секвенцію на мотив фрагменту знайомої пісні (наприклад, «Щедрик», «Ой, чий то кінь стоїть» тощо), визначаючи тональність і кількість знаків.

3. В тональностях D, F, B, одноіменним та однотерцовим до них грайте задану послідовність: T-T6-S-S6-K-D-D7-T.

2.6.8-10. Поняття про співзвуччя, акорд, тризвук, септакорд, нонакорд. Основний принцип будови акордів. Функція акорду в музиці. Обернення тризвуку. Особливості секстакордів в гармонії. Види тризвуків. Тризвуки на ступенях мажору і мінору. Особливості квартсекстакордів у гармонічному русі

Питання для обмірковування
1. Які зміни потрібно зробити в мажорному тризвуці, щоб отримати мінорний?

2. Які дисонуючі інтервали входять до складу зменшеного тризвуку? Збільшеного тризвуку?

3. Чому перше обернення тризвуку називається секстакордом, а друге – квартсекстакордом?
4. Між якими тонами в секстакорді утворюється секста? А в квартсекстакорді?

5. Які тризвуки з головних в ладу є нестійкими?

6. Які тризвуки в ладу мають призначення нестійких?

7. Який фактор послаблює функціональну значимість квартекстакордів?

8. Які інтервали є у складі домінантового септакорду? Які з них дисонуючі?

9. Який тризвук лежить в основі D7?
10. Пояснити повторення основного тону при розв,язання D7.

11. Пояснити назву обернень домінантового септакорду – D65  D43  D2 .
12. Що таке ввідні септакорди? Які ви знаєте?
13. Скільки видів ввідного септакорду VII ступеня існує?

14. Пояснити, чому при розвʹязанні VII7  та його обернень в тоніку подвоюється терцієвий тон?

15. Чому всі обернення зменшеного септакорду будуть акустично рівними?

16. Як ви розумієте понятя «фігурація акорду»?

17. Що ви можете сказати про обернення нонакорду?

Практичні завдання для самоконтролю
1. Знайдіть збільшений тризвук в тональностях: G, B, F, D, A, Es, e, g, d, h, fis, c і розв’яжіть його.

2. Побудуйте зменьшений тризвук від звуків c, f, e, a і розв’яжіть його в чотири тональності.

3. В тональностях As, fis, Es, c, Des, b, Ges, es побудуйте D7 та його обернення з розв’язанням.

4. Побудуйте D7 та його обернення від звуків d, es, g і розв’яжіть його в мажор та мінор.

5. Знайдіть в тональностях B, D, G, F, E, A MVII7   та розв’яжіть його.

6. Побудуйте зм.53 від звуків d, g, b, fis і розв’яжіть його в чотири тональності.

7. Побудуйте зб.53 від звуків c, e, g, h і розв’яжіть його в мажор та мінор.

8. В тональностях B, D, G, F, A побудуйте MVII7 та всі його обернення, розв’яжіть безпосередньо в тоніку та через домінантову групу в тоніку.

9. Знайдіть зм.VII7 в тональностях G, c, F, d, B, g, D, h, розв’яжіть його.

Гра на фортепіано

1. Грайте модулюючу секвенцію на мотив S – D2 – T6  за тонами вгору від F-dur.

2. Грайте діатонічну секвенцію MVII7 – T в тональності D-dur вгору і вниз (гармонічно або мелодично).

3. Мотив T-D6-T транспонуйте за тонами вгору і вниз, починаючи з A-dur, h-moll.

4. Мотив T-S64-T транспонувати за тонами вгору і вниз, починаючи з d-moll, F-dur.

5. Грайте нисхідну діатонічну секвенцію в a-moll (D-dur) на мотив: t6 -D43.


ЗАВДАННЯ ЗМІСТОВОГО МОДУЛЯ 3
3.7.1-6: Чотиризвучні гармонії терцієвої будови в діатонічній та хроматичній музичній організації
Питання для обмірковування

Варіант 1
1. Що прийнято називати співзвуччам?

2. Що таке тризвук? Септакорд? Нонакорд?

3. Що називається основним видом акорду? Мелодичним положенням акорду?
4. Яку назву мають тони, що входять до складу акорду? Чи змінюється назва за умов обернення акорду?
5. Яке розташування може мати акорд у чотириголоссі? Яким шляхом можна змінити розташування акорду?
6. Скільки септакордів існує в музичній практиці? Назвіть їх.

7. Які септакорди найбільш поширені в музиці? 

8. Як називається п’ятизвучний акорд? Які тризвуки він в собі поєднує?

9. В якому викладенні вживається нонакорд у хоровій практиці? Який тон пропускається?

10. Які існують принципи будови акордів? Який принцип будови акордів використовується в класичній функціональній гармонії?

11. Що таке обернення акордів? Скільки обернень має тризвук, септакорд?

12. В чому полягає особливість збільшеного тризвука?
13. Які септакорди утворюються в діатонічних ладах, а які – в гармонічних?

14. Який тон подвоюється в тризвуках за умов чотириголосного викладення?
15. Як називаються акорди з підвищеними або пониженими звуками? Які звуки можуть бути змінені і особливості їх розвʼязання?
Варіант 2
1. Що таке акорд?

2. Що таке основний вид акорду?

3. Що таке септакорд?

4. Який інтервал утворюється між крайніми звуками септакорду?

5. Як називаються звуки, які входять до складу септакорду?

6. Як називається септакорд, який будується на V ступені мажору і гармонічного мінору? Яка його будова?

7. Скільки обернень має D7 і як вони називаються?

8. На чому заснована назва обернень домінантового септакорду?

9. За яким принципом відбувається розв’язання D7 та його обернень?

10. Який септакорд називається ввідним?

11. Які ввідні септакорди утворюються в мажорі і мінорі?

12. Яка будова MVII7, зм.VII7?

13. Як розв’язується ввідний септакорд та його обернення?

14. Який септакорд називається субдомінантовим? Які варіанти розв’язання можете назвати?

Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте всі види тризвуків з розв’язанням і визначенням тональності від білоклавішної діатоніки (чорноклавішної).

2. Побудуйте D7 з оберненнями та розв’язанням в тональностях на 4-7 знаків в ключі.

3. Побудуйте зб.5 та зм.4 від звуків білоклавішної діатоніки, розв’яжіть і Визначіть тональність.

4. Від звуків e, g, fis побудуйте діатонічні та хроматичні тритони, розв’яжіть їх та Визначіть тональність.

5. В тональностях на 3-5 знаків в ключі побудуйте характерні інтервали.

6. В тональностях на 4-7 знаків в ключі побудуйте II7 (обернення) та розв’яжіть його будь-яким способом в тоніку.

7. В тональностях E, H, Fis, Cis, As, Des, Ges, Ces побудуйте MVII7 з оберненнями та розв’яжіть його безпосередньо в тоніку.

8. Побудуйте зм.VII7 в тональностях A, fis, Es, c, E, cis, As, f та його обернення і розв’яжіть через домінантову групу в тоніку.

Гра на фортепіано

1. Від звуків білоклавішної діатоніки грайте всі види тризвуків, розв’язуючи останній: а) T-t-зм.53-зб.53;
б) зб.53-T-t-зм.53;
в) зм.53-зб.53-T-t.
2. В тональностях на 1-2 знаки в ключі грайте переміщення тонічного тризвука (мажорного і мінорного) в тісному та широкому розташуванні.

3. Грайте послідовність: t-t6-зб.53-t6-D64-D43-t в мінорних тональностях на 2-3 знаки в ключі.

4. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив I – I6 – IV– I64 – V за тонами вгору від A-dur, a-moll.
5. Грайте транспонуючу секвенцію за тонами вгору:
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3.7.7-8. Гармонічна система. Логіка гармонічної послідовності. Другорядні септакорди – секвенцакорди. Акорди більш складної будови: нонакорди - домінантовий (D9), субдомінантовий (S9), не терцієвої будови
Питання для обмірковування

1. Пригадайте, чому ступені кварто-квінтової залежності від тоніки отримали назву головних і як називаються тризвуки, які побудовані на головних ступенях ладу?

2. Скільки тризвуків, септакордів можна побудуйте в діатоніці?

3. Чому тризвуки I, IV, V ступенів називаються головними?

4. Скільки побічних тризвуків і на яких ступенях існує в семиступеневій діатоніці?

5. Яке функціональне значення мають тризвуки побічних ступенів?

6. Які існують співвідношення між головними і побічними тризвуками ладу?

7. Які тризвуки ладу знаходяться між собою в кварто-квінтовому співвідношенні? Терцовому? Секундовому?

8. Які особливості розв’язання мають тризвуки кварто-квінтового співвідношення? Терцового? Секундового?

9. Розкажіть про тризвуки ладу щодо їх консонантності і дисонантності в ладу.

10. Які назви мають побічні тризвуки ладу і чому?

11. Що таке гармонічна система? Чи притаманна вона музиці XX-XXIст.?
12. Яку ви знаєте головну функціональну формулу гармонічної послідовності? Поясніть спрямованість.
13. Що таке секвенцакорди і де вони виникають? Перелічіть основні види.

14. Чи можливе самостійне розвʼязнання другорядних септакордів? Якщо так – надати варіанти.

15. Який акорд називається нонакордом? Чому саме така назва? Які бувають різновиди? Який з них найбільш уживаний в музичній практиці?
16. Які тони не можуть бути відсутніми у неповних септакордах; нонакордах?
17. Чи знаєте ви акорди, які складаються з 6-ти, 7-ми звуків? Як вони називаються і чи мають обернення?

18. Які тони замінюються найчастіше в акордах з доданими або замінними тонами?
19. Які співзвуччя називають псевдоакордами і яке явище лежить в основі їх утворення?
20. Як називаються акорди нетерцієвої будови? З яких інтервалів вони складаються?

Практичні завдання для самоконтролю

1. Запишіть від h, cis, es вгору малі мажорні та великі мажорні нонакорди.
2. Побудуйте висхідну діатонічну секвенцію на мотив VII7 →I в тональності D-dur і Визначіть, які секвенцакорди зустрічаються.

3. В тональностях C, a, F, d, B, g, D, h побудуйте D9.

4. В тональностях F, d, G, e, B, g побудуйте мажорний і мінорний тризвуки в чотириголосному викладенні в різних розташуваннях (тісному, широкому) та різних мелодичних положеннях.

5. В тональностях Es, c, As, f, A, fis, E, cis побудуйте D7 та його обернення в чотириголосному викладенні: в тісному розташуванні (змішаному) в різних мелодичних положеннях.
Гра на фортепіано

1. Грайте в тональностях на 1-3 знаки при ключі D9 в будь-якому розташуванні. 
2. В тональності F-dur грайте низхідну діатонічну секвенцію на мотив D65 →T з визначенням секвенцакордів.
3. Грайте транспонуючу висхідну секвенцію на мотив D9→D7, починаючи з універсальної тональності.
4. Зіграйте акорди із замінними тонами, визначте, поверніть замінний тон в основний і розвʼяжіть:
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3.8.9-11. Ладова альтерація як прояв загострення звучання в мажорі і мінорі. Хроматизм ладовий і акустичний. Хроматичні інтервали. Штучні звукоряди. Додекафонія
Питання для обмірковування

1. В яких смислах вживається в музиці поняття «альтерація»?

2. Що таке альтерація в широкому розумінні?

3. Що таке хроматизм? Без яких тонів хроматизм неможливий?

4. Які ступені підлягають альтераційним змінам за умов ладової альтерації?

5. Які ступені в мажорі не можуть бути альтерованими? В мінорі? Чому?
6. Які тони ладу вважаються допоміжними? Прохідними?

7. Що таке альтеровані тоні?

8. Яке художнє значення має ладова альтерація в музиці?

9. Які інтервали називаються хроматичними? Наведіть приклади.
10. Які звукоряди називаються штучними? В чому полягає відмінність їх будови?
11. Як називається вид композиторської техніки, в основі якої знаходиться дванадцятизвукова серія? Хто з композиторів її використовував?
Практичні завдання для самоконтролю
1. Покажіть ладову альтерацію ступенів у тональностях B-dur, A-dur, Fis-dur, d-moll, c-moll, gis-moll.

2. Знайдіть в тональностях D, Es, g, fis перелічені інтервали: зб.4, зб.3, зм.6, зб.5, зм.3, зб.6, зм.4, зм.5 за умов ладової альтерації.

3. В гамі B-dur покажіть ввіднотоновість всіх ступенів ладу.

4. В наступних акордах (визначте їх) змініть тони за допомогою ладової альтерації: в G-dur 
1) a-c-e; 
2) d-a-c-fis; 

3) g-c-e-a.

5. Від звуків c, d, e, f, g побудуйте D7 та його обернення, розв,яжіть в мажор і мінор, визначте тональність.

6. В тональностях Fis, Cis, Ges, Ces, dis, ais, es, as побудуйте характерні інтервали.

7. Від звуків c, d, e, f побудуйте II7 з оберненнями (розв,язати  і визначте тональність).

8. Від звуку «е» побудуйте зм.VII7, обернення; розв,яжіть і визначте тональність (мажор, мінор).
Гра на фортепіано
1. Грайте послідовність в мажорних і мінорних тональностях на 1-2 знаки в ключі: T – S6 – S6г –II43г- К– D7 - T .
2. Грайте висхідну діатонічну секвенцію в B-dur на такий мотив: T - S64 – D43 

3. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T – D7 – VI від G-dur, g-moll вниз за тонами.


ЗАВДАННЯ ЗМІСТОВОГО МОДУЛЯ 4
4.9.1. Монодія. Мелодія – ладові і гармонічні якості. Секвенція: мелодичне і конструктивне значення
Питання для обмірковування

1. Що є специфічно рисою мелодії?
2. Поясніть схожість та різницю між мовою музичною і словесною.

3. З чого будується музична мова, її синтаксис? Назвіть основні синтаксичні поняття.

4. Що називається періодом? Який період найбільш розповсюджений в музиці?

5. Що таке період неповторної будови?

6. За якими принципами заснований інтонаційний розвиток мелодії в періодах і реченнях (а також – фразах і мотивах)?

7. Чи існує різниця ступенів розчленування музичних побудов в музиці старовинній поліфонічній та класичній гомофоннній і яка?

8. Що таке кульмінація? Якими бувають кульмінації? Яке значення має кульмінація для розвитку музичного матеріалу?

9. Що таке каденція? Якими бувають каденції?

Теоретичний диктант- дописати стверджувальні речення:

1. Мелодія – це…………………………...

2. Специфічною рисою мелодії є…………………….
3. Мелодична лінія – це…………………………………..

4. Теоретично виділяють ……………….типи основних мелодичних ліній.

5. Найкоротчим та лаконічним елементом мелодії, який складається з двох і більш звуків, буде……………….., більшим і змістовнішим буде ……………………...
Мелізми
Питання для обмірковування

1. Поясніть поняття терміну «мелізматика»? Як іншу назву вона ще має?

2. Що в музичній практиці називається мелізмами?

3. Коли виникла мелізматика? З існуванням якого музичного інструмента вона була пов’язана?

4. Пригадайте історичні витоки виникнення мелізматики.
5. Для чого існували мелізми в старовинній церковній музиці? В інструментальній?

6. Які найбільш поширені форми мелізмів ви знаєте? Перелічіть.

7. Що таке форшлаг? Які існують його різновиди і як вони виконуються?

8. Що таке мордент? Види мордентів. Як вони виконуються?

9. Що таке групетто? Де виставляється знак групетто і як воно виконується в залежності від місця розташування?

10. Як позначається трель? З якого звука вона виконується?

11. Де виставляються знаки альтерації, які відносяться до мелізмів, і як вони в залежності від цього виконуються?

12. Яке значення має мелізматика для створення музичного образу?

Абревіатура. Транспозиція
Питання для обмірковування
1. Що таке абревіатура?

2. Які знаки скорочення нотного запису застосовуються для повтору великих частин твору?

3. Яка використовується абревіатура для тричастинної форми п’єси, де третя частина повністю повторює першу?

4. Які ще існують знаки скорочення нотного запису в музичній літературі для фортепіано, баяну та в оркестрових партіях?

5. Як позначаються та виконуються арпеджато та глісандо?

6. Що таке транспозиція?

7. Що таке гексахорд і тетрахорд?

8. Розкрити історичні витоки виникнення транспозиції.

9. Для чого і де застосовується транспозиція?

10. Які способи транспозиції ви знаєте? Який з них найбільш поширений і зручний?
Секвенція
Питання для обмірковування
1. Що називається секвенцією?
2. Що таке мотив секвенції? Яка мінімальна в ній кількість ступенів?

3. Скільки ланок може бути в секвенції? Мінімально? Максимально? Від чого залежить їх кількість?
4. Що таке інтервал переміщення ланки секвенції? Яким він може бути?

5. Які інтервали в секвенції найчастіше використовуються у якості інтервалів переміщення?

6. Чи зберігається малюнок мелодії та гармонічна основа мотиву за умов переміщення його по ступеням ладу, в інші тональності?

7. Чи зберігається структура мелодії або акордів мотиву за умов переміщення по ступеням ладу в діатонічній секвенції? Змінюється чи зостається незмінним вид інтервалів мотиву або вид акордів?

8. Які секвенції найчастіше зустрічаються в музиці?

9. Що таке тональна секвенція?

10. Що таке модулююча секвенція?

11. Що таке хроматична секвенція?

12. Яке значення має секвенція для розвитку музичного матеріалу?

Практичні завдання для самоконтролю
1. Проаналізуйте будову музичної мови у романсах, шкільних піснях, музичних п’єсах, які вивчаються в класі музичного інструменту (основного, додаткового), вокалу, диригування.

2. В музичних творах знайтдіть і виконайте кульмінацію (підхід до неї), прокоментувати.
3. Знайдіть в музичних творах приклади мелізмів, поясніть їх правопис, виконання і смислове навантаження.

4. У творах, які вивчаються в класі вокалу, музичного інструменту (основного, додаткового), диригування, знайдіть знаки абревіатури і поясніть їх виконання.

5. Зробіть транспонування двох номерів з сольфеджіо двома способами: шляхом заданого інтервалу вгору і вниз, шляхом хроматичного півтону вгору і вниз.

6. Зробіть транспонування романсу (або шкільної пісні) на хроматичний півтон та на заданий інтервал: в.2 і м.3. Запишіть його нотами і співайте з назвою нот.

7. На ступенях ладу – F-dur, g-moll (натуральний і гармонічний) побудуйте всі можливі акорди (тризвуки, септакорди), за необхідності (тобто, нестійкості) довести їх шляхом розв’язання до тоніки.

8. Під ступені ладу C-dur і d-moll (натурального і гармонічного) підберіть всі можливі акорди (тризвуки, септакорди), до складу яких входить даний ступінь, за необхідності, розв’яжіть в тоніку.

9. Побудуйте зменьшений та збільшений тризвуки від звуків c, d, e, f, g, a, h вниз, розв’яжіть їх та Визначіть тональності.
Гра на фортепіано
1. Виконайте досконалу (повну) каденцію T-S64-S6-II43-K-D7-T в тональностях C, D, E, F, G, A, H.

2. Грайте половинну (недосконалу) каденціюT-T6-S-S6-K-D2-T6 в тональностях: C, Es, F, B, c, d.

3. Грайте транспонуючу секвенцію вгору і вниз, починаючи з h-moll на мотив: t – D6 – t (в чотириголосному викладенні акордів).

4. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T – S64 – S64( гарм.) - D65 з C-dur за тонами вгору, виконуючи Sг як короткий форшлаг до домінанти.

5. Грайте діатонічну секвенцію на мотив t6 – D43 – t в a-moll у висхідному і низхідному русі, виконуючи мелодичний звук D43 як простий (неперекреслений) мордент.
4.10.2-3. Музична фактура: типи і види. Багатоголосся: поліфонія, гомофонія. Музичні форми: прості, складні, багато частинні, циклічні
Питання для обмірковування
1. Як називається принцип організації музичної тканини?

2. Що таке «музична фактура»? Чи можливе її існування поза музичним складом?
3. Якому складу (фактурі) притаманне таке явище як «лінеарність»?

4. Що таке імітація? В якому складі зустрічається?

5. Які голоси називаються підголосками і в якому складі?

6. Який виклад акордів утворює гармонічну фігурацію? Ритмічну?

7. Як називаються звуки, які не входять до складу акорду?

8. Яка фактура характерна для пісенно-танцювальної музики гомофонного складу?

9. Що потрібно для створення музичної форми?
10. Чим відрізняються прості і складні музичні форми?

11. Яка музична форма є найбільш стародавнім зразком народної пісні? ЇЇ види?

12. Який елемент є необхідним в простій тричастинній формі? Чому?

13. Що мають спільного тріо та епізод?

14. Які форми можуть мати вступ і коду?
Практичні завдання для самоконтролю
1. Побудуйте діатонічні та хроматичні тритони від звуків des, es, gis, b; розв’яжіть їх в мажор, мінор, Визначіть тональності.

2. MVII7 з оберненнями побудуйте від звуків cis, es, fis; розв’яжіть одним із можливих способів, Визначіть тональність.

3. I7 з оберненнями побудуйте від звуків as, b, des; розв’яжіть одним із можливих способів (через групу MVII7 –D7 в тоніку, або через дисонуючу D в тоніку).
4. Вниз від звуків cis, g, fis, as побудуйте D7 з оберненнями, розв’язанням та визначенням тональностей (мажор, мінор).

5. MVII7 з оберненнями побудуйте вниз від звуків e, g, b, розв’яжіть одним із можливих способів та Визначіть тональність.

6. На ступенях ладу (натурального і гармонічного) D-dur, e-moll побудуйте всі можливі акорди (тризвуки, септакорди), за необхідності розв’яжіть їх в тоніку.

7. II7 з оберненнями побудуйте вниз від звуків c, e, f, b; розв’яжіть через дисонуючу D в тоніку та Визначіть тональність.

8. Знайдіть всі можливі акорди (тризвуки, септакорди) під всі ступені даного ладу, а саме – B-dur, e-moll (натурального та гармонічного). За необхідності, розв’яжіть їх в тоніку.
Гра на фортепіано
1. Грайте нисхідну транспонуючу секвенцію на мотив T3-VI-II65-D з F-dur та f-moll із застосуванням одного з виду фактурного викладення акордів.
2. Дану послідовність в C-dur: T-D64-D43-T-зм.VII7-T-D65 T перетранспонуйте на в.3 вгору, в.2 вниз, ч.4 вгору і в.6 вниз і грайте її.

3. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив: II7 – MVII65 – D43 – T з D-dur за тонам вгору, Запишіть її, виставляючи знаки при ключі.
4.11.4-5. Відхилення в музиці як тональне зрушення. Хроматична гама, правопис як віддзеркалення спорідненості тональностей I ступеня. Основні ознаки та компоненти модуляції
Питання для обмірковування
Варіант№1
1. Скільки тризвуків, септакордів можна побудуйте в діатоніці?

2. Чому тризвуки I, IV, V ступенів називаються головними?Скільки побічних тризвуків і на яких ступенях існує в семиступеневій діатоніці?Яке функціональне значення мають тризвуки побічних ступенів?

3. Розглянути тризвуки ладу щодо їх консонантності і дисонантності в ладу.

4. Які назви мають побічні тризвуки ладу і чому?

5. Який зв’язок існує між головною та побічними тональностями в музичному творі, на чому він заснований?

6. Що таке відхилення? Що для нього характерно?

7. Що таке співставлення як модулюючий засіб?

8. Що таке модуляція і яке вона виконує художнє навантаження?

9. Що відноситься до первинних і другорядних модулюючих ознак? 

10. Яка модуляція називається ладовою?

11. Чи обов’язково модуляція здійснюється за допомогою знаків альтерації?

12. Чим відрізняється модуляційна альтерація від ладової?
13. Які бувають модуляції?

14. Що є модулюючим засобом для поступових даітонічних модуляцій?

15. Скільки існує ступенів спорідненості тональностей і що лежить в основі даного явища?

16. Які тональності належать до I-го степеня спорідненості? Навести приклади.

17. Які тональності належать до II-го степеня спорідненості?

18. На скільки знаків відрізняються одна від одної тональності I-го ступеня спорідненості? Другого?

Теоретичний диктант– дописати речення:

1. В умовах ладу (чи тональності) стійкими є тільки __________________ ступені.

2. Головними тризвуками ладу вважаються тризвуки ____________ ступенів, побічними –тризвуки ___________________ступенів.

3. До групи субдомінанти належать тризвуки ____________ степенів, до домінантової – тризвуки _____________ ступенів.

4. В музичному творі стійкістю і властивістю підкорити собі всі інші тональності володіє тільки _______________ тональність, всі інші тональності називаються ____________________.

5. До тональностей I-го ступеня спорідненості відносяться тональності _____________________________________________.

6. Тональні зміщення в музичному творі здійснюються завдяки ____________________________________.

7. Модуляція – це__________________, здійснюється за допомогою 
Хроматична гама
Питання для обмірковування

1. Що ми називаємо хроматичною гамою?

2. В чому полягає особливість хроматичної гами?

3. Чим зумовлюється правопис хроматичної гами в мажорі і мінорі?

4. На основі звукоряду якого ладу записується хроматична гама мажорна, мінорна?

5. Яке існує правило для написання хроматичної гами в мажорі?

6. Чим зумовлене пониження VII ступеню замість підвищення VI у висхідному русі мажорної хроматичної гами? Підвищення IV ступеню замість пониження V ступеню в низхідному русі?

7. Зі звукорядами яких гам співпадає правопис мінорної хроматичної гами у висхідному та низхідному русі?

8. Яке існує правило для написання хроматичної гами в мінорі?
Практичні завдання для самоконтролю
1. В тональностях до 5-ти знаків в ключі (мажорних і мінорних) Знайдіть головні і побічні тризвуки, Визначіть їх назву.

2. В тональностях на 2-7 знаків в ключі (мажор і гармонічний мінор) розв’яжіть нестійкі тризвуки, використовуючи три типи співвідношень: кварто-квінтове, терцове, секундове.

3. Знайдіть тональності I-го ступеня спорідненості для тональностей на 3-6 знаків при ключі.
4. Знайдіть приклади відхилень і модуляцій в музичних творах або романсах, які вивчаються в класі вокалу, музичного інструмента, диригування.

5. Побудуйте D7 (та його обернення) від звуків dis, fis, as, es, ges вгору і вниз і розв’яжіть з визначенням тональностей (мажор, мінор).
6. Здійсніть модуляції з тональностей D, F, Es, A, e, d, cis в тональності D, III, VI ступенів.
7. Побудуйте від звуків c, fis, a всі характерні інтервали з розв’язанням і визначенням тональностей.

8. II7 та його обернення побудуйте від звуків g, a, h; переведіть їх через дисонуючу D або групу MVII7 та D7  і розв’яжіть в тоніку.

9. MVII7 та його обернення побудуйте від звуків d, g, b з розв’язанням і визначенням тональності.
10. Побудуйте хроматичну гаму мажорну від звуків d, f, es, g, as, b.

11. Побудуйте хроматичну гаму мінорну від звуків h, d, cis, e, f, gis.

12. Зм.VII7 з оберненнями побудуйте від звуків e, fis, as, розв’яжіть і Визначіть тональності.

13. В тональностях H-gur, gis-moll, Ges-dur, es-moll побудуйте всі вивчені види звукорядів, лади народної музики інтервали, акорди.

14. Від звуків «d» та «b» побудуйте вгору і вниз всі елементи музичної виразності, які вивчалися в курсі.

15. На ступенях ладу A-dur, f-moll (натурального і гармонічного) побудуйте всі можливі акорди (тризвуки, сепакорди) і визначте їх.

16. Під ступені данного ладу – Es-dur, fis-moll (натурального і гармонічного) – підберіть всі можливі акорди (тризвуки, септакорди), до складу яких даний звук входить, і визначте їх.

Гра на фортепіано
1. Грайте хроматичну гаму вгору від звука «c» з гармонічним супроводом, сприймайте діатонічні ступені за тимчасову тоніку за принципом розв’язання альтерованого підвищеного ступеня як D43 в T.

2. Грайте хроматичну гаму вниз від звука «c» з гармонічним супроводом, приймайте діатонічні ступені за тимчасову тоніку за принципом розв’язання альтерованого пониженого ступеня за схемою зм.VII7 - T.

3. Грайте транспонуючу секвенцію на мотив T-D6-T з тональності h-moll вгору і вниз.

4. Грайте модуляції: a)
C→F;

C→G;
C→a;

C→e;

b)
F→B;

F→C;

F→a;

c)
d→g;

d→a;

d→f;

d→B;

d)
a→g;

a→C;

a→e;

a→d;

5. Грайте діатонічну секвенцію на мотив II7-D43 в F-dur.


РОЗДІЛ II
ЗАВДАННЯ З ПИТАНЬ САМОСТІЙНОГО ОПРАЦЮВАННЯ
	№

з/п
	Тема
	Обсяг

год.

	1
	Музика як вид мистецтва та її основний будівельний матеріал
	4

	
	1. Витоки інтонаційно-процесуальної природи музики. Спорідненість і відмінність музичної і словесної мови.

2. Роль музики у житті суспільства і особистості.
3. Музичний стрій. Камертон.
	

	2
	Музична нотація
	6

	
	1. Історія нотного письма. Еволюція музичних систем і музичних строїв.
2. Ключі старовинної музики, середньовіччя, використання в сучасній музиці.

3. Рухлива і нерухома динаміка, позначення та вплив на характер музичного твору.
	

	3
	Музичний інтервал (акустичний, ладовий)
	8

	
	1. Сутність і визначення мелодії. Структурованість мелодичної лінії за інтервалами

2. Зіставні інтервали, назва, позначення, будова

3. Енгармонізм інтервалів (реальний, хибний)

4. Розвʼязання інтервалів у натуральному мажорі та натуральному мінорі
	

	4
	Метроритм
	12

	
	1. Темп твору, його позначення та зв’язок з характером музичного образу
2. Термінологія позначення основних темпів, їх зміни, характеру виконання

3. Музичні явища поліритмії та поліметрії

4. Диригування і тактування музичних розмірів як схем визначення одиниць руху
5. Мішані та змінні розміри
	

	5
	Лад і тональність
	12

	
	1. Діатонічні лади. Пентатоніка

2. Лади української народної музики 

3. Закономірності тонального утворення
4.Визначення ладу, тональності в музичних прикладах

5. Змінний лад. Паралельні тональності

6. Синестезія: кольорове бачення тональності
	

	6
	Тризвучні гармонії (акорди) терцієвої побудови
	14

	
	1. Акустичні особливості мажорного і мінорного секстакордів

2. Розвʼязання акустичного зменшеного тризвуку

3. Мажорний і мінорний тризвук у чотириголоссі

4. Поєднання двох тризвуків головних ступенів на основі спільних звуків

5. Тризвуки мажору (мінору) та їх обернення в музичній практиці (теоретичний аналіз)

6.  Дисонуючі тризвуки в музичній літературі (теоретичний аналіз)
	

	7
	Чотирьохзвучні гармонії терцієвої побудови V, VII, II ступенів  (малі та зменшений септакорди, їх обернення)
	20

	
	1. Домінантовий септакорд у музичній практиці

2. Субдомінантовий септакорд в музичній практиці
3. Ввідні септакорди VII ступеня  в музичній практиці

4. Хибні малі мажорні септакорди

5. Розвʼязання септакордів у діатоніці

6. Акорди у гармонічному мажорі

7. Акорди з додатковими, змінними тонами
	

	8
	Ладова альтерація і хроматизм
	18

	
	1. Альтеровані інтервали та їх розв’язання

2. Альтеровані акорди та їх розв’язання

3. Види хроматизмів в мелодиці (музично-теоретичний аналіз)

4. Визначення хроматичних інтервалів в музичних прикладах

5. Штучні звукоряди. Додекафонія
	

	9
	Мелодика. Знаки скорочення нотного запису, мелізми
	4

	
	1. Абревіатура – знаки скорочення в музиці

2. Мелізматика різних епох
	

	10
	Багатоголосся. Фактура. Поліфонія. Гомофонія
	2

	
	1. Форма періоду, проста двочастинна форма, куплетна (теоретичний аналіз)

2. Вступ, експозиція, розробка, фінал в музичних прикладах

3. Визначення фактури музичного твору (ознаки музичної тканини)
	

	11
	Типи тонального розвитку: відхилення, модуляція, співставлення Хроматична гама
	4

	
	1. Особливості хроматичної гами на основі мінору

2. Аналіз тонального плану музичного твору
	

	12
	Гра на фортепіано секвенцій, кадансів, гармонічних зворотів
	8

	
	1. Вільне оперування акордами різних функцій, будова у чотириголоссі за умов швидкого орієнтування в тональностях
2. Гра на фортепіано типових гармонічних зворотів у тісному розташуванні на фортепіано в тональностях на 0-3 знаки в ключі
3. Гра гармонічних і мелодичних секвенцій на фортепіано
	

	
	Разом
	112


Завдання самостійної роботи 1: Музика як вид мистецтва та її основний будівельний матеріал
1.1. Вилучити пункт, який не відповідає зазначеній темі:

а) Витоки інтонаційної образності грунтуються на відношенні людини до світу, природи; 

· емоційне відношення (тонова напруга, відчуття тембра, сила, висота звука) – вигуки, поклики в трудовій діяльності;

· перетворення емоційного відношення у спів - це свідоме виділення чистих тонів, їх сполучення.

б) Розвиток суспільства відбувається в органічній єдності з розвитком музики, виразом естетичних потреб людини;

· звуки музикальні свідомо організуються у висотному та часовому відношеннях;

· музика виражає конкретну думку і почуття;

· музикальні звуки – носії художньої образності.

в) Особливість музики:
· інтонаційно-процесуальна природа музики;

· музична інтонація є відображенням життя і побуту людини, збереженням і передачею суспільно-важливої інформації.

г) Поняття музичної фактури:

· роль в організації і сприйнятті музичного твору, 

· компоненти фактури та їх функції,
· виражальна і формотворча роль фактури;

д) Засоби музичної мови, ладові настрої, їх становлення:

· метроритм, мелодична лінія, гармонія, фактура;

· виокремлення з мови людської;

· мова музична і словесна має одне підгрунтя, одну причину виникнення, а саме, потребу вираження думок і почуттів;

· нтонація мови існує для смислового узагальнення думки; інтонація музики є  емоційне узагальнення для створення художнього образу, вона конкретна в передачі почуттів.

є) Універсальність музичної мови.
· Інтонаційна сутність музики зумовлює емоційність;

· Система музично-виразних засобів використовується тільки в музиці.

Питання для обмірковування

1. Що є особливістю музики як мистецтва?

2. Де слід шукати витоки інтонаційної природи музики?

3. Яке спочатку було відношення людини до світу і в чому воно проявлялось?

4. Як на ранніх періодах розвитку людини сприймалась тонова напруга музики?

5. Які соціальні функції призначена виконувати музика завдяки своїй інтонаційній природі?

6. Що створює і підсилює інтонацію в музиці?

7. Що належить до основних засобів музичної мови?

8. Які існують специфічні засоби виразності в музиці для підкреслення та підсилення музичної мови?

9. Що об’єднує музичну інтонацію з мовою і пластикою людини?

10. Чим відрізняється музична мова від словесної?

11. Що таке музична інтонація? Які функції може виконувати інтонація?

12. У чому виявляється специфіка музичної інтонації?

13. Яке значення має музика у житті суспільства і особистості?

14. На яких психофізіологічних процесах засновані прикладні функції музичного мистецтва?

Практичні завдання для самоконтролю

1.2. Розкрийте виразові можливості елементів музичної мови у створенні музичного образу - мелодії, гармонії, ритму, ладу, тональності, штрихів, регістру, тембру, фактури музичної тканини, динаміки, темпу тощо – на прикладі одного з музичних творів. (Приклад музично-теоретичного аналізу надається в Додатку 4).
1.3. З наведеного переліку музичних строїв вилучіть неіснуючий: а) хроматико-енгармонічний, б) піфагорів, в) гармонічний, г) мелізматичний, д) хроматичний.

1.4. Наведіть приклади найяскравіших інтонацій з творів, які вивчаються у класі музичного інструмента, вокалу, диригування (інтонації суму, радощів, тривоги, зітхання, несамовитої напруги, зльоту, падіння тощо).
Завдання самостійної роботи 2: Музична нотація
Практичні завдання для самоконтролю
1. Відбудуйте цифровий ряд відповідно до історичного виникнення нотацій: 1) невменна, 2) цифрова, 3) мензуральна, 4) лінійна, 5) літерна.
2. Побудуйте від звуку d звукоряд, який став основою виникнення літерної нотації.
3. Визначіть ноти у різних ключах: альтовому, теноровому, скрипічному і басовому [image: image15.png]


 
4. Запишіть мелодію в сопрановому ключі:
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5. В музичному фрагменті «Туман над річкою» О. Давіс наведений приклад нерухомої динаміки. Дайте відповідь: так чи ні?
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Завдання самостійної роботи 3: Музичний інтервал
Питання для обмірковування
1. Скільки вимірів має інтервал і що вони дають інтервалу?

2. Які інтервали мають напрямок?

3. Діатонічний інтервал і хроматичний: в чому полягає різниця?

4. Скільки тонів має пара простих взаємообернених інтервалів? 
5. Що таке складений інтервал? Назвіть складені інтервали.

6. З чого складається кількісна величина складених інтервалів? Перелічіть кількість тонів кожного з них.

7. Яким чином досягається обернення складених інтервалів?

8. В які інтервали обертаються всі складені інтервали?
Тести для самоконтролю

1. Який вид енгармонізму буде притаманний інтервалам «d–fis»=«d–ges»?

а) активний, реальний;

б) пасивний, хибний;
в) гармонічний, вертикальний;

г) повторний, репризний;


д) відповідь, зазначена у пунктах б) і в).
2. Пара взаємообернених простих інтервалів має:

а) 6 ступенів;

б) 8 ступенів;

в) 5 ступенів;

г) 9 ступенів;


д) 4 ступеня.

3. Знайдіть помилку у записі енгармонізму інтервалів:

а) в.3 = зм.4;

б) в.6 = зм.7;

в) зб.5 = м.6;

г) зб.2 = в.3;
д) зм.5 = тритон.
4. П’ятнадцять ступенів має інтервал:

а) нони;

б) квінтдецими;

в) дуодецими;

г) квартдецими;


д) октави.

5. Складені збільшені діатонічні інтервали обертаються у:

а) складені діатонічні інтервали;

б) прості зменшені діатонічні інтервали;

в) складені зменшені інтервали;

г) прості збільшені інтервали;


д) прості зменшені гармонічні інтервали.

6. На ступенях діатонічного мажору і мінору можна побудувати:

а) два тритона;

б) три тритона;

в) жодного тритона;

г) один тритон;


д) чотири тритони.

7. Розв'яжіть задачу, визначте вершину останнього інтервалу і знайдіть правильний варіант відповіді розв'язання у гармонічному мінорі:
Звук «с» – вершина інтервалу м.6. ЇЇ основа співпадає з вершиною в.7, основа якої є основою зб.4.

а) es – c ;

б) e – c ;

в) e – cis ;

г) es – h ;

д) es – ces.
8. Визначте вірний ряд тональностей, в яких зустрічається інтервал g-h (враховуйте тільки натуральний вид):
а) G, D, d, C, h, a;
б) G, F, e, D, c, a;

в) G, e, D, C, h, a;

г) G, g, D, C, h, a;

д) G, e, D, C, H, a.

9. Знайдіть вірний ряд розв'язань інтервалу g-h з урахуванням всіх мажорних і мінорних тональностей натурального виду, в яких він зустрічається:

а) [image: image18.png]L o ad 55 ]
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Практичні завдання для самоконтролю

1. Знайдіть та охарактеризуйте типи мелодичних ліній в музичних творах, які вивчаються у класі музичного інструмента, диригування, вокалу.

2. Знайдіть приклади складених інтервалів в мелодії з творів, які зараз вивчаються.
3. Побудуйте і грайте на фортепіано складені інтервали від білоклавішної діатоніки з оберненням.

4. Складіть таблицю складених інтервалів.

Завдання самостійної роботи 4: Метроритм
Питання для обмірковування

1. Що таке темп? Чим пояснюється необхідність його існування в музиці?

2. Коли з’явились темпові позначення? Яка мова використовується для позначення темпу?

3. На які основні групи поділяються темпи?

4. Який є прилад для вимірювання швидкості темпу?

5. Як позначається повернення у початковий темп?

Тести для самоконтролю

1. Повільний темп в музиці позначається терміном:


а) Grave;


б) Largo;


в) Adagio;


г) Lento;


д) усі перераховані терміни позначають повільний темп в музиці.

2. До термінів позначення темпових змін не відноситься:


а) ritenuto;


б) primo;


в) morendo;


г) animando;


д) stretto.

3. Поважний і серйозний характер твору позначається терміном:


а) соn spirito;


б) seriozo;


в) dolce;


г) animato;


д) affetuozo.

4. Італійське sempre означає:


а) пожвавлено;


б) більш рухливо;


в) завжди, увесь час;


г) стисло;


д) спокійно.

5. До термінів, що позначають динамічні відтінки належать:


а) sforzando;


б) fortissimo;


в) smorzando;


г) decrescendo;


д)усі перераховані терміни позначають динамічні відтінки.

6. Для більшої виразності темпових позначень додають такий термін як:


а) opus;


б) non troppo;


в) attaca;


г) mano destra;


д) sordina.

7. Комічний характер твору позначається:


а) scherzando;


б) giocozo;


в) buffo;


г) burlesco;


д) термінами, вказаними у пунктах в) та г).

8. Музичний термін agitato відноситься до позначення:


а) динамічних відтінків;


б) зміни темпу;


в) характеру виконання;


г) характеру вимовляння (артикуляції);


д) жоден із зазначених пунктів не являється вірним.

9. В музичній літературі зустрічаються позначення темпу:


а) російською мовою;


б) італійською мовою;


в) французькою;


г) німецькою;


д) усі перераховані мови у тій чи іншій мірі використовуються в музичній літературі.

10. Ритмічно вільне виконання позначають терміном:


а) стакато;


б) фермата;


в) рубато;


г) морендо;


д) маркато.

Практичні завдання для самоконтролю

1. Знайдіть приклади п’єс у швидкому, помірному, повільному темпах, пояснити темпові зміни.

2. Занесіть таблиці позначень темпів основних трьох груп, основних позначень щодо зміни темпів та характеру виконання до конспекту з самостійної роботи.

Завдання самостійної роботи 5: Лад і тональність
Питання для обмірковування

1. Поняття «лад» ви вважаєте загальноприйнятим (зустрічається в інших видах мистецтв) чи специфічним, притаманним тільки музиці? Поясніть.
2. Які ви знаєте історично диференційовані назви ступенів ладу, зумовлені розвитком нотації, мелодичними і гармонічними співвідношеннями тонів ладу?

3. Яка координата буде домінуючою – висотна чи часова – у визначенні ладу? Наведіть приклади визначень.
4. В чому, на вашу думку, полягає відмінність ладу і тональності?

5. Що означає слово «мажор» (maggiore)?
6. Між якими ступенями мажорної (мінорної) гами знаходяться діатонічні півтони?
7. Чи існує зв'язок між тональністю і кольором? Як таке явище називається?

8. В якому порядку додаються знаки альтерації а) дієзних тональностей? б) бемольних?
9. Скільки (і які) серед практичних мажорних (мінорних) тональностей є енгармонічно рівними?
Тести для самоконтролю
1. Яким ступенем ладу є найвищий звук наведеного музичного прикладу?
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а) IV;


б) VII;


в) VI;


г) II;


д) I.

2. В яких тональностях обидва звуки «фа-ля-бемоль» є нестійкими?

а) Es, es, c, Ges;


б) Es, es, b;


в) Es, c, es;


г) c, b;


д) інтервалам, зазначеним у пунктах а) і г).

3. Знадіть порядковий номер ключового знаку «бемоль», якщо він відповідає звуку «соль»:


а) четвертий;


б) п'ятий;


в) шостий;


г) третій;


д) сьомий.

4. Знайдіть варіант, в якому порушено порядок чергування тональностей у напрямку зменшення кількості ключових знаків:
а) gis, cis, fis, h, e;


б) Des, As, B, Es, F;


в) Cis, Fis, H, E, A;


г) as, es, b, f, c;

д) Ces, Ges, Des, As, Es.
5. Яка з тональностей відрізняється кількістю ключових знаків:
а) As;


б) dis;


в) E;


г) f;


д) немає відмінної.

Практичні завдання для самоконтролю
1. Напишіть нестійкі ступені до наведених стійких і, навпаки, до нестійких знайдіть стійкі за наведеним зразком:
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2. Визначте тональності творів з фахових дисциплін, які вивчаються, і запишіть їх літерними позначеннями.

3. Створіть закінчення мелодії з урахуванням усіх можливих ладових варіантів:
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Завдання самостійної роботи 6: Тризвучні гармонії (акорди) терцієвої побудови
Питання для обмірковування
1. В чому полягають акустичні особливості мажорного і мінорного тризвуків?

2. Скільки видів тризвуків існує в музиці?

3. Що таке обернення тризвуку? Від чого походить назва і цифрові позначення тризвуків та їх обернень?
4. Які тризвуки і чому відносяться до консонансів? Які – до дисонансів?
5. Яку назву отримують звуки, які входять до складу тризвуку (його обернень)?

6. Чи вірним буде визначення: «квартсекстакорд будується на квінтовому тоні»?
7. В чому полягає особливість обернень збільшеного тризвуку?
Тести для самоконтролю
1. Тризвуки, септакорди і нонакорди в гармонії використовуються:


а) триголосно;


б) чотириголосно;


в) п’ятиголосно;


г) одноголосно;


д) жодна із відповідей не є вірною.

2. У тризвуках в гармонії подвоюється:


а) основний тон;


б) квінтовий тон;


в) терцевий тон;


г) септімовий тон;


д) не подвоюється жоден з тонів.
3. В квартсекстакордах за умов чотириголосного викладення подвоюється:


а) терцевий тон;


б) квінтовий тон;

в) основний тон;

г) п’ятий ступінь ладу;

д) тони, вказані у пунктах б) та г).
4. Мелодичне положення акорду визначає тон, який знаходиться в:


а) сопрано;


б) альтах;


в) тенорі;


г) басу;


д) меццо-сопрано.

5. Тісне розташування акорду вимагає, щоб відстань між сусідніми верхніми голосами (окрім басу) не перевищувала інтервалу:


а) квінти;


б) кварти;


в) сексти;


г) секунди;


д) терції.

6. Співвідношенням акордів називається інтервальна відстань між його:


а) основними тонами;


б) терцовими тонами;


в) септімовими тонами;


г) квінтовими тонами;


д) жоден з перерахованих пунктів не являється вірним.

7. Вид акорду в гармонії визначає:


а) теноровий голос;


б) басовий голос;


в) сопрано;


г) альтовий голос;


д) жіночі голоси.

8. Функцією акорду називається:


а) характер звучання;


б) акустична яскравість акорду;


в) роль і місце акорду в ладу;


г) мелодичне положення акорду;


д) побудова акорду.

9. В тональності акорди IV ступеня виконують функцію:


а) тонічну;

б) домінантову;


в) субдомінантову;

г) головну;

д) вказану в пунктах в) та г).

10. Головними функціями акорду називають:


а) пряме відношення акорду до ладового центру;


б) відношення акорду до побічних центрів;


в) залежність акорду від інших акордів;


г) залежність акорду від висоти ладу;


д) відношення акорду до умов метроритму.

11. Функції головних тризвуків ладу зумовлені:


а) мелодичним тяжінням тонів ладу;


б) гармонічним тяжінням основних тонів до ладового центру;


в) відносинами з іншими акордами ладу;


г) ладофункціональним тяжінням тонів до тоніки;


д) причинами, зазначеними в пунктах б) та г).

12. Головні тризвуки ладу знаходяться в:


а) терцовому співвідношенні;


б) хроматичному співвідношенні;


в) секундовому співвідношенні;


г) кварто-квінтовому співвідношенні;


д) мелодичному співвідношенні.

13. Гармонія як наукова дисципліна означає науку про:


а) природу і якості музики як специфічного виду художньої діяльності;


б) об’єднання музичних звуків у співзвуччя і логічні їх послідовності;


в) зразки музичної творчості різних епох, країн, стилів, жанрів;


г) види музичних творів, які пов’язані з їх виникненням і умовами виконання;


д) часові співвідношення музичних звуків.

Практичні завдання для самоконтролю

1. Створіть таблицю акордів головних ступенів, їх обернень, D7 , його обернень в тісному розташуванні в тональностях на 0-3 знаки в ключі.

2. Створіть схему зміни розташування та мелодичного положення чотириголосного тризвука і септакорда.

3. Знайдіть тризвук, що має правильне значення:
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4. Запишіть акорди, в яких наданий звук є терцієвим тоном зазначеного акорду:
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5. Розв’яжіть задачу. Звук ля – терцієвий тон мажорного секстакорду. Його квінтовий тон співпадає з примою мінорного квартсекстакорду, квінтовий тон якого співпадає з терцією збільшеного тризвуку гармонічного мінору. Завдання: визначте тональність збільшеного тризвуку.
Завдання самостійної роботи 7: Чотирьохзвучні гармонії терцієвої побудови V, VII, II ступенів (малі та зменшений септакорди, їх обернення)
Питання для обмірковування
1. В яких інтервальних співвідношеннях можуть бути акорди?

2. Секундакорд якого ступеня знаходиться на V ступені ладу? на III? Терцквартакорд – на I? на VI?
3. Який акорд ми назіваємо «основний вид акорду»?
4. Яку назву отримали звуки, які входять до складу септакорду?

5. Чим зумовлені назви обернень септакорду?

6. Яку акустичну назву має D7 в мажорі? в мінорі?

7. Які види D7 використовуються в чотириголоссі? Особливості розв'язання.

8. Чому при розв'язанні ввідного септакорду безпосередньо в тоніку необхідним є подвоєння терції? Який інтервал обумовив подвоєння, непритаманне класичному?
9. Чи може малий мажорний септакорд виконувати іншу функцію, окрім домінантової? Яку назву оримали такі акорди?

10. В якому функціональному значенні може «виступити» VII43 в гармонічному русі?
11. За якими принципами може розв'язатися будь-який септакорд в діатоніці?
12. Які нові септакорди з'являються в гармонічному мінорі? Гармонічному мажорі?
Тести для самоконтролю
1. Визначіть акорд за інтервальним значенням м.3 + в.3 + м.3:

а) D 7;

б) VII 7;


в) IV 7;

г) II 7.
2. Знайдіть ряд звуків, яких недостає в акордах [image: image29.png]
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3. З дисонуючих сполучень домінанти неповним може бути тільки:
а) секундакорд;

б) квінтсекстакорд;


в) септакорд;

г) терцквартакорд.
4. При розв’язанні D7 у тоніку септимовий тон повинен завжди рухатися:

а) на тон вгору;

б) на півтон вниз;


в) на кварту вниз чи;

г) на квінту вгору.
5. В перерваних кадансах D7 розв’язується:
а) у шостий ступінь;

б) у перший ступінь;


в) у четвертий ступінь;

г) у третій ступінь.
6. Септакорд II-го ступеня за своєю структурою визначається як:


а) малий мажорний;

б) малий мінорний;


в) великий мінорний;


г) великий мажорний.

7. II 7 зустрічається у своєму субдомінантовому значенні в мажорі на:


а) третьому і сьомому ступені;

б) другому і четвертому ступені;


в) першому і п’ятому ступені;

г) четвертому і шостому.

8. Для утворення плагального кадансу II65 потрібно розв’язати:


а) у домінантовий тризвук;

б) у тонічний тризвук;


в) у тонічний квартсекстакорд;

г) у тризвук третього ступеня.

9. Ввідні септакорди VII ступеня в залежності від виду ладу бувають:


а) великі і збільшені;

б) великі і зменьшені;

в) малі і збільшені;

г) малі і зменшені.
Практичні завдання для самоконтролю
1. Складіть ступеневу таблицю (схему, інтелект-карту) септакордів V, VII, II степенів та їх обернень в ладових умовах і визначіть (покажіть структурно) закономірності терцієвого їх співвідношення.

2. Визначте номери тактів, в яких даний інтервал не входить у вказані акорди, з урахуванням інтервалів не тільки між тонами, що знаходяться поряд:
[image: image34.png]



[image: image35.png]



3. Побудуйте зм.VII7, в якому терцієвим тоном (квінтовим, септімовим) буде звук: мі, ля, сі-бемоль, фа-дієз; побудуйте МVII4/3, в якому основним (терцієвим, септімовим) буде звук: мі, ля, сі-бемоль, фа-дієз.
4. В музичному фрагменті виправте помилки, дописавши вірні звуки в зазначених септакордах (С. Людкевич. Зелена ліщина):
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5. Побудуйте акорди за наданим басом і цифровкою:
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6. Грайте у вигляді модулюючої за півтонами секвенції, попередньо визначивши акорди (мотив секвенції складає один такт):
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Завдання самостійної роботи 8: Ладова альтерація і хроматизм
Питання для обмірковування

1. Які явища ладу об'єднуються під поняттям «хроматизм»?
2. Що таке діатонічний тон? Діатонічний півтон?

3. Що таке хроматичний тон? Хроматичний півтон?

4. Як називається хроматизм, який посилює (загострює) ладове тяжіння нестійких ступенів у стійкі?
5. Що таке хроматична гама? Правила її правопису. На чому засновані?

6. Що теке альтеровані або хроматичні інтервали? Які ви з них знаєте?

7. Акорди якої функціональної групи начастіше підлягають альтерації? Поясніть з яких причин.

8. Чи існує в музиці мікрохроматика і макрохроматика?
Тести для самоконтролю
1. Якого альтерованого інтервалу не існує в темперованому строї?

а) зб.1;

б) дв.зб.1;

в) зм.1;

г) зб.8;
д) дв. зм.3.
2. В яких мажорних тональностях можливо розв'язати хроматичний інтервал [image: image39.jpg]


а) G, F, Es;

б) Fis, H;

в) C, H;

г) C, H, Es;

д) C, G, F.
3. Визначіть тональності, на основі яких побудовані хроматичні гами:
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а) g-moll, a-moll;

б) G-dur, a-moll;

в) g-moll, A-dur;

г) g-moll, F-dur;
д) G-dur, A-dur.
4. Який штучний звукоряд має 6 тонів?

а) гексахорд;

б) еолійський лад;

в) зменшений лад;

г) збільшений лад, цілотоновий;

д) пентатоніка.

5. Зменшеним ладом називається:

а) гамма мажоро-мінору;

б) гамма Римського-Корсакова;

в) гамма Артура Шенберга;

г) гамма Бели Бартока;
д) гамма Михайла Глінки.

6. Збільшена секунда в альтерованому мажорі знаходиться:
а) на I, IIb;

б) на IIb , IV#;

в) на VIb, VIIb;

г) на I, IV#;
д) на V, VIb.

7. Який звукоряд не відноситься до штучних?

а) гуцульський;

б) цілотоновий;

в) зменшений;
г) джазовий;

д) додекафонічний.

8. Знайдіть хроматичний інтервал на визначеному ступені у музичному прикладі М.Іпполітова-Іванова «Олє з Нордланда». 1 д. (вірно визначте тональність)
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а) зб.4 IV#;

б) зб. 4 II#;

в) зм.6 на IV#;

г) зм.7 на II#;
д) зм.7 на IV#.
Практичні завдання для самоконтролю
1. Розв'яжіть у стійкі звуки наступні інтервали:
до# – сіb в тональностях g-moll, A-dur;
фаϟ – сі в тональностях E-dur, e-moll;
ля – до# в тональностях G-dur, B-dur;

ре# – ля в тональностях A-dur, C-dur.
2. Заповніть хроматизмами відстані між звуками в кожному такті у відповідності з розміром:
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3. Знайдіть, вилучіть з акорду і визначте хроматичні інтервали, які входять до складу наступних акордів:
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4. Прочитайте хроматичні мажорні і мінорні гами:

висхідну Фа# мажор

нисхідну ре мінор

нисхідну Сольb мажор

висхідну соль# мінор

нисхідну Сі мажор

висхідну соль мінор

висхідну ля# мінор

нисхідну Доb мажор

5. Визначте лад і тональність наведених мелодій (зверніть увагу! знаки при ключі не виставлені), вкажіть всі хроматичні звуки, які зустрічаються поступово у вигляді прохідних, допоміжних, введених стрибком; рух мелодії за звуками хроматичної гами; після виконання ладотонального аналізу мелодію зіграйте на фортепіано:
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Завдання самостійної роботи 9: Мелодика. Знаки скорочення нотного запису, мелізми
Питання для обмірковування

1. Дайте визначення поняття “мелодія” як складного музичного утворення і як абстракного поняття.

2. Де можна зустріти найбільш закінчений прояв мелодизму?

3. Що є основою будь-якої мелодії? Що при цьому набуває особливого значення?

4. Якого значення набуває мелодичний інтервал у створенні мелодій різного типу?

5. Що таке мелодична лінія? Які існують типи мелодичних ліній?
6. Як ви розумієте поняття «орнаментика»?

7. Пасаж, фіорітури, колоратура відносяться до орнаментики чи мелізматики? Поясніть.
8. На вашу думку, графічне позначення способів виконання (legato, staccato, non legato, detache тощо) відноситься до знаків скорочення нотного письма? Поясніть.
Тести для самоконтролю

1. До видів мелодичного рисунка не відноситься:

а) плавний рух мелодичних звуків;

б) повторність;

в) оспівування;

г) реприза; розмір

д) секвенція.
2. Основним елементом мелодичної лінії, який відрізняє її від мовлення, є:

а) оригінальність будови;

б) мелодичний інтервал;

в) існування кульмінацій;

г) висотне співвідношення звуків;


д) елементи, зазначені в пунктах б) та г).

3. Для максимально плавного руху в музиці основним мелодичним інтервалом є:

а) секунда;

б) терція;

в) кварта;

г) септіма;


д) усі перераховані інтервали є основними.

4. Якщо мелодія розпочинається з найвищого звуку, то він називається:

а) вершиною-кульмінацією;

б) місцевою кульмінацією;

в) вершиною-витоком;

г) вершиною-горизонтом;


д) усі перераховані назви не є вірними.

5. Структурний каркас мелодії, що забезпечує її впізнаваність і запам’ятовування, утворюють:

а) мелодія і відповідний супровід;

б) будова і жанр;

в) мелодико-синтаксичні особливості;

г) висота і ритм;

д) усі перераховані компоненти тією чи іншою мірою зумовлюють структурний каркас мелодії, але в першу чергу, виразові засоби, зазначені в пункті г).

6. Інтонаційний розвиток мелодії відбувається завдяки:

а) секвенції;

б) контрасту;

в) повторності;

г) варіюванню;


д) усі перераховані принципи інтонаційного розвитку мелодії є вірними.

7. Українська народна пісня „Ой, чий то кінь стоїть” починається:

а) закличною інтонаціює;

б) схвильованою інтонацією;

в) інтонацією смутку;

г) пісенно-оповідною інтонацією;


д) величною інтонацією.
8. В якому столітті орнаментика досягла свого розвитку?

а) XVI;

б) XV;

в) XVIII;

г) XVII;

д) XIV.
9. Знайдіть поняття, яке не відноситься до орнаментики:

а) групето;

б) фіорітура;

в) мордент;

г) колоратура;

д) аколада.

10. В музиці для якого інструмента трапляється найбільше мелізмів?

а) органа;

б) клавесину;

в) фортепіано;

г) флейти;

д) тромбону.
Практичні завдання для самоконтролю
Зробіть аналіз мелодичоної лінії за планом: а) визначте загальну спрямованість мелодичного руху (висхідний, нисхідний, хвилеподібний, змішаний); б) прослідкуйте, як змінюєтья рух мелодії (висхідний переходить у нисхідний, навпаки чи зосереджений на місці); в) знайдіть кульмінацію і вкажіть її місцезнаходження; г) визначіть характер мелодичного руху (плавний рух, поступовий, зі стрибками, змішаний); д) за наявності великих стрибків встановіть співвідношення стрибків і плавного руху мелодії); є) знайдіть мелодичні звороти, які повторюються (повторення без змін, секвенційне повторення, варіаційне повторення).
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2. Продовжіть тональну секвенцію в наведених прикладах, визначаючи напрямок руху самостійно:
















Л. Бетховен
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Е. Гріг
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Венгерська нар. пісня
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Ф. Шопен
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3. Зробіть метро-ритмічний і синтаксичний аналіз мелодії наведених прикладів за планом: а) ритм окремих побудов мелодії (рівномірний, нерівномірний, синкопований, пунктирний тощо); б) ритмічні фігури, що повторюються; в) зміна ритму, якщо є, і як вона відбувається (поступово, контрастно співставляється, прискорюється, розширюється, ускладюється); г) мотиви, фрази, речення – повторність (тотожність), контраст, варіювання; д) каденції (проста, складна, автентична, плагальна, перервана, стійка, нестійка).









Українська нар. пісня

3.1.[image: image59.jpg]












Українська нар. пісня
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В.А.Моцарт. 13-й квартет
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Ой спи, дитя. Українськанар. пісня
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4. До музичних фраз (речень) допишіть закінчення-відповідь у вигляді завершеної каденції з використанням протилежної даній гармонічної основи, наприклад, надана T-D, у відповідь взяти навпаки – D-T:
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5. Визначте вид мелізмів у прикладах:









Ж.Рамо. Селянка
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Х.Глюк. оп.Паріс і Єлена
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Завдання самостійної роботи 10: Багатоголосся. Фактура. Поліфонія. Гомофонія
Питання для обмірковування

1. Як ви розумієте поняття „музичний жанр” і „музична форма”?

2. Які ви знаєте первинні жанри? Наведіть конкретні приклади.

3. Розкрийте взаємозв’язок жанру з іншими виразовими елементами твору, в першу чергу метру, ритму, розміру.

4. Що називається програмною музикою? Назвіть види програмності.

5. Яку назву має середня частина складної тричастинної форми?

6. Що таке варіації? Якими вони бувають?

7. З якою музичною формою пов’язується поняття „рефрен”?

8. З який основних розділів складається сонатна форма?

9. В якій формі написані „Маленькі прелюдії” і майже всі прелюдії  „Добре темперованого клавіру” І.С. Баха?

10. Назвіть додаткові (вставні) номери старовинної сюїти.

Тести для самокотролю

1. До головних ознак цезури не відноситься:


а) пауза;


б) зупинка;


в) епізод;


г) повторність мелодичного звороту;


д) дихання.

2. Із синтаксисом музичної мови не пов’язане поняття:


а) цезури;


б) побудови;


в) мотиву;


г) динаміки;


д) фрази.

3. Період вважається квадратним, якщо має:


а) два речення на 8 або 16 тактів;


б) 10 або 18 тактів;


в) три не рівних речення;


г) два речення на 4 і 6 тактів;


д) жодне зі стверджень не являється вірним.

4. До характеристики каденцій не належить прикметник:


а) повна;


б) плагальна;


в) довершена;


г) половинна;


д) хроматична.

5. Класичними музичними формами не вважається:


а) проста двочастинна форма;


б) знаменний розспів;


в) сонатне аллегро;


г) рондо;


д) варіації.

6. До складу фуги не відноситься поняття:


а) експозиції;


б) контрапункту;


в) теми;


г) куплету;


д) інтермедії.

7. Яка з наведених музичних форм виконується оркестром?

а) варіації;


б) прелюдія;


в) симфонія;


г) рондо;


д) соната.

8. До обов’язкових танців старовинної сюїти не відноситься:


а) бурре;


б) аллеманда;


в) сарабанда;


г) жига;


д) куранта

9. Вставні номери у старовинній сюїті розташовувались між:


а) аллемандою і курантою;


б) сарабандою і жигою;


в) курантою і сарабандою;


г) прелюдією і аллемандою;


д) арією і жигою

10. До розділів сонатної класичної форми не належить:


а) розробка;


б) експозиція;


в) кода;


г) реприза;


д) лейтмотив.

Практичні завдання для самоконтролю

1. Вітворіть письмово всі види музичних жанрів у вигляді схеми (таблиці, інтелект-карти).

2. Визначте форму наступних творів: українська народна пісня «Ой за гаєм, гаєм»; Ф.Шопен. Прелюдії №7 A-dur, Л. Колодуб. Альбом для дітей. Мелодія, Гопак, Гуцульський танець, Сентиментальний вальс; П.Чайковський. Пори року, №12 Вальс; М.Леонтович. Щедрик; Е Гріг. «Пер Гюнт»; Л.Бетховен Соната №2, ч II; В.Косенко. Старовинний танець.
3. 3.В музичних творах, які вивчаються у класі музичного інструмента (основного, додаткового), вокалу, диригування знайдіть приклади каденцій і визначте їх.
Завдання самостійної роботи 11: Типи тонального розвитку: відхилення, модуляція, співставлення Хроматична гама
Питання для обмірковування
1. В чому полягає різниця між модуляцією і співставленням?
2. Як Визначіть модуляцію в мелодії?

3. В чому полягає різниця і тотожність тональної модуляції і ладової?

4. Які тональності називаються спорідненими; неспорідненими?

5. Скільки тональностей відносяться до першого ступеня спорідненості?

6. Знак альтерації може бути модуляційним? Інтервал, акорд теж?

7. Яка модуляція називається ладовою, тональною, функціональною, енгармонічною?

8. Поясніть теоретичний вислів «тональний план музичного твору».
Тести для самокотролю
1. Причина модуляційних процесів полягає:
а) у ладовій змінності;

б) у змістовному наповненні;

в) у прискоренні розвитку сонатної форми;

г) у зміні настрою;

д) у всіх чинниках в комплексі.

2. Що із зазначеного не належить до модуляційних ознак?

а) інтонаційні ходи;

б) звук, акорд, мелодичний зворот;

в) ключові знаки альтерації;

г) функціональне перетворення музичного символу;

д) зустрічні знаки альтерації.
3. В одноголосній музиці модуляція має загальну назву:

а) мелодична;

б) діатонічна;

в) гармонічна;

г) хроматична;

д) автентична.
4. Який прикметник не характеризує спільний для двох споріднених тональностей акорд?

а) переосмислений;

б) енгармонічний;

в) споріднений;

г) фонічний;

д) альтерований.
5. Якої тональності I ступеня спорідненості недостає в ряді Es, f, As, g, B до тональності c-moll?

а) gis;

б) G;

в) Ges;

г) h;

д) H.
6. Визначіть тоніку побічної тональності в порожньому такті, а також головну і побічну тональності:









Р.Шуман. Карнавал
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а) тоніка fis, тональності As-dur, f-moll;

б) тоніка as, тональності f-moll, As-dur;

в) тоніка a, тональності As-dur, A-dur;

г) тоніка f, тональності As-dur, f-moll;

д) тоніка c, тональності f-moll, c-moll.
7. Що обʹєднує мажорну і мінорну хроматичну гаму за правописом?

а) нисхідний рух;

б) відсутність пониження V ступеня;

в) звукоряд мажорної гами;

г) підвищення IV ступеня;

д) все із зазначеного для правопису хроматичної гами.
Практичні завдання для самоконтролю
1. Назвіть всі тональності найближчої спорідненості до наступних тональностей: F-dur, e-moll, A-dur, g-moll, D-dur, c-moll.
2. В наведених прикладах визначіть модуляцію (в тональності I ступеня спорідненості), яка виявляється появою знаку альтерації і тонікою нової тональності (Увага! Приклади наведені зі знаками при ключі або безпосередньо при нотах):

Л. Бетховен. Соната для ф-но, тв.2, №2
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В.Моцарт. Дитяча пʹєса
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Українська народна пісня
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Р.Шуман Весіння пісня, тв.45, №2
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Українська народна пісня
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Українська народна пісня
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І.С.Бах. Фуга
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Українська народна пісня
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В.Сокальський. Симфонія g-moll, ч.III
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3. Проаналізуйте музичний приклад з використанням хроматичної гами щодо тональності, правил правопису, двох музичних фраз у порівняні:
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Завдання самостійної роботи 12: Гра на фортепіано секвенцій, кадансів, гармонічних зворотів
Питання для обмірковування
1. Що називається секвенцією? Як назву має побудова, що переміщується?
2. До якого принципу розвитку мелодії відноситься секвенція – повторності чи неповторності мотивів, фраз, речень?

3. Як ви розумієте поняття «ланка секвенції», «крок секвенції»?
4. Який напрямок руху секвенції послаблює напругу мелодичного розвитку – висхідний чи нисхідний?

5. Якими бувають секвенції за ладотональними ознаками?
6. Як ви вважаєте: гармонічний зворот і кадансовий зворот – це поняття тотожні чи відмінні? Обгрунтуйте висновок.

7. Як ви розумієте поняття «типовий гармонічний зворот»?

8. Які існують різновиди кадансів в залежності від: розташування в мелодії, функціонального значення останнього акорду, ступеня загальної завершеності?
Тести для самоконтролю
1. Внутрішньою пружиною розвитку музики виступають:


а) консонуючі сполучення;


б) дисонуючі сполучення;


в) нестійкі сполучення;


г) альтеровані сполучення;


д) усі перераховані сполучення, окрім сполучення, зазначеного в пункті а).

2. Гармонічним зворотом (послідовністю) вважається:


а) сполучення двох або більше акордів;


б) сполучення двох або більше звуків;


в) сполучення двох музичних фраз.

г) сполучення декількох інтервалів;


д) жодне з перерахованих сполучень не вважаєится гармонічною послідовністю.

3. Напівплагальним гармонічним зворотом (каденцією) є сполучення:


а) тоніка-субдомінанта;

б) субдомінанта-тоніка;


в) домінанта-тоніка;

г) тоніка-домінанта;


д) тоніка-субдомінанта-домінанта-тоніка.

4. Автентичним гармонічним зворотом вважається сполучення:


а) тоніка-субдомінанта;

б) субдомінанта-тоніка;


в) домінанта-тоніка;

г) тоніка-домінанта;


д) тоніка-субдомінанта-домінанта-тоніка.

5. Каденцією називається послідовність акордів, яка:


а) тимчасово зупиняє музичний розвиток;


б) завершує побудову;


д) зустрічається всередині побудови;

г) віддаляє появу тонічного центру;


д) усі перерахованя визначення притаманні каденції.

6. Переміщенням акорду вважається:


а) акорд однієї функції зі зміною мелодичного положення;


б) акорд іншої функції без зміни мелодичного положення;


в) зв’язок акордів різних фукцій;

г) акорд однієї функції без зміни мелодичного положення;


д) акорд іншої функції зі зміною мелодичного положення.

7. При переміщенні акорду змінюється:


а) вид акорду;


б) мелодичне положення акорду;


в) акустична забарвленість акорду;

г) розташування акорду (можливе);


д) усі перераховані визначення є вірними.

8. Кадансовий квартсекстакорд утворює:

а) домінантовий квартсекстакорд в каденції;

б) квартсекстакорд шостого ступеня в каденції;

в) тонічний квартсекстакорд всередині побудови;

г) тонічний квартсекстакорд в каденції;

д) жодний з перерахованих квартсекстакордів не є кадансовим.

9. Характер голосоведіння при переміщенні акордів має бути:

а) плавним;

б) зі стрибками;

в) витриманим;

г) посереднім;

д) протилежним.

10. Українська народна пісня „По садочку ходжу” закінчується:

а) автентичною довершеною каденцією;

б) плагальною каденцією;

в) повною довершеною каденцією;

г) автентичною недовершеною каденцією;


д) половинною автентичною каденцією.

Практичні завдання для самоконтролю

1. Створіть схему переміщення чотириголосного акорду.

2. Створіть схему використання кадансового квартсекстакорду.
3. Грайте секвенції за вказаними мотивами: 

· T – S64 – D65 


діатонічна вгору в D-dur

· T – MVII7 – D65 

діатонічна вниз в G-dur

· T – MVII7 – D65 

діатонічна вгору в C-dur

· II7 – D43 



діатонічна вниз в F-dur

· T3 – VI – II65 – D 

транспонуюча нисхідна від F-dur 

· T  – D7 – VI 


транспонуюча нисхідна від G-dur та g-moll

· T5 – S64 – T 


транспонуюча висхідна і нисхідна від D-dur і d-moll

· T5 – S64 – T


діатонічна нисхідна в A-dur

· T – D6 – T


транспонуюча висхідна від H-dur

· T – S64 – D65 


транспонуюча нисхідна від E-dur і e-moll

· T – T6 – S – K – D 

транспонуюча висхідна від A-dur і a-moll
4. Грайте послідовність в тональності
С-dur: T – T6 – S64 – S64 (гар.) – II65 (гар.) –зм.VII43 (гар.) – D2 – T6 

d-moll: t – t6 - зб.53 – t6 – D64 – D43 – t

5. Грайте на фортепіано типові гармонічні звороти в тісному розташуванні в тональностях на 0-3 знаки при ключі.
Теоретичні поняття і практичні завдання до заліку
Пригадайте визначення основних понять з наведеного переліку:
Абревіатура

Акорд, види акордів

Альтерація акордів

Верхні і нижні голоси

Гармонізація

Гармонія

Гармонія докласичного періоду

Гармонія імпресіоністів

Голосоведіння

Групування

Дисонанс

Діапазон

Діатоніка

Енгармонічна модуляція

Звук (висота, тривалість, гучність, тембр)

Звукоряд

Інтервали (прості, складові, гармонічні, мелодичні)

Каданс

Камертон

Кварто-квінтове коло

Класична гармонія

Ключі (ключі До, скрипковий і басовий)

Консонанс

Крюки

Кульмінація

Лад, різновиди ладів

Мажор

Масштабно-тематичні структури

Мелізми

Мелодія

Мензура

Метр

Мінор

Модуляція

Модус

Мотив

Натуральний стрій

Неакордові звуки

Невми

Нотопис

Органний пункт

Основні функції

Період

Регістр

Речення

Ритм

Рівномірно-темперований стрій

Розмір

Романтична гармонія

Секвенція

Синкопа

Синтаксис

Склад музичний

Співзвуччя

Стійкість, нестійкість

Стрій музичний

Ступені спорідненості тональностей

Такт

Тембр

Темп і основні темпові позначення

Тональність, паралельні, одноіменні, однотерцієві

Транспонування

Тривалості

Фактура

Фраза

Функціональна система

Характерні інтервали

Хроматизм

Цезура

Чотириголосний склад
Практичні завдання
1. За запропонованим планом зробіть музично-теоретичний аналіз музичного твору (фрагменту), який вивчається в класі музичного інструмента, вокального співу, диригування.

План аналізу музичного твору (або його фрагменту)
· Лад і тональність, вид мінору і мажору. Домінування діатоніки або наявність альтерацій, хроматизмів (в тому числі відомих альтерованих інтервалів).
· Тип фактури (монодична, багатоголосна, гомофонна, акордова, поліфонічна). Прийоми фактури: наявність ритмічної, гармонічної, мелодико-гармонічної фігурації, колористичних нашарувань тощо).
· Мелодична фігурація (наявність затримань, передувань, прохідних і допоміжних звуків).
· Особливості метроритму. Тип розміру, наявність синкоп, особливих видів ритмічного розподілу, поліритмії тощо).
· Тональний план твору (фрагмента) – наявність відхилень, модуляцій. Співвідношення тональностей між собою (паралельні, одноіменні, однотерцієві), наявність тональностей лише I ступеня спорідненості чи віддалених тональностей.
· Основні акорди і гармонічні звороти (переважність тризвуків чи септакордів, підкреслення чи уникнення тоніки, переважність автентичних чи плагальних зворотів тощо).
· Вид каденцій (повні-неповні, досконалі-недосконалі, серединні-заключні, стійкі-нестійкі, перервані тощо).
· Вид періоду: а) за масштабом (квадратний-неквадратний); б) за структурою (монолітної будови чи такий, який поділяється на речення, повторної чи неповтоної будови, з двох чи трьох речень, з розширенням чи доповненням); в) за тональною ознакою (однотональний-модулюючий, з відхиленням-без відхилення).
· Характеристика мелодії: звуковисотний профіль, траекторія руху-напрямок руху, інтервальний склад (переважність плавносго руху чи стрибків), кульмінації (місцеві, загальна). Виразовість мелодичних інтервалів, динаміки, орнаментики.
· Висновки і узагальнення. Відповідність комплексу засобів виразності образному змісту твору (фрагменту), стилю епохи композитора тощо.
2. Користуючись Додатком 2 (Засоби музичної виразності), Додатком 3 (Емоційний словник) створіть мелодію певного музичного образу, наприклад, ліричного або героїчного.

3. Знайдіть музичні приклади з художньо яскравим характером і проаналізуйте засоби музичної виразності у відповідності з Додатком.
Ключі до тестів і завдань поточного тестування
Модуль I
Тема 1.1.1
1.-; 2. +; 3. -; 4. +; 5. -; 6. -; 7. +; 8. -; 9. -; 10. +; 11. -; 12. +; 13. -.

Тема 2.4.1-3.
Теоретичний диктант. 
1. Долі, метричний акцент, пульсація; Закономірне чергування рівних за довжиною акцентованих і неакцентованих долей, які періодично повторюються; 
2. Організація звуків у відповідності з долями такту (або визначеного метру); 
3. Дводольний, тридольний; 
4. Метричний акцент, рівномірна пульсація, чергування однакових і різних тривалостей; 
5. Відстань від одного метричного акценту до іншого; 
6. Один або декілька звуків, які починають фразу з слабкої долі; 
7. Метр, доля якого вимірюється відповідною ритмічною довжиною; 
8. Одним метричним акцентом; 
9. Двома метричними акцентами – основним і відносним; 
10. Міжтактова, внутрішньотактова, внутрішньодолева, динамічна, геміола, синкопа, яка залежить від вагомості довжини звука; 
11. Об’єднання їх згідно долей у відповідності з розміром;
12. Частота пульсації метричних долей.

Модуль 4
Тема 4.9.1
Теоретичний диктант. 1.музична думка, виражена в одному голосі та її розвиток; 2.звуковисотне, інтонаційне співвідношення звуків або мелодичний інтервал; 3.сукупність висхідних і низхідних інтервалів; 4.три; 5.побудов, періодів, речення, фрази, мотиви; 6.мотив, фраза і речення.

Тема 4.11.4-5

Теоретичний диктант. 1.I, III, V ступені;2.I, IV, V ступенів, II, III, VI, VII; 3.II, VI; 4.головна, побічними; 5.тональності різного ступеня спорідненості; 6.тонічні тризвуки яких можна побудуйте на кожному із ступенів ладу; 7.модуляції, відхиленню, співставленню; 8.перехід в іншу тональність, функціонального перетворення спільного акорду, модулюючого акорду, (знаків альтерації).

Ключі до тестів і завдань самостійної роботи
Завдання самостійної роботи 1

1.1. г)
Завдання самостійної роботи 2
1. 5-1-4-3-2
2. d-es-f-g-a-b-c
3. альтовому – ля, ре♯; теноровому – фа, сі♯; скрипковому – соль, до♯; басовому – сі, мі♯
4. на початку буде стояти ключ «до» і мелодія буде записуватись вище на велику терцію, тобто в h-moll;

5. ні.
Завдання самостійної роботи 3
1-а, 2-г, 3-г, 4-б, 5-б, 6-д, 7-а, 8-в, 9-г
Завдання самостійної роботи 4
1-д, 2-в, 3-б, 4-в, 5-д, 6-б, 7-д, 8-в, 9-д, 10-в.

Завдання самостійної роботи 5

1-в, 2-а, 3-б, 4-б, 5-б.

Завдання самостійної роботи 6

1-б, 2-а, 3-б, 4-а, 5-б, 6-а, 7-б, 8-в, 9-в, 10-а, 11-б, 12-г, 13-б.

3. 
В6 (с-es-as)
4. 
Зб.53 – fes-as-c; М6 – e-gis-cis; В6 – gis-h-e; зм.53 – his-dis-fis;

В64 – b-ges-des; В53 – as-c-es; зм.6 – f-as-d; М64 – a-d-fis.
5. 
c-moll.
Завдання самостійної роботи 7

1-г, 2-б, 3-в, 4-б, 5-а, 6-б, 7-б, 8-б, 9-г
2. 1, 3, 5

4. соль (тенор), ре (альт), мі (сопрано)
Завдання самостійної роботи 8
1-в, 2-г, 3-в, 4-г, 5-б, 6-а, 7-а, 8-д
5.1. G-dur; 5.2. c-moll; 5.3. h-moll; 5.4. B-dur; 5.5. H-dur
Завдання самостійної роботи 9
1-г, 2-д, 3-а, 4-в, 5-д, 6-д, 7-г, 8-г, 9-д, 10-б
1. а) спрямованість руху – висхідний, хвилеподібний, нисхідний (зі стрибками), хвилеподібний;

б) зміна руху – висхідний не змінюється, висхідний-несхідний чергується, не змінюється, не змінюється;
в) кульмінація – квінта в кінці речення, межа 1 і 2 тактів, на початку (кульмінація-вершина), терція на початку мелодії (кульмінація-вершина);
г) характер руху – поступовий, плавний, змішаний зі стрибками, плавний;

д) наявність стрибків – без стрибків, без стрибків, приховане двоголосся без стрибків (в кінці стрибки кварти і квінти односпрямовані), без стрибків;
є) мелодичні звороти, які повторюються – секвенційне повторення, без змін, секвенційне повторення, варіаційне повторення.

2. Тональна секвенція:
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3. а) ритм окремих побудов – пунктирно-рівномірний, рівномірний з пунктирним, рівномірний з пунктиром, синкопований;
б) ритмічні фігури, що повторюються – пунктир, пунктир, пунктир та восьмі з чвертями, синкопа (обернений пунктир);
в) зміна ритму – без змін, раптова зміна, зміна з ущільненням фраз, без змін;

г) мотиви, фрази, речення – повторність зі зміною в каденції, контраст, варіювання, варіювання;

д) каденції – проста-серединна і заключна-складна-досконала, серединна-проста-плагальна і заключна-проста-автентична, серединна-проста-автентична і заключна-складна-ритмічно-недосконала, серединна-проста-автентична-стійка і заключна-проста-автентична.
5. 5.1. мордент, тріль; 5.2. групетто, групетто з альтерованим нижнім допоміжним звуком; 5.3. довгий форшлаш.
Завдання самостійної роботи 10
1-г, 2-г, 3-а, 4-д, 5-б, 6-г, 7-в, 8-а, 9-б, 10-д

2. Форма творів: Ф.Шопен. Прелюдія A-dur (період); Л. Колодуб. Мелодія (дво частинна репризна), Гопак (період), Гуцульський танець (проста три частинна), Сентиментальний вальс (проста три частинна); П.Чайковський. Вальс (складна три частинна); М.Леонтович. Щедрик (варіаційна basso ostinato); Е Гріг. «Пер Гюнт» (сюїта); Л.Бетховен Соната №2, ч II (рондо); В.Косенко. Старовинний танець (складна три частинна).
Завдання самостійної роботи 11

1-д, 2-в, 3-а, 4-г, 5-б, 6-г, 7-д

1.F-dur – d, B, g, C, a, b; e-moll – G, a, C, h, D, H; A-dur – fis, D, h, E, cis, d; g-moll – B, c, d, Es, F, D; D-dur – e, fis, G, A, h, g; c-moll – Es, f, g, As, B, G
2.
2.1. a-moll → e-moll; 2.2. a-moll → F-dur; 2.3. h-moll → fis-moll; 2.4.D-dur → A-dur; 2.5. A-dur → h-moll; 2.6. f-moll → Es-dur; 2.7. gis-moll → H-dur →dis-moll; 

2.8. As-dur → Es-dur →es-moll → Des-dur; 2.9. d-moll → g-moll
3. Тональність A-dur, не мі-бемоль, а ре-дієз (V ступінь вниз не понижується, замість цього підвищується IV ступінь).
Завдання самостійної роботи 12

1-д, 2-а, 3-а, 4-г, 5-д, 6-а, 7-д, 8-г, 9-а, 10-в

ІНДИВІДУАЛЬНІ ЗАВДАННЯ

Індивідуальна робота з навчальної дисципліни передбачає підготовку навчально-творчого проєкту у трьох видах (за вибором студента): реферату, який ґрунтовно розкриває один із засобів музичної виразності в контексті еволюції, розгорнутого музично-теоретичного аналізу музичної п’єси за відповідними вимогами до змісту і виконання, що додаються, доповіді на науково-практичній конференції з питань теорії музики.
Вимоги до характеристики змісту музично-теоретичного аналізу:
· надати стислі відомості щодо творчості композитора, епохи створення музичної п’єси;

· розкрити образний зміст музики (настрій, характер, присутні зміни рис музичного образу, характерні особливості п’єси, причетність до того чи іншого жанру, особисті враження від п’єси);

· здійснити аналіз засобів музичної виразності, які вивчались і засвоювались протягом навчальних семестрів: мелодії, гармонії, метроритму, ладотональності, темпу, динаміці, регістрів, тембру, фактури, будови музичної мови, принципам розвитку інтонаційних засобів (інтервалів, акордів) музичного твору, його форми;

· у висновках зазначити роль засобів музичної виразності у досягненні художнього образу музичного твору.
Вимоги до виконання і оформлення музично-теоретичного аналізу:
· робота повинна бути виконана письмово у формі есея, з дотриманням алгоритму характеристики змісту, об’ємом від 5 до 10 сторінок;

· відомості про композитора і час створення повинні бути пов’язані із зазначеним музичним твором;
· всі засоби музичної виразності, які були застосовані для відтворення художнього образу, повинні бути проаналізовані;
· обов’язкова наявність особистих вражень і висновків;

· текст музично-теретичного аналізу має бути викладений без помилок згідно до загальноприйнятих вимог: шрифт – Times New Roman, розмір шрифту – 14, інтервал – 1,5;
· композитор, назва музичного твору подається посередині рядка й виділяється жирним шрифтом, крапка в кінці не ставиться;
· зміст есея подається абзацами, засоби музичної виразності (або музичні твори інших композиторів) виділяються жирним курсивом.
МЕТОДИ ТА ФОРМИ КОНТРОЛЮ
Оцінювання систематичності відвідування занять, активності й результативності роботи студента протягом лабораторного заняття, поточне опитування на аудиторних заняттях, тестування, контрольні завдання, оцінювання самостійної роботи, індивідуальних завдань (проєктів, презентацій), творчих завдань, експрес-контроль підготовки студентів до лабораторних занять, оцінка за навчальний проект, модульний контроль (поточне тестування). Підсумковий контроль: семестровий залік.
Оціночні критерії: характер засвоєння знань (обсяг, повнота, точність), якість знань (логіка мислення, аргументація, послідовність, самостійність викладу), ступінь оволодіння практичними вміннями застосування теоретичних знань.

За національною шкалою здобувач вищої освіти отримує залік – “зараховано” при умові достатньої кількості набраних балів – не менше 50-ти.

Здача заліку передбачає ґрунтовне, повне або достатнє розуміння студентами музично-теоретичного матеріалу курсу, можливість його використання у практичній діяльності і простих формах творчої роботи, сформованість або наявність знань про основні засоби музичної мови, в різному рівні достатності розуміння і використання спеціальної термінології. Залік ставиться, коли здобувач вищої освіти опрацював в тій або іншій мірі основну і додаткову літературу з курсу і виконав у будь-якому об’ємі запропоновані лабораторні завдання на заняттях та у режимі самостійної роботи, незалежно від того, потребує здобувач вищої освіти допомоги з боку викладача, чи проявляє потребу до реалізації здобутих знань і навичок у практичній діяльності.

Здобувач вищої освіти не отримує залік, коли набирає менше 50-ти балів: має уявлення про дисципліну, знає незначну частину визначень основних теоретичних понять курсу, не вміє використовувати навички у практичній діяльності, вирішенні завдань. Не опрацював основної літератури, відсутні лабораторні, домашні і самостійні завдання. Має можливість повторного складання заліку.
ОЦІНЮВАННЯ РЕЗУЛЬТАТІВ НАВЧАННЯ
Для засвідчення особистих досягнень цілей навчання, студент у II семестрі може отримати максимальну кількість балів – 100 (залік), яка вираховується за результатами тематичного поточного оцінювання із врахуванням систематичності відвідування занять, активності й результативності роботи студента протягом заняття та участі у різних видах діяльності (70), з них: з Модуля 1-4 (відповідно 15, 20, 20, 15) та 30 балів з самостійної роботи (відповідно 7, 8, 8, 7)
	Поточна робота*
	Сума

	Змістовий модуль 1
	Змістовий модуль 2
	

	Робота на

практичних заняттях
	Презентація
	Участь у колоквіумі
	Теми самост. опрацювання опрацювання
	Тестування
	Робота на

практичних заняттях
	Музично-теоретичний аналіз
	Інтелект-карта
	Теми самост. опрацювання
	Тестування
	

	5
	3
	2
	7
	5
	5
	5
	5
	8
	5
	

	
	Сума

	Змістовий модуль 3
	Змістовий модуль 4
	

	Робота на

практичних заняттях
	Презентація
	Участь у колоквіумі
	Теми самост. опрацювання опрацювання
	Тестування
	Робота на

практичних заняттях
	Музично-теоретичний аналіз
	Інтелект-карта
	Теми самост. опрацювання
	Тестування
	100

	5
	5
	5
	8
	5
	5
	2
	2
	8
	5
	


*Максимально по 0,25 балів за кожне практичне заняття.
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Структурно-логічна схема «Теорія музики у площині мистецтв»
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Засоби музичної виразності у створенні художнього образу
ДОДАТОК 3
Словник естетичних емоцій
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Емоційна характеристика музики
Сумна – тужлива, неспокійна, жалобна, щемлива, песимістична, задумлива, гнітюча, безвольна, покірна, обезбарвлений, засмучена.

Спокійна – просвітлена, розслаблена, мирна, добродушна, світла. Нерухома, сонна, байдужа, ідилічна, заколисуюча, злагоджена.

Бадьора – рухома, бравурна, соковита, сяюча. Темпераментна, святкова, безтурботна, розважальна, бурхлива, що бадьорить, легка.

Поетична – мрійлива, довірлива, задумлива, духовна, прониклива, благовірна, схвильована, скромна.

Велична – священна, тріумфальна, пишна, помпезна, розкішна, безмежна, монументальна, Величальна, привітальна, піднесена, урочиста.

Героїчна – могутня, що закликає, яка перемагає, сильна, стійка, смілива, сталева, відважна, непохитна, непереможна, богатирська.

Ніжна – приємна, тиха, м'яка, легка, чиста, трепетна, слабка, розслаблена, любовна, чуттєва, що тягне, приваблива, наївна, поетична, втішна.

Радісна – святкова, грайлива, іскриста, яскрава, дзвінка, осліплююча, весела, захоплююча.

Вольова – рішуча, напориста, наполеглива, незалежна, розгониста, уперта, вимоглива, яка переконує, впевнена, карбована.

Лірична – чарівна, схвильована, співуча, задушевна, мрійлива, чарівна, інтимна, сентиментальна.

Похмура – холодна, гнітюча, темна, глуха, приглушена, сердита, попереджувальна, безбарвна, буркотлива, уїдлива.

Страсна – бурхлива, вогненна, полум'яна, невгамовна, нестримна, насичена, кипуча, азартна, буйна.

Граціозна – Лукава, елегантна, витончена, невагома, делікатна, галантно, вишукана, примхлива, пластична, беззахисна, вибаглива.

Елегійна – меланхолійна, милосердна, нерішуча, несмілива, втрачена, боязка, вкрадлива, безвольна, розчарована, беззахисна, прозора, яка застерігає, улеслива, лінива, покірна.

Енергійна – стрімка, швидка, буйна, пружна, активна, сильна, нетерпима, молодецька.

Ласкава – доброзичлива, дитяча, серцева, заколисуюча, тепла, мила.

Грізна – нещадна, гнівна, сердита, зла, тверда, владна, наступальна, гнітюча.

Жартівлива – гумористична, грайлива, незграбна, некерована, вертка, шалена, потішна, комічна, легка.

Хвалькувата – пихата, грунтовна, безцеремонна, нав'язлива, настирлива, забіякувата, задирлива, манірна.

Таємнича – фантастична, космічна, магічна, загадкова.

ДОДАТОК 4

ПРИКЛАД МУЗИЧНО-ТЕОРЕТИЧНОГО АНАЛІЗУ
Розглянемо взаємодію елементів музичної мови у створенні музичного образу п’єси «Марш» українського композитора Левка Колодуба з «Альбому для дітей».

У запропонованій пʹєсі ми спостерігаємо дві основні теми: тема заклику до дії (зʹявляється у вступі до 1 і 2 частини і в коді) та теми безпосередньо маршу.

Після закличного до походу вступу, який імітує звучання труби або горну, вступає основна покрокова мелодія з характерним пунктирним ритмом, яка супроводжується паузами. Відчуття пружнього, молодецького і вмотивованого крокування, можливо, підкріпленого бадьорою піснею, створює повторення пісенних мотивів у межах терції, секвенційне і варіаційне проведення основної інтонації, яка підіймається за «окличними» квартами вгору.
Ритм теми заклику маршу повторюється з невеликим варіюванням, що додає йому навіть рис жартівливості. Заміна пунктирного ритму на «довгий» пунктир – нота з крапкою – на фоні сталих «дольових» кроків акомпанементу в темі маршу в 1 частині і дрібних розмірених кроків восьмими у другій, додає йому легкої пісенності, грайливості та «дитячості». Дублювання пунктирного ритму в обох голосах після паузи в першій долі і кульмінації речення створює атмосферу рішучості і невідкладності запланованих дій, яка підтверджується рухом паралельних тризвуків у першій частині та дещо хвалькуватій коді, що свідчить в цілому про «марш перемоги».
З жанром маршу пов’язана і дводольність метру. Відчуття легкості і «дитячості» створює розмір 2/4 замість розміра 4/4, який традиційно притаманний маршу.
Композитор використовує максимальну кількість гучного гвуку (fopte, fortissimo) з метою досягнення образу святкового бравурного крокування, але у протиставлення хвалькуватості мінімально додає моменти обережного очікування у русі (перша фраза теми маршу автором позначена piano). Створенню дитячого, але досить активного і рішучого музичного образу допомагає легка прозора фактура і повна відсутність низького регістру.

Природнім виявляється бадьорий і оптимістичний мажорний лад – C-dur. Тональність універсальна і приваблива на початковому етапі навчання, але яку не оминали увагою і відомі композитори (В. Моцарт, Л. Бетховен, М. Лисенко, Л. Ревуцький та інші). Має місце невеличке, майже непомітне, відхилення у паралельний мінор в кінці першої частини, яке таким же чином – непомітно приводе у тональність домінанти G-dur (початок 2 частини) з повернення до основної тональності теми маршу. В тональному аспекті заслуговує на увагу вступ (тема заклику), яка двічі проводиться в тональності домінанти, тобто в G-dur, що створює атмосферу очікування та інтриги розвитку подій.
Спосіб вимовляння – співуче legato, яке здебільшого отримує перевагу над іншими штрихами у фортепіанній літературі, у зазначеній п’єсі з’являється тимчасово між паузами, помʹягшуючи пунктирний ритм і додаючи йому пісенної жартівливості. «Молоточковий» тембр фортепіано доповнює характеристику музичного образу. Окрім того, в темі маршу з 2 частини восьмі тривалості акомпанементу імітують тембр барабану, який відіграє велику роль у маршах і військовій музиці.


Відчуттю безупинного крокування сприяє квадратність побудови п’єси, яка має двочастинну форму із вступом до кожної частини в тональності домінанти, та заключну коду в основній тональності. Але є і формотворчі «цікавинки»: розширений період в першій частині за умов повторення і скорочений – в другій частині після загальної кульмінації, який закінчується стверджувальною переможною кодою.

Характерно, що з метою досягнення святкового завершення маршу всі інтонаційні звороти поступово переміщуються вгору, переважно на інтервал характерної для урочистої музики кварти, що створює відчуття канонічної загальної музичної драматургії, тобто, постійного розвитку напруження.

Гармонічні, фактурні, мінливо тональні, формотворчі засоби п’єси створюють позитивний і обнадійливий, активний і дієвий образ з елементами обережності в мінорному ладі та приглушеного звучання теми маршу. Більш повному розкриттю образів твору сприяє і звернення композитора до програмної музики. «Марш» з «Альбому для дітей» є прикладом картинної програмності.
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